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Presentacion

DAMASO MUNARRIZ DIEZ DE ULZURRUN
DIRECTOR DE FUNDACION CAJA NAVARRA

El Aventurero

Hace unos meses, tuvimos la ocasién de descubrir aun hombre que en el siglo XVIII
protagonizé lallamada ‘Hora navarra’, don Juan de Goyeneche. Caja Navarra
organizo en torno asu figura una exposicion en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid y en el Convento de las Madres Recoletas de Pamplona, para
rescatar del olvido esa parte de la historia. Gracias aella, comprendemos un poco
mejor nuestro pasado.

Hoy es la hora de otra persona singular, San Francisco de Javier, el navarro mas
universal, el mismo que ejercio en la Europa del Humanismo, en pleno siglo XVI,
un papel de intermediario entre el Viejo y el Nuevo Mundo en lo que se refiere a
ciencias, culturas y religiones, papel que se revela como hecho determinante para
comprender la veneracion de que sigue siendo objeto, bajo el apelativo de “padre
santo”, por cristianos, hindles y musulmanes, todavia hoy, cuando han transcurrido
mas de cuatro siglos y medio de su muerte.

Agradezco el esfuerzo realizado por los organizadores, los comisarios, los autores del
catadlogo y cuantas personas e instituciones han cedido generosamente sus piezas, asi
como el apoyo de los clientes de Caja Navarra que al elegir ‘cultura’ como destino de
los beneficios que genera su dinero hacen posible esta exposicion. Esperamos que la
muestra sirva para hacernos una idea méas aproximada de lo que este aventurero de
firmes convicciones cristianas representaba para miles de personas de las mas
diversas culturas.

La suya debio6 de ser sin duda una vida rica en el mas amplio sentido de la palabra.

A sumisién religiosa se afiadia otra no menos importante, la de ser el primer
occidental que se integraba en Oriente (viajé aJapon sélo siete afios después de que
Occidente supiera de la existencia de ese pais a través de Marco Polo, sin mévil, sin
GPS, sin tarjeta de crédito, sin Internet, con los mas rutinarios medios de
transporte), que adoptaba sus costumbres, sus lenguas, sus tradiciones... y que en
sus cartas dejo testimonio escrito de esa época, lo que lo convirtié en un cronista de
excepcion, quizas uno de los primeros.

Les invito adescubrir en estas imagenes la influencia, el consuelo, la inspiracion que
este hombre aventurero despertaba en miles de personas, y asentir con ellas el poder
de su presencia.






Prologo

RICARDO FERNANDEZ GRACIA
COMISARIO DE LA EXPOSICION

La exposicion San Francisco Javier en las artes. Elpoder de la imagen trata de mostrar,
através de distintas imagenes artisticas y obras significativas, labrillantez y riqueza
de una de las iconografias religiosas mas ricas de todos los tiempos y, por supuesto,
del navarro més universal, de aquel hombre que despertaba interés durante los
ultimos afos de su vida amiles de kildbmetros de distancia, cuando sus cartas
estimulaban la curiosidad en la Europa del Renacimiento, y Javier era considerado
como un aventurero a lo divino. Un personaje de altos vuelos que porté los atributos
y los signos de la santidad, antes de ser declarado como tal oficialmente, lo que
anticip0 e incentivo su culto.

En cinco secciones se distribuyen las piezas de esta muestra. En su seleccién, no sélo
han primado la excelencia de algunas esculturas y pinturas, por las gubias y pinceles
de quienes las llevaron acabo, sino también otros aspectos que constituyen la razén
de ser de las representaciones de Javier, el jesuita mas representado en las artes de
todos los tiempos. Nos referimos a aspectos sociales, como de promocién y
mecenazgo de destacados personajes e instituciones, o cuestiones relativas a su
iconografia o a su culto, uso y funcion.

Los cuatro primeros contenidos tematicos de esta muestra intentan exponer
didacticamente otros tantos tipos de representaciones del Santo y responden a
agrupaciones iconograficas, segun el método que describe, identifica, clasifica e
interpreta las imagenes, a la luz de otras tantas fuentes graficas y textuales. La Gltima
parte de la exposicion se dedica a las denominadas artes suntuarias. En ella se pueden
admirar y contemplar obras muy ligadas a la religiosidad popular, portadoras de
notables contenidos antropoldgicos.

Nueve estudios inéditos ambientan el tema, desde sendos trabajos que se detienen en
su modelo de santidad y la particular historiografia del personaje, hasta el grueso de
ellos, en namero de siete, que constituyen el contexto para interpretar correctamente
sus representaciones figurativas, muchas de ellas surgidas en la cultura de los siglos
del barroco. Lagestacion de laimagen de Javier, las fuentes graficas y textuales de su
iconografia, su presencia en las portadas de los libros, sus representaciones en la
escultura y pintura de Europa, América y Oriente, hasta las imagenes que produjeron
sus numerosos patronatos en ciudades tan alejadas entre si como México, Brujas,
Napoles, Bolonia o0 Goa constituyen un aporte nuevo y fresco de uno de los temas que
el mejor investigador contemporaneo del Santo, el Padre Schurhammer, tenia
preparado pero nunca llegd a materializarse: el de su culto y el de sus imagenes.

Volviendo alas piezas exhibidas, hemos de hacer notar que todas ellas se han
estudiado en sus correspondientes fichas catalograficas. De la gran mayoria de ellas se



proporcionan datos inéditos, valorandolas e interpretdndolas en su contexto
particular. Todas son testimonio histérico-sociolégico de un ambiente y unas
circunstancias religiosas, sociales y econémicas concretas, a la vez que instrumento
poderoso al servicio de la Iglesiay, muy particularmente, de la Compafiia de Jesls y
de sus ideales de misidn y evangelizacion.

Gran parte de estos testimonios iconogréficos, al igual que los literarios, acaban por
situarnos ante un Santo barroquizado después de su muerte, en sintonia con lo
desaforado, retorico, sensual y teatral. Al respecto, Te6fanes Egido recuerda como la
vida de los santos no finalizaba con su muerte, ya que, después de dejar el mundo
terrenal, se iniciaba otra etapa decisiva en su historiografia: la de fabricacion y
recepcion de su imagen transfigurada.

El lenguaje de la hagiografia javierana y, por ende, de quienes lo pintaron o
esculpieron, participa de la retérica barroca y del lenguaje propio del momento,
ajeno a la época en que vivié su protagonista. Pluma, gubias y pinceles se aliaron
para proyectar una imagen que poco tenia que ver con la realidad. Junto alos
epitetos y titulos que le tributan las fuentes escritas, tanto en sus hagiografias o en
las piezas teatrales de los siglos del Antiguo Régimen, como Nuevo Pablo,
Alejandro Magno, Peregrino atlante, Hércules cristiano, Principe del mar, Firma
columna de Navarra, Esplendor de la Compafiia de Jesus, Vaso de eleccion y
dignisimo Apoéstol de las Indias, etc., (observaremos, con evidente paralelismo, en sus
representaciones: rompimientos degloria, prodigios singulares, apariciones, etc.) La
lectura de las vidas de los Padres Garcia o Peralta, de sus letanias o de la popular
Novena de la Gracia con sus gozos, nos dan una perfecta vision de las ideas
imperantes en los momentos en que se gesté y desarroll6 su iconografia. En
definitiva, una sintonia y visidn unitaria entre un misionero apostélico de hazafias
singulares que propiciaba espectaculares milagros por su intercesion ante la
Divinidad.

No estara de mas recordar que nos hallamos ante una exhibicién de destacadas
imagenes realizadas, en su gran mayoria, durante los siglos pasados, todas ellas,
extraordinariamente eficaces en momentos de escasez de las mismas, cuando el
tiempo para su contemplacién era abundante, por lo que quien las miraba podia
extraer distintas sensaciones y valoraciones. En definitiva, y como ha escrito
magistralmente David Freedberg, comparando tiempos pasados con los presentes, ya
no tenemos el “ocio suficientepara contemplar las imagenes que estan ante nuestra
vista, pero otrora lagente si las miraba; y hacian de la contemplacion algo util,
terapéutico, que elevaba su espiritu, les brindaba consuelo y les inspiraba miedo. Todo
con elfin de alcanzar un estado de empatia™.



No nos queda desde estas lineas sino agradecer a cuantos han hecho posible esta
exposicién, desde la Fundacion Caja Navarra, los dos comisarios adjuntos, Pilar
Andueza y Eduardo Morales, pasando por los profesores y especialistas que han
aportado su saber en los capitulos y fichas de este catdlogo, hasta los coleccionistas e
instituciones que han tenido abien ceder sus piezas, de manera desinteresada, para su
estudio y contemplaciéon muy cerca del solar en donde hace cinco siglos naciera el
Apostol del Oriente, copatrono de estas tierras y navarro mas universal.



Una lampara
sobre el candelero

Luis Javier Fortin Pérez de Ciriza
Archivero-Bibliotecario del Parlamento de Navarra

“No seenciende una lampara y sepone bajo el ce-

lemin, sino sobre el candelero, para que alumbre

a todos los que estan en la casa. Brille asi vuestra

luz sobre los hombres, para que vean vuestras bue-

nas obras y glorifiquen a vuestro Padre que esta

en los cielos”. Esta recomendacion del Evangelio

segun San Mateo (5,15-16) resume con precision

la trayectoria de San Francisco Javier, desde el co-

tidiano desenvolvimiento de las etapas iniciales

de su vida hasta su conversion en

un referente universal dentro

de la Iglesia Catolica. Entre

uno y otro extremo del ca-

mino discurri6 lavida de

un misionero que agito

profundamente las aguas

de su entorno social inme-

diato en tierras de Asia, casi

coetaneamente dejo sentir su

fuerza en las viejas tierras de lacris-

tiandad europea, y fue capaz de prolongar su in-

fluencia mas alla de su muerte, convirtiéndose

en modelo de conductas y centro de plegarias.

Hoy, a traves de esta exposicidon, se contemplan

los destellos que su personalidad proyecto en el
arte de los siglos XVIly XVIII.



Paracomprenderlos, es preciso volver sobre el fuego de
la lamparay entender cudles fueron los elementos que
confluyeron en él y provocaron que su resplandor al-
canzara dimension universal.

Unaldmpara
bajo el Celemin Si la familia de Francisco de
Jaso, presidida por su madre
Maria de Azpilcueta, le destiné arealizar estudios uni-
versitarios en la Sorbona de Paris, no es aventurado con-
siderarle como un joven inteligente, que uniaasu alcur-
nia nobiliaria una considerable capacidad intelectual.
Como en el caso de su padre Juan de Jaso, sus objetivos
al marchar ala universidad parisina eran el saber, el po-
dery lagloria, pues todos esperaban que los titulos uni-
versitarios que iba a obtener, ademas de dejar constan-
cia de su saber, sirvieran también para lograr cargos, ho-
nores y rentas y que se tradujeran en poder politico y
social, tanto para él como para todo su linaje.

Pero sus dotes personales y la adquisicidon de una sélida formacion intelectual no ha-
cian de él una figura prominente en la sociedad de la época, ni en Paris ni en su tierra
natal, el reino de Navarra. Meses antes de salir de ella, el 1 de febrero de 1525, se sitda
la primera noticia documentada de su existencia, que no pasa de ser un hecho tan vul-
gar como el arrendamiento de un molino que tenia su familia en Burguetel Era un clé-
rigo de la didcesis de Pamplona, en el mas liviano sentido del término: quizas habia re-
cibido ya la tonsura clerical, que le incorporaba formalmente al clero, pero no las sagra-
das 6rdenes, ni mayores ni menores2

Durante cinco afios de estudios universitarios fue cumpliendo el plan previsto y supe-
ro los diversos grados o escalones que definian el curriculum académico. Su carrera se
desarrollo con normalidad. Tras un curso previo de humanidades, estudié durante tres
afios Filosofia y consiguio el titulo de Bachiller en Artes (1529). Luego preparo el exa-
men de licenciatura (15 de marzo de 1530) y obtuvo el titulo de Maestro en Artes3 que
le convertia en profesor de la Universidad y le permitia ensefiar como regente en cual-
quiera de sus colegios. Comenzo6 adar clases en el colegio de Dormans-Beauvais y pro-
siguio sus estudios para obtener el grado de doctor en Teologia. La obtencién del gra-
do de maestro fue un hecho trascendental, porque le dio el titulo que usé habitualmen-
te durante toda su vida: desde entonces fue “Maestro Francisco”y asi le llamaron tam-
bién en los remotos paises del Oriente.

Paralelamente, el joven estudiante navarro completaba su trayectoria académica con otros
pasos destinados a garantizarle una posicion social acorde con su alcurnia. Desde Paris
otorgé un poder notarial para iniciar un proceso de hidalguia ante los tribunales navarros,
con el objetivo de que reconocieran su condicion de noble y le permitieran usar los escu-
dos de la familia (13 de febrero de 1531). A lavez, extendi6 otro poder, en el que faculta-

Pila bautismal de la
parroquia de Javier, en
la que fue bautizado
San Francisco Javier.

’ CROS, L.J., Saint Francois de
Xavier. Son pays, sa famille, sa
vie. Documents nouveaux. Tou-
louse, 1894, pp. 264-265, 202-
303; ESCALADA, F, Docu-
mentos histéricos del castillo de
Javier y sus mayorazgos, Pam-
plona, 1931, nam. XVIIl, pp.
242-243.

J En 1531 se define en Paris co-
mo “clérigo de la didcesis de
Pamplona”, lo cual hace supo-
ner que recibi6 la tonsura en
ella y antes de partir para Paris
en 1525 (SCHUFtHAMMER.
G., Francisco Javier, su vida y
su tiempo, t. I, Pamplona, Go-
bierno de Navarra, 1992, p. 93).

J Se le incluy6 dentro de la natio
gallicana, en el primer lugar de
su lista, como "Dominus Fran-
ciscus de Xabier, pampillonen-
sis dioceseos "(SCHURHAM-
MER, G., Op.cit., t.l, pp. 137,
144, 176, 185-190).






ba asu hermano Miguel para aceptar en sunombre cual- E X E R ( : I —

quier beneficio eclesiastico y tomar posesion de él4

TIA SPIRITVA-

Ciertamente el hermano pequefio del sefior de Javier lia.R.admodum in Chrifto
cumplia los pasos previstos y se atenia al proyecto vital patrcnoilro, M. Ignatio de
definido para él dentro del clan familiar. Comenzaba a ser Loyola, Socictatis Icfu In-
una lampara, capaz de iluminar su entorno inmediato (su flitutorc,& primo Genera*
entorno universitario, su familia, su tierra en un futuro li Pi~epoiito~audtore,

proximo), pero poco méas. No pasaba de ser una lampara
situada bajo el cuenco del celemin, encerrada en las di-
mensiones de esta medida de &ridos.

ServiraDios
y obedecer ala lglesia El proyecto vital de

Francisco sufri6 un BVRGIS,
giro radical, o, mejor, fue sustituido por otro completa- Apud Philipptluntamcum
mente diferente, disefiado por ifligo de Loyola como res- licencia fuperiorum.
puesta a los acuciantes interrogantes que planteaba un 157 4.

mundo en ebullicién. Desde su conversién, propiciada

por las heridas recibidas en la defensa de Pamplona (1521),

ifligo habia iniciado un nuevo camino de perfeccidon evangélica, que tardé casi dos déca-
das en definiry en llevarlo acabo, tarea que realiz6 con el concurso de un pufiado de hom-
bres que asumieron el proyecto y dieron cuerpo al esquema del fundador. Cuando entre-
g6 su espada y su pufial ante laVirgen de Monserraty, después de confesarse, paso en ve-
latoda lanoche ante ella (1522), puso punto final asu trayectoria como soldado y se com-
prometi6 adedicar su vida al servicio de Cristo, como si hubiera sido armado caballero.

El propdsito era claro y rotundo, pero su concrecion fue compleja y larga. En la cueva de
Manresa purificé su espiritu mediante laoracién y la penitencia, y fruto de ello fueron los
fundamentos de los “Ejercicios espirituales”, que cuya finalidad era, segun explicé el pro-
pio San Ignacio: “Vencer a si mismo y ordenar su vida sin determinarsepor afeccién algu-
na que desordenada sea”’h Después vinieron la peregrinacion aTierra Santa, el estudio del
latin en Barcelona (1524-1526) y los fallidos intentos de cursar estudios superiores en las
universidades de Alcala y Salamanca (1526-1528). Pretendia que fueran una sélida for-
macion para acceder al sacerdocio.

Con el proposito de “estudiar primero y ajuntar algunos” 6fue a la universidad de Paris (1528-
1535), donde en efecto pudo cursar estudios y ala vez concretar y poner en practica sus
ideas. Su vocacion personal de entrega absoluta a Dios y a la Iglesia se convirtié en un pro-
yecto colectivo cuando consiguio que media docena de personas lo hicieran también suyo.
Aunque mediaran conversaciones, razonamientos y ejemplos, laadhesion al proyecto de
Ignacio era fruto de la practica de los Ejercicios espirituales, cuyo texto y estructura perfilé
por entonces Ignacio, ayudado por los conocimientos filosoficos y teolégicos que adquiria.

Laclave de los Ejercicios7era la primera semana, que estaba dedicada a lo que su autor lla-
m¢é lapidariamente “Principio y fundamento”, una meditacién sobre el fin Gltimo del

Ejercicios Espirituales de
San Ignacio de Loyola.
Edicion de Burgos, 1574.

Pagina anterior. Castillo
de Javier (Navarra).

4 SCHURHAMMER, G,, Op.cit.,
tl, pp. 201-204, nota 74.

* GARCIA VILLOSLADA, R.
San Ignacio de Loyola. Nueva
biografia, Madrid, BAC. 1986,
p. 229.

* Autobiografia, n. 71 (SAN IGNA-
CIO DE LOYOLA, Obras. Edi-
cién manual, (I. Iparraguirre, C.
Dalmases y M. Ruiz Jurado), 5*
ed., Madrid, 1991, p. 144).

7 GARCIA VILLOSLADA. R,, Op.
cit., pp. 230-233.



Puerta actual del Colegio
de Santa Béarbara. Paris.

* Ejercicios espirituales, n. 23 'y
53. en SAN IGNACIO DE LO-
YOLA. Op. dt.. pp. 228 y 238).

9 Ejercicios espirituales, n. 136
(Ibid.. pp. 253-254).

PEjercicios espirituales, n. 193
[Ibid., pp. 265).

hombre: “El hombre es criado para alabar, hacer reverencia y servir a Dios nuestro Sefior,
y mediante esto salvar su &nima ™ A su vez, las restantes criaturas ‘son criadaspara el hom-
bre ypara que leayuden en laprosecucion delfin para que es criado” Laconsecuencia 16-
gica sera que so6lo hay que desear y elegir “lo que mas nos conducepara elfin que somos
criados” Todo lo demés y los avatares concretos de la vida tienen que examinarse desde
la “indiferencia” Desde este punto de partida se practican los exdmenes de conciencia y se
meditan las verdades eternas, para provocar el arrepentimiento del ejercitante y la refle-
xion fundamental para su cambio de vida: “Lo que he hecho por Cristo, lo que hago por
Cristo, lo que debo hacerpor Cristo”8 Lasegunda semana, dedicada a lacontemplacion de
los misterios de lavida de Cristo da pie ala “meditacion de dos banderas, la una de Cristo,
summo capitan y sefior nuestro; la otra de Lucifer, mortal enemigo de nuestra natura”9 co-
mo soporte para laeleccion de estado y orientacion de lavida. La tercera semana se dedi-
caalacontemplacion de la Pasion de Cristo, para entender el valor de su sacrificio desde
una perspectiva individual: ‘borquepor mispeccados va el Sefiora lapasion”'0 La cuarta



semana se dedica a la “contemplacion para alcanzaramor”, donde se examinan bastantes
pasajes de lavida de Cristo con el objetivo de mover alaaccién, actuary amar alos demas,
entendiendo que ‘el amor se debe poner mas en las obras que en laspalabras”™ Este amor
significa también una entrega total a Cristo: “Tomad, Sefior, y recibid toda mi libertad, mi
memoria, mi entendimiento y toda mi voluntad, todo mi haber y poseer... . En las reglas y
recomendaciones finales, que pretenden tener un sentido practico para lavida, se fija otro
principio esencial de la espiritualidad ignaciana, la identificacion con la Iglesia: “Después
de todojuicio, debemos tener animo aparejado para obedescer en todo a la vera sposa de
Cristo nuestro Sefior, que es la nuestra sancta madre Iglesia hierarchica”

En definitiva, Ignacio buscaba hombres plenamente entregados a Cristo y asu Iglesia, ca-
paces de acometer cualquier tarea, con total entrega y plena obediencia, desprendiéndose
de todo lo demas. Este proceso de conversién se oper6 en Javier, que dio un giro radical a
su vida, y fue el fundamento de toda su actuacién posterior. Su actividad misional, ince-
sante y fogosa, no puede concebirse como la plasmacion de un espiritu aventurero en un
contexto de descubrimientos y exploraciones. Se traté mas bien de cumplir lavoluntad de
Dios, expresada a través de la Iglesia y de hacerlo en el seno de la Compariia de Jesus.

Laconversion de Javier fue un proceso lento y laborioso, que se inicié en 1529, cuando Ig-
nacio se incorporo ala habitacion del colegio de Santa Barbara en que vivian ya Maestro Pe-
fa, Fabro y Javier. Entre sus razonamientos Ignacio pudo emplear la frase evangélica: ‘¢ Qué
leimporta al hombreganar todo el mundo, sipierde sualma?” (Mt. 16,26), que habia leido
en libros como “La imitacién de Cristo”de Tomas de Kempis y la “Vida de Cristo”de Lu-
dolfo el Cartujano. Aunque el primer testimonio en tal sentido es de 1594, lo cierto es que
esta frase ocup6 un lugar especial en laespiritualidad de Javier: en 1548 pretendi6 que luan
11l de Portugal la utilizara para meditar un cuarto de hora todos los dias'2y al afio siguiente
la recordaba textualmente desde el Jap6n alos jesuitas de Goa, para evitar que sintieran or-
gullo de su condicidn o de su antigtiedad en la orden'3 Si al final de su vida esta frase evan-
gélica seguia ocupando un lugar central en su espiritualidad, puede deducirse, sin temor a
exagerar, que tuvo un papel muy importante en su conversion'd En junio de 1533 Javier
ya podia ser considerado un seguidor de Ignacio. El maestro y sus seis discipulos (Fabro, Ja-
vier, Lainez, Bobadilla, Salmerén y Rodriguez) hicieron votos en la capilla de Montmartre
el 15 de agosto de 1534; prometieron a Dios pobreza, castidad, peregrinacion aTierra San-
tay, en caso de volver de alli, obediencia al Papa. Al mes siguiente, en septiembre, Ignacio
dio los Ejercicios espirituales aJavier, que asumio6 plenamente su contenido'a

A partir de entonces Maestro Francisco fue un hombre nuevo, que dejé atras sus aspira-
ciones de alcanzar saber, poder y gloria. No era una ocurrencia pasajera, Sino un nuevo
proyecto de vida, que suponia una ruptura total con el pasado. Latransformacién llegé a
oidos de su familia a través de una delacidn secreta, que provoco laindignacion de Javier,
tal y como recoge la carta dirigida a su hermano Juan de Azpilcueta en 1535, que aprove-
ché también para defender a Ignacio, aquien “en mividapodria satisfacer lo mucho que le
debo”'6. Los intentos familiares para apartarle de la nueva orientacion que habia dado a
su vida resultaron baldios'7.

Launidn profunda a lgnacio y la identificacion con su proyecto de entrega total aCristo y
alalglesia fue el motor de la nueva vida de Javier. Los fundadores de la Compafiia de Jesus
hicieron su profesidon solemne como miembros de lamisma el 22 de abril de 1541. A fi-
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Una lampara sobre el candelero. Luis Javier Fortan Pérez de Ciriza

nales de 1543, cuando la noticia llegé a la India, Maestro Francisco hizo lo propio y con la
misma formula: “Prometo a Dios Todopoderoso... perpetuapobreza, castidad y obediencia,
segun laforma de vivir que se contiene en la bula de la Compafiia de nuestro SefiorJesus y
en las Constituciones... Prometo, ademas, especial obediencia al Sumo Pontifice respecto a
las misiones indicadas en la bula... Luego guardé una copia del texto en un relicario de co-
bre, donde introdujo también la firma de su querido Padre Ignacio y de sus primeros com-
pafieros, recortadas de sus cartas. Toda su vida lo llev6 colgado al cuello como simbolo de
plena comunién con ellos18 Los textos que brotaban de su pluma también la pregonaban.
A los jesuitas de Roma les deciaen 1548: “Cuando comienzo a hablar en esta santa Com-
pafifa deJesus, no sé salir de tan deleitosa comunicacion, ni sé acabar de escribir... si alguna
vez me olvidare de la Compariia del nombre de Jesus, sea entregada al olvido mi diestra, pues
por tantas vias tengo conoscido lo mucho que debo a todos los de la Compafiia” 1 En su pe-
nultima carta a Ignacio (enero de 1552), Javier llora de emocién y se impresiona al sentir
el amor de Ignacio, manifestado en la carta que acaba de recibir: “Verdaderopadre mio:
Una carta de vuestra santa caridad rescibi en Malaca agora cuando venia deJapon; y en sa-
ber nuevas de tan deseada saludy vida, Dios nuestro Sefior sabe cuan consoladafue miani-
ma; y entre otras muchas y santas palabras y consolaciones de su carta, lei las Ultimas, que
decian: “Todo vuestro, sinpoderme olvidaren tiempo alguno, Ignacio” las cuales, asicomo
con lagrimas las lei, con lagrimas las escribo, acorddndome del tiempo pasado, del mucho
amor que siempre me tuvo y tiene... Escribeme vuestra santa caridad cuantos deseos tiene de
me ver antes de acabar esta vida. Dios nuestro Sefior sabe cuanta impresién me hicieron es-
taspalabras de tan grande amor en mi danima, y cuantas lagrimas me cuestan las veces que
de ellas me acuerdo... ”2Q)

Sin tener en cuenta la profunda identificacién con Ignacio y con su ideario, plasmado en
los Ejercicios espirituales, no se puede entender la actividad misional de Javier, ni com-
prender como se convirtio en luz para toda la Iglesia Catélica, una luz colocada sobre el
candelero, como una ciudad en lo alto del monte.

El primer fulgor de los
“sacerdotes reformados”  Enel otofio de 1536 los discipulos de Ignacio
abandonaron Paris y se dirigieron hacia Venecia,
para tratar de cumplir el voto de peregrinacion aTierra Santa. Laguerra con el Imperio
turco echd por tierra los planes y exigio replantear el sentido del grupo. En noviembre de
1538 decidieron ponerse adisposicién del Papa, para servirle donde hiciera falta. Paulo
111 aceptd el ofrecimiento y se inici6 formalmente el proceso de creacién de una nueva or-
den religiosa. Sus fundamentos fueron definidos por Ignacio y sus discipulos en la “Sum-
ma Instituti” (junio de 1539). El Papa dio su aprobacién verbal al proyecto en el mes de
septiembre de 1539, aunque labula Regimini militantis Ecclesiae no se promulgé hasta el
27 de septiembre de 15402.

Mientras este proceso juridico-candnico tenia lugar, la conducta de los fundadores irra-
diaba los primeros destellos, que daban verosimilitud a sus propésitos y pregonaban la
hondura de sus convicciones. Desde los primeros momentos de su obligada espera en Ve-
necia para embarcar hacia Tierra Santa, los “Maestros de Paris” se dedicaron aservir alos
enfermos en dos hospitales. Barrian la casa, hacian las camas, lavaban alos enfermos y les
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daban de comer, limpiaban sus deposiciones, cavaban las sepulturas y enterraban a los
muertos. Francisco lo hizo en el Hospital de Incurables, dedicado alos enfermos de sifi-
lis, cuyo deterioro fisico provocaba repugnancia. Contemplar a diez licenciados universi-
tarios en estos trabajos causaba asombro dentro de los hospitales, tanto a los enfermos
como al personal que los cuidaba. Y pronto la fama corrié por laciudad. El hecho se repi-
ti6 en otras ciudades italianas en las que residieron. En su primera visita a Roma se aloja-
ron en el Hospital de Santiago de los Espafioles. En Vicenza cayé enfermo y tuvo que ser
atendido en el Hospital de Incurables. Logicamente, los enfermos acogidos en estos hos-
pitales eran los primeros destinatarios de sus trabajos, atenciones y cuidados, tanto ma-
teriales como, una vez ordenado sacerdote, espirituales.

En esta etapa tuvo lugar la ordenacion sacerdotal. El titulo de Maestro en Artes por la uni-
versidad de Paris acreditaba suficiente formacion para acceder al sacerdocio. Fue el obis-
po titular de Arbe (Dalmacia), Vincenzo Nigusanti, quien confirié en varios dias las érde-
nes mayores menores y mayores a todo el grupo. El 24 de junio de 1537 Javier recibio de
sus manos la ordenacidn sacerdotal en Vicenza, cerca de Venecia. El obispo justifico laor-
denacién en un doble titulo candnico: pobreza voluntaria y ciencia competente. Dias an-
tes ratificaron, por propia iniciativa, los votos de pobrezay castidad. No celebrd la prime-
ra misa hasta finales de septiembre, diciéndola en la iglesia de San Pietro in Vivarolo. Era
un monasterio abandonado, donde vivian pobremente, gracias a las limosnas que pe-
dian por Vicenza. Al ejercicio de humildad que suponia la peticion de limosnas se uni6 la
predicacion por las calles.

Laactividad apostdlica se extendio por otras ciudades, en las cuales se distribuyeron los
componentes del grupo. Francisco y Bobadilla fueron a Bolonia. Alojados en el Hospital
de San Biagio, su trabajo apostoélico se centro en torno ala parroquia de Santa Luciay ad-
quirié pronto relevancia en la ciudad. El dia se iniciaba con la meditacion, el rezo del bre-

Hospital de Incurables.
Venecia.
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viarioy lacelebracion de lamisa. El resto del tiempo lo dedicaban al bien del préjimo: pre-
dicacion, ensefianza del catecismo, confesiones, visita alos hospitales, para servir alos en-
fermos y consolarlos. El éxito como confesor le llevo a reunir un grupo de personas alas
gue dirigia espiritualmente y que incrementaron sensiblemente su vida sacramental. De-
j6 tras si una huella fecunda, que tres décadas mas tarde todavia se recordaba: “Hablaba
de las cosas espirituales con la mayor conmocion; suspalabras penetraban en los corazones
de los oyentes y se apoderaban de ellos"2

Cuando se establecieron en Roma, un duro invierno provocé un hambre generalizada. La
ciudad se llen6 de campesinos desamparados que buscaban refugio en ella, pero que no
lo encontraban y morian de frioy hambre. Los “Maestros de Paris” recorrian las calles, re-
cogian alos desamparados y llenaban con ellos su casa. Llegaron a alojar en ella a varios



centenares. Este comportamiento impresiono alos romanos, que hablaban con entusias-
mo de los “sacerdotes reformados” 23

Alo largo de tres afios los “Maestros de Paris” habian buscado incesantemente el bien de
las almas através de la predicacion, los “Ejercicios espirituales”, la confesion, la caridad,
la préactica de los sacramentos, etc. Por eso, cuando plasmaron en la Férmula del Institu-
to (la Suma Instdtuti ) la naturalezay objetivos de lainstitucién que querian creary lade-
finieron como “una Compafiia, instituidaprincipalmentepara aprovechar a las almas en
la vida y doctrina cristiana, yparapropagar lafe por el ministerio de lapalabra, por los
Ejercicios Espirituales y por las obras de caridad, y singularmentepor la instruccion de los
nifios y los rudos en la doctrina cristiana”A su propuesta era plenamente creible, pues
coincidia sustancialmente con las tareas que habian desplegado alo largo de tres afios.

Lacoherencia entre el texto presentado y las actividades desarrolladas contribuyo sin du-
da ala aprobacién pontificia, aunque esta se viera sometida a los complicados juegos de
poder de la curia pontificia. Finalmente, la bula papal incorporo el texto de la férmula co-
mo soporte definitorio de la nueva Compafiia de Jesus.

Habia comenzado abrillar una luz fuera del celemin e iniciaba su ascenso hacia lo alto del
candelero.

Viajero infatigable

A lo largo de diez afios, entre 1542 y 1552, San Francis-
co Javier desarrollé una actividad misional desbordante en la India, Indonesia y el Japén.
Viajes incesantes y actividades de todo tipo se entretejen en una trayectoria trepidante.
Para entenderlay superar la perplejidad que su contemplacion puede causar en un primer
momento, es preciso tener en cuenta el encargo recibido del Papa Paulo 11, que se plas-
mo en cuatro breves. El primero, denominado “Cum sit clarissimus”, fue expedido el 27
dejulio de 1540. Después de relatar la peticion del rey de Portugal de enviar misioneros
alas tierras que controlaba en la India y en otros lugares de los mares Rojo y Pérsico y del
Océano, el Papa nombraba Nuncios suyos a los jesuitas Francisco Javier y Simén Rodri-
guez, y les ordenaba “dirigirse cuanto antes a aquellas islas, provincias y lugares, parafor-
talecer en la Fe a aqueljoven rebafo y atraer a los demds a conocerla y abrazarla, por me-
dio de lapredicacion del Evangelio y su declaracion, y la de otras letras sagradas y catélicos
documentos y moniciones, y con ejercicios de buenas obras”2h. Subrayo el ‘tuanto antes”
(“guanto citius”en el texto latino), porque marca el ritmo para desempeniar la tarea enco-
mendada. Lavoluntad del Papa se convirtié en el patron obligado de actuacion de Javier,
no sélo en cuanto alos objetivos, sino también en las pautas y los ritmos a seguir.

De acuerdo con el méas genuino sentir de la naciente Companiia de JesUs, Francisco Javier
cumplio hasta la extenuacién el encargo recibido. No en vano, la “Formula Instituti , que
el propio Javier y sus compafieros habian redactado y el Papa habia aprobado, definia alos
miembros de la Compafiia como ‘soldados de Dios que militan bajo lafiel obediencia de
nuestro Santisimo Sefior el Papa Paulo 111y de los demas Romanos Pontifices, sus suceso-
res”. Ademas de la obligacion que todos los clérigos tenian de obedecer al Papa, los jesui-
tas “estan ligados también con el vinculo de un voto... de suerte que estamos obligados a cum-

"GARCIA - VILLOSLADA, R,
Op. dt., pp. 456-459. Otros los
llamaban “preti pellegrini”
(SCHURHAMMER, G.. Op at.
t.l, pp. 579-581).

MPrimera versién de la Férmula,

incluida en la bula Regimini mi-

litantis Ecdesiae (SCHURHAM-

MER, G., Op. dt., tl, p 602-

605). El texto fue perfilado y

completado por San Ignacio y

los primeros padres a lo largo

de diez afios, hasta conseguir
la version definitiva, contenida
en la bula Exposdt debitum.
promulgada por Julio Il en

1550 para confirmar la Com-

paiiia de JesUs. En esta nueva

version se afiade a continua-
cion del texto escogido:

"...oyendo sus confesiones y

administrandoles otros sacra-

mentos. Y. con todo, se mues-
tre disponible a la pacificacion
de los desavenidos, el socorro

de los presos en las carceles y

de los enfermos en los hospita-

les. y al ejercicio de las demas
obras de misericordia, segun
pareciere conveniente para la
gloria de Dios y el bien comun;
haciendo todo esto gratuita-
mente, sin recibir estipendio
ninguno por su traba/o" (tra-
duccion de C. Dalmases en

SAN IGNACIO DE LOYOLA,

Op. cit., p 456).

Monumenta Xaveriana, Il, Ma-

drid, L6épez del Horno,1912,

(Monumenta Histérica Sodeta-

tis lesu, 43), pp. 119-122.

*



Juan lll, rey de Portugal
(1521-1557). Lienzo de
Antonio Moro (1552).
Museo Lazaro Galdiano,
Madrid.

MVid. nota 24.

plir cuanto Su Santidad nos ordenare, para bien de las almas ypropagacion de lafe, ya nos
mandare a los turcos, ya al Nuevo Mundo, ya a los luteranos o a otros cualesquierafieles o
infieles”2 La férmula era contundente y parecia premonitoriamente escrita para enmar-
car latarea encomendada un afio después aJavier. S6lo desde esta perspectiva pueden en-
tenderse los viajes de Javier por los mares y las tierras de Asia.

El viaje inicial, que le llevé desde Lisboa a Goa, la capital del imperio portugués en Asia'y
centro posterior de toda su actividad, requirié trece meses, incluidos seis de parada inver-
nal en Mozambique. Si se realiza mediante una navegacion cefiida a lo largo de la costa
africana, supone un trayecto de més de 20.000 km. Pero como esto no era posible y los
vientos alisios y contralisios acercaban las naves hacia Brasil, con el consiguiente retorno



hacia el Africa Austral, la distancia podia incrementarse en 5.000 km. Lainformacion que
proporciona Javier sobre el viaje es escueta, pero suficiente para comprender las penali-
dades sufridas, que en su caso fueron dos meses iniciales de mareos y luego cuarenta dias
de calmas tropicales, con el barco parado y sufriendo el sol ecuatorial, en la costa de Gui-
nea. Esto no impedia que durante el viaje por mar predicara todos los domingos. Cuando
llegaron a Mozambique, Javier y sus dos acompafiantes se dedicaron a cuidar a los enfer-
mos, asistiéndolos en sus necesidades espirituales y materiales. El propio Javier cay6 en-
fermo y fue sangrado no menos de siete vecesZ.

Todos los viajes tenian sus problemas, aunque eran menores cuando se trataba de reco-
rrer en barco las costas meridionales de la India, desde Goa hasta el cabo Comorin y la Pes-
queria, o subir por la costa oriental hasta Santo Tomé de Meliapur. Es dificil calcular las
distancias recorridas yendo y viniendo, en transportes de cabotaje alo largo de esta cos-
ta, pero los 1.200 km. que separaban Goa y la costa de la Pesqueria quizas fueron recorri-
dos porJavier en ocho ocasiones, en idas y venidas23 lo cual supone cerca de 10.000 km
de itinerarios misionales.

El viaje desde Meliapur hasta las Molucas abarcaba mas de 6.700 km, que se ampliaban a
8.500 si se incluia el trayecto desde Goa. En medio estaba el puerto de Malaca, que servia
de paraday descanso. Su estratégica posicién le permitia controlar todo el estrecho de su
nombre, que era una zona peligrosa para la navegacion, repleta de bajios. La nave estuvo
apunto de destrozarse o encallar: “En muchos peligros me vi en este viaje del cabo de Co-
morinpara Malaca y Maluco, asi entre tormentas del mar, como entre enemigos. En uno es-
pecialmente me hallé en una nao en que venia de4 0o toneles: con viento recio navegamos
mas de una legua, tocando siempre el leme en tierra. Siacertaramos en todo este tiempo con
algunas piedras, la nao se deshiciera; o si halliramos menos agua en unaparte que en otra,
quedéaramos en seco. Muchas lagrimas vientonces en la nao”2 Yaen el archipiélago de las
Molucas, hizo un viaje desde Amboino a Seran en una coracora, una embarcacion local
baja, que se movia aremos y con una vela. Se vieron sorprendidos por una tormenta que
duré un dia y una noche, durante los cuales el riesgo de naufragio fue permanente. Des-
pués del periplo indonesio, cuando volvia de Malaca a la India, a finales de 1547, el barco
se vio sorprendido por una gran tormenta que duré tres dias enteros: “En este viaje de Ma-
lacapara la Indiapasamos muchospeligros degrandes tormentas, tres dias con tres noches,
mayores de los que nunca me vien la mar. Muchosfueron los que lloraron en vida sus muer-
tes, con prometimientos grandes dejamas navegar, si Dios nuestro Sefior de esta los librase.
Todo lo quepudimos echar en el mar, echamos por salvar las vidas™. Laactitud de Javier fue
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MEs un célculo aproximado, al
que habria que afadir el incre-
mento del periplo que era ne-
cesario efectuar en el Atlanti-

desde Portugal a la India.

diferente. Busco refugio en la oracién, se acogio ala intercesién de los santos y de las ora-
ciones de los jesuitas, hasta el punto de pedir aDios que le librara de la tormenta para in-
troducirle en otras mayores: "Estando en la mayorfuerza de la tormenta, me encomendé a
Dios nuestro Sefior,... y asi rogaba a Dios nuestro Sefior en esta tormenta que, si de esta me
librase, nofuese sinopara entrar en otras tan grandes o mayores, quefuesen de mayor ser-
vicio suyo”3) El balance eran dos afios de viaje y mas de 16.000 km.

Los peligros pasados no arredraron al Santo y el deseo de llevar la fe aJapdn se super-
puso a la distancia existente, casi 10.000 km desde Goa, y alos peligros del viaje. A los
bajos del estrecho de Malaca se unian los del estrecho de Singapur. Frente a las costas
de Vietnam el junco chino en que viajaban sufri6 un tifon. A pesar de estar anclado, el
barco era balanceado fuertemente por las olas. Manuel, el criado chino que acomparia-
ba alos jesuitas, fue empujado por el balanceo de una ola hasta el fondo de labomba del
barco, llena de agua, y estuvo a punto de morir. Peor suerte tuvo la hija del patrén, el
chino Avan, que fue arrojada al mar por otra olay se ahogé: “Continuando la tormenta
grande que hacia, meneandose mucho el navio, aconteci6é una hija del capitan caer al
mar; y por ser los mares tan bravos, nopudimos valerle; y asi en presencia de supadre y
de todos se ahogdjunto al navio”3. En el viaje de vuelta, cuando ya habian sobrepasado
el estrecho de Formosa, una nueva tormenta se desat6 con furia y la nave portuguesa
perdi6 durante horas la chalupa que llevaba aremolque La aventura de Japdn habia
supuesto mas de 20.000 km por mar3

Ninguno de los viajes maritimos de Javier estuvo exento de riesgo. Tampoco el tltimo,
desde Goa a Sancian en 1552, que supuso un trayecto de casi 8.000 km. En esta ocasién
latormenta estall6 con furia entre las islas Nicobar y Sumatra y el capitan del gale6n por-
tugués estuvo a punto de echar por laborda toda la carga de la cubierta, mientras la gente,
desesperada, pedia a Dios misericordia agritos. La salvacion del barco se atribuy6 al pa-
dre Francisco, quien, no obstante, predijo nuevos peligros, que se volvieron acumplir en
los bajos del estrecho de Malaca3i

El balance de los viajes maritimos de San Francisco Javier causa admiracidon3 Es dificil
realizar un célculo de las distancias que recorrié alo largo de once afios, desde que sali6 de
Lisboa hasta que cay6 exhausto en Sancian, pero, grosso modo, se pueden cifrar en cerca
de 75.000 kilometros s6lo por mar, es decir mas de40.000 millas3 No en vano surcé las
aguas de tres océanos, el Atlantico, el indico y el Pacifico. Las tempestades y peligros que
padecio en los viajes los hubieran hecho insoportables, si no le hubieran servido como



instrumento necesario para cumplir su tarea evangelizadora. Sélo esta finalidad permitia
soportarlos, como ya advirtié desde Mozambique en 1542, en el viaje inicial ala India:
“Nuestros deseos [son] mucho diferentes de todofavor humano;porque los trabajos eran de
tal calidad, que yo no me atreviera sélo un diapor todo el mundo”3r.

No es de extrafiar que en la hagiografia barroca, que ensalzé la figura de San Francisco Ja-
vier araiz de su canonizacion en 1622, con el desbordamiento y laexageracién propias de
la época, el tema del mar ocupara un importante lugar en la vida del Santo y en las repre-
sentaciones artisticas de todo tipo que de ella se hicieron, especialmente en el grabado y
la pintura. Buena muestra de ello fue el libro San Francisco Javier, principe del mar (1682),
del jesuita hispalense Lorenzo OrtizR

Los desplazamientos realizados a pie, mas inasequibles a la cuantificacion y sin duda de
menores dimensiones, no estuvieron tampoco exentos de peligros y si plagados de difi-
cultades. Baste recordar, por ejemplo, las duras condiciones en las que Javier y sus acom-
pafiantes hicieron el viaje desde Yamaguchi hasta Miyako, la capital del Japén, en el in-
vierno de 1550, relatadas por Cosme de Torres: “Partieron del lugar donde yo estava afi -
nes del mes de Otubre, empegando ya entonces grandesfrios... Muchas vezes llegando a las
posadas muertos defri6 e de hanbre e mojados, sin hallar en ellas consolagion alguna. Mu
chas vezespor lasgrandes nieves efrios teniendo laspiernas hinchadas, rresvalandopor la
asperidad muy grande de los caminos, llevando el hato a questas, caiyan. Por las giudades e
lugares donde llegavan, por las rruas eplagas, nevando e lloviendo, e muchas vezes ape-
dreadospor los mogos, predicavan e manifestavan neustra santafe catdlica”3

Teniendo en cuenta este y otros testimonios sobre sus andanzas apie, tanto en Europacomo
en el Oriente, se entiende que una de las iconografias del Santo sea la de peregrino, con bor-
dény esclavina, dispuesto arecorrer el mundo para llevar a cabo su misién evangelizadora.

Evangelizador

de ciudades El doble objetivo fijado por el Papa Paulo lll alamision evange-
lizadora de San Francisco Javier era fortalecer en la Fe a aquel

joven rebafio y atraer a los demas a conocerla y abrazarla", Se le enviaba, por tanto, a for-

talecer las comunidades cristianas ya existentes, pero jévenes y, puede deducirse, débiles,

y también aextender la fe mas alla de estas comunidades, con el objetivo de que otras gen-
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Rio Mandovi, Goa (India).

* Luego que llegamos aquitoma-
mos cargo de los pobres do-
lientes que venian en la arma-
da; asiyo me ocupé en confe-
sarlos, comulgarlos y ayudarles
a bien morir... Micer Paulo y
micer Mansillas se ocupaban
acerca de lo temporal. Todos
posadbamos con los pobres...,
ocupandonos asien lo tempo-
ralcomo en lo espiritual ZUBI-
LLAGA, F. Op. cit.. n° 13-2).

tes se sumaran ala Iglesia. Una parte del “joven rebafio” que necesitaba ser fortalecido se
encontraba en las ciudades y fortalezas controladas por los portugueses, donde existian
guarniciones y poblaciones portuguesas, alas que se habian sumado también nuevos cre-
yentes autdctonos. Tal era el caso de Goa, Cochin, Malaca, Ternate, etc.

En estas ciudades, empezando por Goa, San Francisco Javier despleg6 intensas camparias
de evangelizacién, que duraban varios meses y que servian para reavivar la vivencia de la fe
cristiana y la practica sacramental, a la vez que para aclarar y consolidar los fundamentos
doctrinales de lamisma. El primer paso era demostrar la practica de la caridad cristiana an-
tes de exigirla alos demas. Para ello el Santo se establecia en el hospital y atendia alos en-
fermos, que por su propia situacion constituian un grupo marginal de la sociedad. Los cui-
dados temporales iban acompafados siempre de las atenciones espirituales. En Mozambi-
que Javier se ocup0 de estas, mientras que aquellas recayeron en sus comparfieros4

En Goa dio prioridad a las cuestiones espirituales. Se establecié en el hospital. Su primer
trabajo era confesar alos enfermos y llevarles lacomunién. Pronto fueron muchos los que
querian confesarse con él. Cuando terminaba con los enfermos, dedicaba el resto de la ma-
fiana a confesar a personas sanas que se lo pedian. A las tardes confesaba a los presos de la
carcel, alos que incluso tenia que ensefiar como hacer la confesion. Los domingos decia
misa a los leprosos del hospital de San Lazaro e incluso les dedicé algiin sermén solem-
ne. A todos ellos les confesd y les dio la comunidn. Por tanto, enfermos, presos y lepro-
sos fueron el primer objetivo de su accidn pastoral. El siguiente paso fue la catequesis de
los nifios, que comenz6 modestamente en una ermita cercana al hospital, pero que aca-
b6 congregando amas de 300 nifios. Sirvié de ejemplo y el obispo ordend atodas las pa-
rroquias que la implantaran. La catequesis se ampli6 a las personas mayores, en concreto
alos cristianos indigenas; los domingos después de comer les explicaba un articulo de la



fe y les ensefiaba las oraciones en la ermita cercana al hospital4l Cinco meses le bastaron
para tener un diagnéstico certero de las carencias religiosas de Goa. La practica sacramen-
tal era escasa y quiso fomentarla mediante varias medidas y gracias que suplic6 a Roma,
con las que pretendia incentivar la practica de la confesion y lacomuniéon4f

En otras ciudades y fortalezas controladas por los portugueses su modo de actuacién fue
similar. En Malaca (1545) se repiten la atencion alos enfermos, las confesiones, la catc-
quesis de los nifios y los cristianos recientemente convertidos, la predicacion. El rasgo mas
novedoso quizés fueron las energias desplegadas para reconciliar enemistades persona-
les, tanto entre los soldados de la guarnicion como entre los habitantes de la ciudad en ge-
neral43 Al realizar todas estas tareas Francisco se limitaba a poner en practica los medios
de accion pastoral establecidos para los jesuitas en su “Formula instituti” en 1539 y per-
filados con mayor detalle en labula de 1551: la predicacion y el ministerio de la palabra,
laensefianza de la doctrina cristiana a los “nifios y gente ruda”, laadministracion de los
sacramentos y singularmente la confesién, “lapacificacion de los desavenidos, el socorro
de lospresos en las carceles y de los enfermos en los hospitales, y el ejercicio de las demas obras
de misericordia”44 Lacoincidencia con las actividades preferentes de Javier lleva a pensar,
incluso, si el relato que de ellas hizo en sus cartas contribuy6, de alguna manera, a la defi-
nitiva configuracién del texto.

En laciudad de Ternate o Maluco, donde los portugueses tenian su Ultima posicién en
el archipiélago de las Molucas, el mayor fruto de la actividad misionera fueron las can-
ciones que resumian los contenidos de la fe cristiana. Consiguié que ‘por lasplazas los
nifios, y en las casas, de dia y de noche, las nifias y las mujeres, y en los campos los labra-
dores, y en el mar los pescadores, en lugar de vanas canciones, cantaban santos cantares,
como el Credo, Pater noster, Ave Maria, mandamientos, obras de misericordia, y la con-
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Una lampara sobre el candelero. Luis Javier Fortin Pérez de Ciriza

fesién general, y otras muchas oraciones todas en len-
guaje, de manera que todos las entendian, asi los nue-
vamente convertidos a nuestrafe como los que no lo
eran Otra novedad fueron las catequesis especiales
para las mujeres indigenas de los portugueses, que te-
nian lugar los miércoles y viernes4, en la segunda es-
tancia en Malaca (1547) separ0 las catequesis de los
portugueses y los nativos, alos primeros tras la misa
dominical y alos segundos ala tarded

La obsesion de Javier por las tareas pastorales méas hu-
mildes (catequesis, atencion alos pobres en el hospital
y alos presos en la carcel), que son para él cimiento de la
credibilidad del misionero, se refleja en las instruccio-
nes que dio al padre Gaspar Barceo, cuando en 1549 le
envi6 ala fortaleza de Ormuz: “Las cosas bajas y humil-
des tendréisgrandeprontitud en hacerlas, para adquirir
humildady crecer enella... pues se edifican mucho lasper-
sonas que os lo ven hacer, y lagente acude mas a oiry
aprender la doctrina cristiana 47,

Estos planteamientos y, sobre todo, este comportamien-
to personal rindi6é abundantes frutos. San Francisco Javier se hizo con estas ciudades, don-
de se le recibia en triunfo y se le llamaba “el Padre Santo”, como en Malaca (1549)43 o se
le despedia entre lagrimas, que en vano trataba de evitar embarcando casi a media noche,
como en Ternate (1547)4

Era una luz que brillaba ya en el candelero local, alimentada tanto por el prestigio acumu-
lado en estas ciudades como por los destellos que aellas llegaban desde otros escenarios
donde se desarrollaba su actividad.

Apostol de
multitudes: El encargo del Papa hablaba de fortalecer el joven rebafio y exten-
las misiones der la fe aquien quisiera conocerla y abrazarla. Por tanto, la acti-
vidad de Maestro Francisco no se podia circunscribir a las ciuda-
des controladas por los portugueses. La progresiva ampliacién de su radio de influencia
y de comercio marcaba también la extension del cristianismo y las comunidades mas j6-
venes estaban en los limites de ese espacio. La costa occidental de la India era el espacio
maés inmediato a Goay en ella habian surgido emplazamientos con poblacion portugue-
sa, donde también se habian formado parroquias como Cananor, Cochin y Quilén. Los
ultimos grupos que habian abrazado parcialmente la fe y que no contaban con una orga-
nizacioén eclesiastica y parroquial que velara por su desarrollo eran los paravas de la Pes-
queria, situada en el extremo meridional de la costa oriental, nada mas doblar el cabo de
Comorin. Para librarse de la opresion econémica de los musulmanes, los paravas
habian recurrido alos portugueses y habian protagonizado conversiones masivas (1535-
1537), meramente superficiales, sin ninguna instruccién en la nueva fe. Luego los es-



fuerzos evangelizadores se habian interrumpi-
do y la cristianizacion podia difuminarse. Este
territorio y este pueblo fue el primer objetivo
propiamente misional de Javier.

Durante un afo, a partir de septiembre de 1542,
recorrio, una auna, las 22 aldeas de la costa, que
se extendian alo largo de 160 km. y albergaban
mas de 20.000 paravas3 El primer objetivo era
la catequesis, la predicacion y el afianzamiento de
las principales verdades de la fe y las oraciones,
que exigia previamente su traduccion al malabar:
“Después de haber sacado en su lengua y saberlas
de coro, ibapor todo el lugar con una campanaen
lamano,juntando todos los muchachos y hombres
quepodia, y después de haberlosjuntado, lesense-
flaba cada dia dos veces; y en espacio de un mesen-
sefiaba las oraciones, dando tal orden que los mu-
chachos a suspadres y madres, y a todos los de ca-
sa 'y vecinos, ensefiasen lo que en la escuela depren-
dian. Los domingos haciajuntar todos los del lugar,
asi hombres como mujeres, grandes y pequefios, a
decir las oraciones en su lengua; y ellos mostraban
muchoplacer, y venian con mucha alegria

El conocimiento de la fe era requisito para el bau-

tismo: “La confesién general hago decir a todos,

especialmente a los que se han de bautizar, y des-

pués el Credo; y interrogandolos sobre cada arti-

culo, si creenfirmemente, y respondiéndome que

si, y diciéndoles la ley de Jesucristo que han deguar-

darpara salvarse, los bautizo”. Las tierras de misién sélo dependian del Santo y de sus co-
laboradores, que tenian que administrar todos los sacramentos y atender todas las nece-
sidades de las nuevas comunidades cristianas. Era un trabajo agotador: “En este tiempo
eran tantos los que venian a buscarme, para quefuese a sus casas a rezar algunas oraciones
sobre los enfermos y otros que con sus enfermedades me venian a buscar, que sélo en rezar
los evangelios, sin tener otra ocupacion, y ensefiar a los muchachos, bautizar, sacar oracio-
nes, satisfacer a preguntas, que no me dejaban; y después en enterrar a los que morian; era
de manera que en cumplir con la devocién de los que me llevaban y iban a buscar, tenia ocu-
paciones demasiadas... . El trabajo se repetia aldea tras aldea: “Dejando en este lugar quien
lleve lo comenzado adelante, voy visitando los otros lugares, haciendo lo mismo, de mane-
ra que en estaspartes nuncafaltan pias y santas ocupaciones”.

Esta situacion de trabajo permanente y cansancio dio pie auna de las frases mas conocidas
de Javier: “Es tanta la multitud de los que se convierten a lafe de Cristo en esta tierra donde
ando, que muchas veces me acaesce tener cansados los brazos de bautizar, y nopoder hablar
de tantas veces decir el Credo y mandamientos en su lengua de ellos y otras oraciones... hay dia
en que bautizo todo un lugar, y en esta costa donde ando hay 3o lugares de cristianos 5L

San Francisco Javier
convocando a la
catequesis. Oleo de Elias
Salaberria. Santuario do
Javier.
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Laorganizacién de todos los aspectos de la vida
religiosa de las poblaciones encuadradas en una
misién y laautonomia con la que funcionaba,
dirigida siempre por un jesuita, exigieron la ela-
boracion de unas instrucciones para las misio-
nes de Pesqueriay Travancor, en las que se abor-
daban recomendaciones sobre todo tipo de
asuntos: laadministracion de sacramentos des-
de el bautismo hasta la uncién de enfermosy el
entierro, la misa dominical, la catequesis, el re-
parto de limosnas a los pobres, la pacificacion de
enemistades, la visita de enfermos, las relacio-
nes con las autoridades portuguesas, la depen-
dencia del obispo, la recaida en la idolatria, etc.
Como broche de todo el texto, San Francisco Ja-
vier instaba a los misioneros aconseguir el amor
de los nuevos cristianos, para asi obtener mas
fruto: “Mucho os torno a encomendar que tra-
bajéis en haceros amar en los lugares donde an-
duviereis y estuviereis, asi haciendo buenas obras,
como con palabras de amor, para que de todos
seamos amados, antes que aborrecidos:porque
de esta manera haréis masfruto”s

El texto traduce el amor que tenia el Santo a

los paravas y que demostré en 1543-1544,

cuando los socorrio frente alainvasion de los
badagas, que saquearon toda la costa de la Pesqueria y les obligaron arefugiarse en los
islotes cercanos. Con su palabra y su presencia logré incluso que se retiraran. El des-
precio de la muerte demostrado por Javier incrementd hasta limites insospechados su
prestigio entre los paravas, cimentado ya antes por su liderazgo espiritual y su capa-
cidad taumaturgica. Le llamaban “Periya Padre” o Gran Padre y su fama trascendi6 al
vecino reino de Travancor, en la fachada occidental del cabo de Comorin. Uno de los
pueblos que lo formaban, los makuas, le [lamaron para que los hiciera cristianos. En
los dos meses finales de 1544 dispens6 bautismos masivos, que recibieron mas de
10.000 personas3x

Lavoluntad de confirmar alos cristianos recientemente convertidos le conducira hasta los
ultimos confines del imperio portugués de Asia, el archipiélago de las Molucas, en el cen-
tro de laactual Indonesia. En Amboino durante tres meses recorrio los siete lugares de cris-
tianos, carentes de toda atencién espiritual después de que muriera el sacerdote que los aten-
dia: “El tiempo que alli estuve me ocupe en bautizar muchas criaturas que estabanpor bauti-
zar afalta depadres;porque uno que tenia cargo de ellos muri6, habia ya muchos dias”%

En Ternate tiene noticias de la existencia de comunidades cristianas en las islas del Moro,
convertidas a partir de 1534, pero que en parte habian apostado posteriormente y ademas
estaban ‘desamparadas de toda doctrina” después de que fallecieran los sacerdotes que las
habian formado. La necesidad que padecian estos cristianos y la propia voluntad de sacri-
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ficio y entrega del Santo explican que acudiera aellas, a pe-
sar del peligro de muerte y la escasa fiabilidad de sus habi-
tantes, incluso los cristianos: “Por ser la tierra del Moro muy
peligrosa, por cuanto lagente de ella es muy llena de trai-
cion,por lamuchaponzofia que dan en el comery beber; por
esta causa dejaron de ira aquella tierra del Moro personas
que mirasen por los cristianos. Yo, por la necesidad que estos
cristianos de la isla del Moro tienen de doctrina espiritual y
de quien los bauticepara salvacion de susanimas, y también
por la necesidad que tengo deperder mi vida temporalpor
socorrer la vida espiritual delprdjimo, determino de me iral
Moro, por socorreren las cosas espirituales a los cristianos,
ofrecido a todo peligro de muerte, puesta toda mi esperan-
za y confianza en DiosI% Por eso, recibié muchas conso-
laciones espirituales y, a pesar de que eran “islas cercadas
de enemigos y pobladas de amigos no muyfinos”, preferia
llamarlas “islas de esperar en Dios” 5%

Al igual que en la India, el resultado de dos afios de pre-
dicacion por las islas Molucas fue el establecimiento de
una misién, cuya direccion encomendo al jesuita galle-
go Juan de Beira, que destacé por su entrega y sus éxitos
pastorales5/.

Laactividad misional mas alla de las ciudades y fortalezas, hasta los confines de la presen-
cia portuguesa, hizo ain mas luminosa la lampara de Javier, pues la percepcion local que
de ella se tenia en cada lugar del imperio portugués se vio incrementada por las noticias
que llegaban de otros puntos, merced al constante trasiego de barcos entre ellos. A su vez,
se transmitia a lametrépoli, no sélo mediante las cartas que el propio San Francisco Javier
dirigia al rey Juan 11150 a su superior y comparfiero Simon Rodriguez, provincial de Por-
tugal® sino através de testimonios de terceras personas que hablaban de él y luego plas-
maron sus opiniones en los procesos informativos elaborados después de su muerte. Otros
lo hicieron en carta dirigida aJuan Il1l, como Thomé Lobo, veterano soldado que en 1548
calificaba a Maestro Francisco como “hombre santo, que dice cosas en elpulpito que nos-
otros aceptamos como revelacién”@

Taumaturgo

La incesante actividad misional de Javiery su entrega personal a las
comunidades que cristianizaba se vio pronto aureolada por milagros o hechos extraordi-
narios, que fueron considerados como signo de predileccién divinay pregonaron su con-
dicién de singular puente o via de contacto con Dios.

Estos hechos ocurrieron desde los momentos iniciales de su predicacion. Durante el pri-
mer mes de su estancia en la costa de la Pesqueria (septiembre-octubre de 1542) en una
aldea encontrdé una mujer, cuyo parto se prolongaba ya durante tres dias. Javier proclamo
ante ellalos fundamentos de lafe y, por gracia divina, la mujer acepté lanueva fe y fue bau-



tizada. Al instante dio a luz. El hecho provocé la conversion de toda la familia, que fue bau-
tizada, incluido el recién nacido, y posteriormente la de todo el pueblo.

Es evidente que Javier lo concibié como un hecho de naturaleza extraordinaria derivado
de la fe manifestada por la parturienta: “Después del bautismo inmediatamente dio a luz la
que confiadamente esperd y crey6 enJesucristoConsciente por tanto de las repercusio-
nes que pudiera tener, actla con la mayor prudencia. Lo narra detalladamente en una car-
ta dirigida en exclusiva a San Ignacio, al poco tiempo de que tuviera lugar6l, pero tarda mas
de un afio en hacer referencia a este y otros hechos en la carta abierta destinada a los jesui-

Crucifijo del cangrejo.
Palacio Real de Madrid.

* Desde Tuticorin, 28 de octubre
de 1542 (ZUBILLAGA, F, Op
Cit.. n° 19-3).



Milagro del cangrejo.
Grabado del libro Sacro
Monte Parnaso (1687).

" Desde Cochin, 15 de enero de
1544 1bid, n° 20-6).

“ SCHURHAMMER, G,, Op. cit..
t. Il, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 1992, pp. 438-441 y
495-496.

tas de Roma, que podia ser leida publicamente. Se refiere al hecho de una forma genéri-
ca, sin concretarlo, y muy discreta, evitando todo protagonismo. Javier se limitaba a de-
cir que la curacién de enfermedades por la fe y por la oracion -forma muy sutil de apun-
tar la existencia de hechos milagrosos- provocaba conversiones: “..alos enfermos, por la
fe de los de su casa, vecinos y suyapropia, Dios nuestro Sefior les hacia muchas mercedes,
dandoles salud espiritual y corporal. Usaba Dios de mucha misericordia con los que adole-
cian, puespor lasenfermedades los llamaba y cuasiporfuerza los atraia a lafe ”&

Los milagros se sucedieron luego alo largo de toda su predicacién. En la segunda estancia
en la Pesqueria destaca, por ejemplo, ladevolucién alavida de un joven que habia caido a
un pozo en Kombuturé y se habia ahogado (entre abril y septiembre de 1543). Yano re-
flejo este hecho, ni otros de naturaleza extraordinaria, en sus cartas. Los conocemos por
testigos que los relataron en los procesos celebrados cuatro o cinco afios después de su
muerte. Pero la fama del Santo como taumaturgo se expandi6 rapidamente. Las noticias
de este hecho llegaron a Goa por medio de dos nobles paravas que trajo consigo para edu-
carlos en el colegio de San Pablo. Y, aunque él traté de desmentirlo alos jesuitas que le pre-
guntaron sobre el asunto, no le creyeron. El propio virrey dio crédito alo ocurrido&

Los hechos milagrosos fueron muchos y sorprendentes: la limosna aun mercader arrui-
nado, la curacion de un mendigo cubierto de llagas, al que limpid y cuya agua bebi6 pa-
ra vencer la repugnancia; en Punicale la curacién de enfermos y posesos mediante la
lectura del evangelio o la imposicion del rosario (1544); lacuracidon en Malaca de un
endemoniado, hijo de Joao Ferndndez de Ilher (1545); el don de lenguas en la nave que
hacia la travesia de Malaca a Amboino y que provoc6 numerosas conversiones entre los
marineros nativos (1546); la devolucion del crucifijo por un cangrejo en la playa de Se-
ram (1546); la visién sobrenatural en Ternate de la muerte de Joao de Araujo, que es-
taba ocurriendo alavez a500 km en laisla de Amboino (1546); la victoria de la flota
portuguesa sobre los piratas achines en el rio Perlis, a600 km de Malaca, que anuncié



mientras decia misa en esta ciudad (1547); la curacién de un mercader ciego en Japon,
asi como el anuncio de la muerte del blasfemo Vilhena, sobrevenida cinco dias mas tar-
de, y varias curaciones; o el salvamento de la chalupa del barco en el que volvia de Ja-
pon, que habia desaparecido con varios marineros en medio de una tempestad al rom-
perse el cabo unién (1551)64

Son muchos los hechos milagrosos atribuidos al Santo en vida, o asu intercesion des-
pués de su muerte. Y, de hecho, su capacidad taumaturgica, o, simplemente, interce-
sora ante Dios, fue un elemento mas para elevar y realzar su fama de santidad, o, de
acuerdo con el simil evangélico, para elevar su lampara en el candelero e iluminar ato-
dos habitantes de la casa, en los cuales quedaban representados todos los miembros de
la Iglesia. No es de extrafar que la Bula Rationi congruit de Urbano VIII, que recoge la
canonizacion de San Francisco Javier en 1622, conceda relevancia e incluya aun buen
numero de milagros, explicando que “los signos y prodigios, con los cuales el Sefior con-
firm 6 lapredicacion de sus Apdéstoles en losprimeros pasos de la naciente Iglesia, los ha
renovado misericordiosamente por medio de su siervo Francisco, para incremento del
nuevo retofio que ha brotado en ella”t

La piedad popular, lagran dispersion de escenarios en los que se desenvolvié la vida del
Santo y la abundancia de tradiciones orales de caracter local, asi como la mentalidad ba-
rroca, propensa aensalzar y magnificar lo maravilloso, ampliaron este caudal de hechos
milagrosos o extraordinarios, los multiplicaron, elaboraron nuevas versiones de ellos,
o los aplicaron aotros escenarios que no eran los originales. Con todo ello dieron lugar
aamplios y variados repertorios de milagros@ pero su configuracion y difusion no des-
virtla la existencia del tronco inicial e indubitado de hechos extraordinarios (con in-
dependencia de que otros inciertos se sustenten en ellos), que son signo del favor divi-
no que alento6 la actividad misionera de San Francisco Javier y contribuyé aconvertirle
en luz para la Iglesia universal.

Recuperacién milagrosa
de la chalupa del barco.
Grabado del libro Sacro
Monte Parnaso (1687).

Mibld , pp. 437-440, 584-585,
802-803, 835, 890-892, 965;
lll, 25-35, y IV, 49-51,379-380,
390-394

“ Monumenta Xaveriana, I, pp.

704-724, en concreto 709-
718 Aungue la canonizacién
tuvo lugar el 12 de marzo de
1623, la muerte del papa Gre-
gorio XV hizo que la expedi-
cién de la bula se retrasara
hasta el 6 de agosto de 1623
y fuera otorgada por su suce-
sor Urbano VIII.

“Vid., por ejemplo, la reciente
recopilacion editada por TO-
RRES OLLETA, M.G., Milagros
y prodigios de San Francisco
Javier, Pamplona, Diario de
Navarra, 2005.



Retrato de San Francisco
Javier. Museo de Kobe
(Japon).
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Mas alla, en las
tierras yen los Ladecision de llevar la fe cat6lica al Japon era un paso mas en
métodos: Japén el cumplimiento del encargo papal de atraer a otros pueblos a
conocerla y cultivarla. Lanovedad no provenia del objetivo,
pues la tarea evangelizadora era la misma, sino del &mbito en el que se iba a desarrollar.
Hasta entonces San Francisco Javier se habia movido dentro del imperio portugués o en
sus aledafios, merced a un encargo del rey Juan Ill y sostenido por las autoridades portu-
guesas. Aunque la expedicion al Japon conté con el apoyo portugués, el Santo se adentré
en un mundo nuevo, en el que carecia de la proteccién del poder publico. Muy al contra-
rio, tenia que esforzarse en conseguirlo o, cuando menos, en obtener permiso para des-
envolverse libremente, lo cual exigié abundante tiempo y dedicacién.

Una segunda novedad radico6 en lamodificacién de los planteamientos y los métodos mi-
sionales de Javier. Las predicaciones multitudinarias y la catequesis dirigida al aprendizaje



memoristico pronto demostraron su escasa utilidad. El pueblo japonés era distinto, como
habia advertido Anjiro: “Primero me harian muchaspreguntas, y verian lo que les respondia
y lo que yo entendia, y sobre todo si viviaconforme a lo que hablaba; y si hidese dos cosas, ha-
blar bien y satisfacer a suspreguntas, y vivirsin que me hallasen en que me reprender... se ha-
rian cristianos”&. Con ‘gente de mucha razén “era preciso el contacto personal, la exposi-
cion razonada de los contenidos de lafe y el didlogo. En esta tesitura, en Maestro Francisco
resurgié el universitario y el intelectual, formado en laldgica aristotélica y dotado de un
abundante bagaje filoséfico. Recurrié también alaformacion técnica adquirida en launiver-
sidad de Paris, que le permitié impresionar asus interlocutores en cuestiones de astronomia
0 meteorologia. Estos conocimientos contribuyeron aque les tuvieran aél y asus dos com-
pafieros por “hombres doctos, lo que ayudd nopoco para dar crédito a nuestraspalabras”&

Arriba. Vista general del
puerto de Kagoshima
(Japon), al que llegd
Javier el 15 de agosto de
1549.

Abajo. San Francisco
Javier predicando en el
pozo de Yamaguchi.
Kakemono japonés del
siglo XIX. Castillo de
Javier.

*'ZUBILLAGA. F, Op cit, n°

59-17

“ Ibid . n° 96-21.



Arriba. Pagoda del
templo Rurikoji, en
Yamaguchi (Japoén).

Abajo, isla de Sancian
(China). La iglesia sefiala
el lugar de la primera
tumba de San Francisco
Javier.

A pesar de todo ello, los esfuerzos eran grandes, y los resultados, pequefios. Después de
un afio en el puerto meridional de Kagoshima, apenas habian convertido aun centenar
de personas. El idiomay la escritura eran una barrera para la evangelizacion, al igual que
la oposicidn de los bonzos. Javier y sus compafieros jesuitas, el padre Cosme de Torres y
el hermano Juan Fernandez, se adentraron en el pais (Hirado, Yamaguchi). El deseo de
conseguir laautorizacién del emperador para predicar libremente les llevé hasta Kioto, la
capital imperial, pero no consiguieron ser recibidos por el soberano, ni por el shogun.

Javier se volvio entonces hacia el sefior feudal més poderoso del sur del Japon, Yoshitaka.
Su autorizacién para predicar permitié formar una comunidad de un millar de cristianos
en Yamaguchi. Fueron cinco meses de cosecha, en los que se cumplio la dinamica anun-
ciada por Anjiro sobre la influencia del racionalismo de los japoneses en los procesos de
conversion. Javier narr6 el método que empleaban, basado en reuniones celebradas en el
monasterio que les habian proporcionado como residencia: “..venian muchas personas a
oir lapredicacion de la ley de Dios, que ordinariamente predicdbamos cada dia dos veces.
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Ladependencia cultural de los japoneses respecto alos chinos evier
era el Gltimo obstaculo aremover para impulsar la conversion
de los nipones: “Sabiendo losjaponeses que la ley de Dios reci- "]Cia. 11~ “t !AIQAn ° :O\'y

ben los chinos, han deperder mas presto lafe que tienen en sus

sectas” 1 Esta circunstancia y el siempre presente mandato pa-

pal de agregar nuevas gentes a la Iglesia aconsejaron el intento de penetracion en China,
que San Francisco Javier acometié en medio de grandes dificultades y que le llevé amo-
rir en laisla de Sancian, alas puertas de China, el 3 de diciembre de 1552.

Una luz que
interpelaba a El cumplimiento de la obligacién que tenian los jesui-
la Vieja Cristiandad tas de informar periddicamente a sus superiores sobre
sus actividades fue, en el caso de San Francisco Javier, un
instrumento de singular eficacia para que su actividad misionera fuera conocida en Euro-
pay en toda la Iglesia Catolica. Ademas de los datos geograficos o etnograficos que con-
tienen y que suscitaban curiosidad e interés, las cartas interpelaban profundamente las
conciencias, fomentaban las vocaciones misioneras, proporcionaban argumentos frente
alos luteranos, y mejoraban la imagen publica de la Companiia de jests7. No se difundian
todas, sino aquellas que mejor se adaptaban por su contenido auna difusion puablica. Eran
las dirigidas agrupos de jesuitas residentes en Goay la Indial2 o en Romay Europa7), que
se distribuyeron alo largo del tiempo. Estaban destinadas a ser copiadas, difundidas o im-
presas. Tres cartas se imprimieron en Paris ya en 1545, y siguieron otras, una por una o
en pequefios grupos. Hay testimonios de su difusion por Portugal, Espafa, Italia, Fran-
cia, Alemania, etc. Las noticias de las hazafias de Javier llegaban a todas partes, también a
su tierra natal74 Hay constancia, por ejemplo, de que a principios de 1551 se conoci6 en
Estella la noticia de su llegada aJapon, transmitida desde Roma por el jesuita estellés Die-
go de Eguia, que lacomunic6 por carta asu sobrino Nicolas#

Una vez colocada en lo alto del candelero, la luz de San Francisco Javier interpelé muy
pronto alaVieja Cristiandad, puesto que en enero de 1544, cuando solo llevaba afio y me-
dio en la India, lanz6 una angustiosa llamada a los universitarios de Paris, que casi cinco
siglos mas tarde mantiene todavia su vigencia: “Muchos cristianos se dejan de hacer en es-

Carta original y firma de
San Francisco Javier, 16
de mayo de 1546. Museo
de los 26 Santos Martires
de Nagasaki (Japon).

*Ib Id n°96 - 16.
“Ibld., n°98-19.
"Introduccién General”, en
Ibld., p 31; ANOVEROS, X,
"Cartas y documentos escritos
por San Francisco Javier", en
Principe de Viana, 64 (203),
2003, p 601-603; retmpr. en
Retablo de escritos javieranos,
Pamplona, 2005, pp. 151-156.
'ZUBILLAGA, F. Op. cit.. n° 54,
56, 84, 88, 90,91,93, 104.
«Ibid., n° 13, 15, 20, 48, 52, 5,
59, 85. 96, 97.
‘ZUBILLAGA, F. "Introduccion
General" en Ibid., p. 30-34.
“SCHURHAMMER, G,, Op. cit,,
IV, p 446



Mausoleo y restos de
San Francisco Javier.
Basilica del Buen Jesds,
Goa (India).

Pagina siguiente. Playa
de la isla de Sancian
(China), en la que murid
San Francisco Javier.

"ZUBILLAGA, FOp en, n°20- 8.
"SCHURHAMMER, G.. San
Francisco Javier, su vida y su

tiempo, t. Ill, Pamplona, Go-

bierno de Navarra. 1992, pp.
549-551; t. IV, pp. 829-834.

taspartes, por no haberpersonas que en tan pias y santas cosas se ocupen. Muchas veces me
mueven pensamientos de ir a los estudios de esaspartes, dando voces como hombre que tie-
neperdido eljuicio, y principalmente a la universidad de Paris, diciendo en Sorbona, a los
que tiene mas letras que voluntadpara disponerse afructificar con ellas: jcuantas &nimas
dejan deira lagloria y van al infiernopor la negligencia de ellos!" 7

Aunque aparentemente la muerte apag6 la lampara de Maestro Francisco, ocurrié mas
bien lo contrario, pues siguié brillando, cada vez con mas intensidad y desde una ma-
yor altura, hasta convertirse en estrella permanente dentro y fuera de la Iglesia. El so-
lemne traslado de su cuerpo a Goa y la rapida orden del rey Juan Il para que se recogie-
ran testimonios sobre su vida y obra en Goa, Cochin, Basain y Malaca (1556-1557)7/
fueron una primera muestra del sensusfidelium que recorria la Iglesia y anunciaba la
santidad de Francisco Javier, aunque los procesos formales de beatificacion y canoniza-
cion no se iniciaron hasta 1610. Fue proclamado santo, junto con San Ignacio de Loyo-
la, el 12 de marzo de 1622. Desde entonces ambos, ademas de ser ratificados como ci-
mientos fundacionales de la Compariia de Jesus, asumieron su representacion icono-
grafica, que, formulada de manera dual, no transmitia dos modelos contrapuestos de
espiritualidad, sino dos concreciones distintas de un anico modelo de vida religiosa,
presidido por el lema “Ad maiorem Deigloriam".
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tergiversando la realidad. En fin, que muchos de los libros de historia unas veces de
buena fe y otras con aviesos e intencionados propésitos estan plagados de inexactitu-
desy errores que arrastran alos historiadores posteriores aerrores no deseados.

La historia no es una ciencia exacta ya que la relacion de unos hechos y la existencia de
unos datos determinados son susceptibles de distintas interpretaciones y las interpreta-
ciones estan sujetas ala arbitrariedad y subjetividad de quien las interpreta.

Cuanto méas nos acercamos a huestros dias en el estudio de un acontecimiento o hecho
concreto, disponemos de mas documentacion, mas bibliografia, mas datos e incluso po-
demos decir que muchas de las escenas o situaciones que se estudian han sido vividas en
primera persona por los que las narraron, lo que podria llevarnos alaerrénea conclusion
de que son relatos y estudios exactos, fiables y veraces, surge entonces la circunstancia de
lainterpretacién que puede ser moral y honestamente dispar y sobre todo puede haber
sido realizada con un interés partidista, nacionalista o incondicional, que hacen que esos
relatos y estudios puedan ser diametralmente opuestos a larealidad. En el campo de lain-
terpretacion no podemos olvidar en que navegamos siempre en las inseguras y poco fia-
bles aguas de la subjetividad.

Tal como ya hemos indicado, la historia, en su sentido mas amplio, es el conjunto y su-
cesion de hechos y episodios acaecidos en el pasado, aunque una definicion mas realis-
ta la limitaria al pasado conocido por cualquiera de las fuentes documentales utilizadas
0 conseguidas.

Los hechos histdricos son conocidos, salvo en los casos excepcionales en los que el his-
toriador ha sido testigo directo de los acontecimientos que narra, através de las llama-
das fuentes intermedias. Entre estas fuentes intermedias se encuentran el testimonio de
los testigos contemporaneos de los sucesos, los documentos escritos, como cartas, me-
morias, documentos oficiales o incluso textos literarios, los archivos de la administra-
cion, de la Iglesia o de los particulares y la informacién no escrita que se puede obtener
de pinturas, esculturas, monumentos, tumbas, e incluso de otro tipo de restos arqueo-
légicos. Todas estas fuentes intermedias proporcionan las pruebas en las que el historia-
dor basaré para descifrar e interpretar los hechos histéricos alos que se enfrenta.

En el caso de la hagiografia javierana las fuentes intermedias son muchas y variadas. En
primer lugar y siguiendo el mismo orden que acabamos de comentar, tenemos los testi-
monios de las personas que conocieron y trataron al Santo, desde la doble vertiente de
aquellos que relataron su vida directamente como es el caso de los padres Manuel Teixei-
ray Francisco Pérez y aquellos otros que actuaron como testigos en los procesos de bea-
tificacién y su canonizacion, entre los que podemos destacar, entre los méas de doscientos
que testificaron, aJuan de Eyro, el comerciante que lo dejo todo y le siguio a las Molucas,
el P. Coelho que le acogi6 en Santo Tomé durante cuatro meses antes de este viaje, Faus-
to Rodrigues, el soldado portugués que presencié el milagro del cangrejo, etc. En segun-
do lugar, en lo tocante al tema documental, disponemos de la importantisima fuente de
los escritos y cartas originales del propio Javier, de las cartas de San Ignacio, de las que le
escribieron sus compafieros de Oriente y de Europa, las que se enviaron entre ellos rela-
tando o comentando hechos y anécdotas sobre su vida, las cartas del rey de Portugal, asi
como los distintos documentos oficiales de la Santa Sede, o del propio Gobierno portu-



gués y por ultimo toda la documentacion que obra en diversos archivos, como los de la
Compaiiia de Jesus, el General de Navarra, los notariales de Pamplona y Tafalla, los de la
Universidad de Paris, los de la Santa Sede, el General de Simancas, los de la India, los par-
ticulares, como el del Duque de Granada de Egay el del Conde de Pefiaflorida y un largui-
simo etcétera que haria interminable esta lista.

Por otra parte larelacion entre los hechos histéricos y la evidencia de los mismos no sue-
le ser simple y lineal, por el contrario esas evidencias, tal ya hemos sefialado antes, pue-
den estar sesgadas o ser erréneas, fragmentarias o incluso ininteligibles, situacién ocasio-
nada por el paso del tiempo que puede haber supuesto grandes cambios culturales o lin-
guisticos. Todo ello obliga al historiador aenjuiciar e interpretar de forma nitida y sobre
todo serena e imparcial, los testimonios de que disponga.

El objetivo de la historia, como intento por entender la vida del hombre y su entorno en
su deambular a través de los siglos, no se cumple por completo con el mero relato de los
acontecimientos, ya que éstos suponen solamente los cimientos sobre los que se elabora
lainterpretacion histdrica. El proceso de interpretacion que deben realizar los historia-
dores afecta atodos los aspectos de lainvestigacién de la historia, proceso que se inicia con
laseleccion del tema que se pretende estudiar y continuando con el estudio de los hechos
alaluz de las fuentes, la valoracion y clasificacion de los testimonios, para acabar con la
creacion de una hipétesis, teoria o narracion de lasituacion estudiada o de un determina-
do periodo historico.

El historiador honesto debe respetar los hechos, evitar la ignorancia y los errores cuanto
le sea posible y aportar una interpretacién convincente, seria, imparcial e intelectualmen-
te satisfactoria, intentando con todos los medios asu alcance el acercamiento ala verdad,
huyendo de interpretaciones aviesas e infundadas.

Hasta tiempos relativamente cercanos, la historia fue considerada esencialmente como
una variante literaria que compartia muchas técnicas y efectos con la narrativa de fic-
cion. Los historiadores estaban de hecho sometidos alos materiales de que disponian
-que practicamente se consideraban todos validos- y ala veracidad personal, pero al
igual que los novelistas, escribian detallados relatos de los acontecimientos y vivos re-
tratos del personaje en cuestion, como si hubieran sido testigos directos y presencia-
les, prestando més atencion ala calidad de la narracion y al estilo literario que a la exac-
titud de los hechos. Las complejas relaciones entre historiografia y literatura han sido
y contindan siendo objeto de serios debates.

Esa forma, afortunadamente hoy superada y abandonada, de contar la historia ha cau-
sado estragos en la veracidad y fidelidad de la propia historia considerada como cien-
cia. Han cambiado los métodos y sobre todo su aplicacién. Laimportancia que el histo-
riador concede en la actualidad ala documentacién cierta y el desprecio que tiene so-
bre todo aquel dato que no ofrezca un minimo grado de veracidad, ha supuesto que la
investigacion haya pasado a primer plano y sin ella hoy no es concebible su tarea pro-
fesional. Todo aquello que no ha dejado rastro visible, directa o indirectamente, carece
de valor para los historiadores, ya que para ellos no pasa de ser una simple conjetura,
que recogera la fantasia popular o en su caso la invencion poética, pero nunca debe te-
ner cabida en un relato histérico.



Sin embargo al decir de Sdnchez Albornoz' el historiador precisa de un determinado
talento de escritor porque ha de dar vida a seres extinguidos, sin la libertad creacional
del artista, pero no con menor bellezay emocioén, si quiere hacer algo méas que una me-
racronica. Pero una cosa es el gusto por la buena redaccién de un texto y otra muy dis-
tinta la falsedad intencionada del contenido de dicho texto.

Los documentos que nos llegan del pasado de los testimonios que de los distintos he-
chos histéricos nos han transmitido las personas que estuvieron mas o menos cerca-
nas a esos hechos, han de ser estudiadas por los historiadores actuales con lupa, dado
que como acertadamente dice el antes citado SAnchez Albornoz2esas personas estan
enormemente influidas por muchas y diversas circunstancias como las supersticiones
humanas de la fe, de la pasion, del amor, de la antipatia, de la safia, del dolor, de la céle-
ra, del temor, del panico, de la euforia, del desanimo y de la conjuncién u oposicién de
ideas e intereses. Por ese motivo el historiador ha de afiadir a su propio, muchas inven-
cible, subjetivismo, el subjetivismo de aquellas personas cuyos testimonios aprovecha
como fuentes indirectas.

En el caso de la historia relacionada con San Francisco Javier, y por lo general como ve-
remos mas adelante en casi toda la hagiografia, ese subjetivismo y esa forma irreal de
escribir la historia lo es siempre realzando los caracteres o las virtudes del personaje, es
lo que podiamos llamar una deformacién de la historia en positivo, realzando a veces
exageradamente la figura del biografiado, por lo que dificilmente encontraremos auto-
res que hayan tergiversado la historia influenciados por antipatia, safia, dolor, cdlera,
panico, etc., sino mas bien todo lo contrario, en todo caso habran influido la euforia, el
carifio, la pasién o la simpatia.

El historiador actual ha de desgranar la paja del grano de toda esa documentacion que le lle-
ga del pasado, ya que ese doble o triple filtro que se interpone entre los acontecimientos
histdricos y las paginas de la verdadera historia, forzosamente han de dificultar su labor.

Por todo ello el historiador tiene que saber discernir los testimonios que le han llega-
do o que ha descubierto através de la investigacion, para poder decidirse a aprovechar-
los en su integridad o parcialmente, dado que esos testimonios no demuestran de for-
ma clara y directa el pasado, sino que habra de averiguar, mediante el estudio y el ana-
lisis, el alcance de los mismos y saber qué quisieron decir en verdad los autores de un
relato, de un poema o de una inscripcidn, qué ideas, problemas o intereses movieron a
los redactores de una escritura, o de una ley, qué sensibilidad o inquietud impulsé al sa-
cerdote, al politico o al pensador para actuar como actuaron.

En el caso de la hagiografia sobre San Francisco Javier tenemos que llegar hasta los afios
finales del siglo XIX para encontrar un historiador que redactase una biografia basada
en una minuciosa e impecable investigacion, siguiendo aquellas antes citadas fuentes
intermedias, pero sobre todo escudrifiando todos los archivos que le fue posible con-
sultar, nos estamos refiriendo al P. Leonardo José Maria Cros del que luego haremos una
mayor y més cumplida referencia.

Es preciso escrutar el fondo de todos esos testimonios diferentes sobre el tema objeto de
estudio, intentando averiguar el significado real que les concedieron los respectivos au-
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tores3y del estudio honesto y profundo de todos esos testimonios, puede encontrarse la
verdad y la realidad de los hechos que se pretende relatar.

Cualquier testimonio, sin embargo, puede ser de gran utilidad al historiador, al margen
que provenga de la pasién de su autor, de signo negativo que inspira la safia, como la que
esté al otro extremo que engendra la leyenda. En efecto, hasta la leyenda, paradigma de la
falta de autenticidad y certeza de un hecho, es un factor no despreciable para el intento
del historiador de reconstruir el concreto perfil del pasado.

Es la historia, pues, el dia a dia de la humanidad desde su impreciso inicio; es, en afor-
tunado y acertado simil de Sanchez Albornoz4, como un rio que nace, se abre paso atra-
vés de llanuras o0 montafas, no se detiene nunca, se curva, avanza raudo y embraveci-
do, se detiene en remansos, salta en cascadas imponentes, recibe afluentes, poderosos
o humildes, sufre estiajes, se oculta bajo tierra, traza meandros, fecunda campos y ribe-
ras, arrasa territorios, nunca vuelve asus origenes. El curso de un rio es algo permanen-
temente vivo, €s en suma como un perpetuo camino siempre vivo y dinamico, que cual-
quier circunstancia puede hacer variar su curso.

Efectivamente cualquier circunstancia puede hacer variar el curso de la historia, ya que el
azar ha tenido una gran influencia en su devenir. En muchisimos casos un minusculo ac-
cidente ha cambiado lo que hubiera sido un camino distinto en lavida o en la historia de
determinadas personas y pueblos.

El azar, qué duda cabe, ha cambiado el rumbo de la historia. Si Troya no hubiese sido
tomada, si Alejandro Magno hubiese sido derrotado por Dario, si Constantinopla hu-
biese caido en poder de los Omeyas, si Carlos Martel hubiese sido derrotado en Poitiers,
si Colén no hubiera convencido alos Reyes Catdlicos, si los judios no hubiesen sido
expulsados de Espafia, si Lutero hubiese sido fulminado en sus inicios, si la Armada In-
vencible lo hubiera sido en realidad, si Napoleén hubiera vencido en Waterloo, etc, etc.

Cuéntos ‘“hubieses”en la historia del mundo, cuantos acontecimientos pudieron haber
cambiado el sentido de la historia y del mundo, con cualquiera de ellos seria sin duda
distinto. Es realmente imposible predecir lo que hubiese sido de la humanidad si cual-
quiera de los acontecimientos puntuales que acabamos de mencionar y otros muchisi-
mos mas, hubiesen sucedido al revés.

En el caso que nos ocupa en estas paginas, si el P. Nicolas Bobadilla no hubiera enfer-
mado con unas graves fiebres de Malta cuando el embajador de Portugal Mascarefias,
San Ignacio de Loyola y la Santa Sede habian pactado que aquel y Simon Rodrigues
partirian hacia Lisboa para dirigirse posteriormente ala India, Javier se hubiera que-
dado en Roma. ;Cémo hubiese sido la evangelizacion de Oriente? ;Cdmo hubiesen
actuado los primeros jesuitas en la India?;Hubiesen ido Bobadilla o Rodrigues alas
Molucas, al Jap6n o a China? Y Javier, ;qué hubiese hecho en Roma en la casa general
de la Compaiiia de Jesus? (Hubiera destacado o se hubiese convertido en un pulcro
administrador y un fiel seguidor de Ignacio sin mas? Efectivamente el azar hace que la
historia siga un determinado camino y deja un monton de incognitas en el aire que
nunca podremos saber. El P. Collantes5se pregunta: ;Podriamos hoy imaginarnos aJa-
vier toda la vida en Roma, de secretario de San Ignacio, cargo que éste le habia reser-



vado? Y larespuesta es indudablemente NO. El azar, através de la inesperada enfer-
medad de Bobadilla, hizo que Javier pudiese ser aquello para lo que evidentemente
habia nacido, misionero.

La hagiografia

La historia de un santo es, por lo general, controlada por lacriti-
ca historica. El santo no es sélo un hombre que ha tenido una vida venturosa en el ambi-
to del afecto de Dios: Ha sido necesario, para constatar su santidad en reconocimiento por
parte de la Iglesia, a partir y como consecuencia del culto publico que le fue rendido.

Toda historia es, o intenta ser, un conocimiento cientifico del pasado y la hagiografia co-
mo una rama de las ciencias histéricas no es menos. Pero el pasado no puede ser atendi-
do en si mismo, lo conocemos, abstraccion hecha de nuestros recuerdos personales, gra-
cias alos testimonios, escritos o no, y mas particularmente a través de los textos escritos
gue llamamos "documentos™.

En el puro inicio del cristianismo la tradicion oral exaltaba los hechos de los martires, pos-
teriormente los primeros documentos hagiograficos consistieron en las listas de aquellos
martires y con ellas se compusieron los primeros martirologios, porque para los primiti-
Vos cristianos que se interesaban por la vida de sus santos, solamente tenia atraccion la vi-
da de los martires, que se les presentaban como los verdaderos héroes de la fe.

Los primeros ensayos de biografias cristianas, de valor innegable, tomaron la forma
de lo que se ha llamado la “vida antes del martirio” y se presentaban como una breve
incursion en la vida de dicho santo hasta llegar al momento algido de su gloriosa muer-
te, donde los autores se explayaban hasta llegar al corazén de sus lectores. Posterior-
mente empezaron ainteresarse por la vida, muchas veces tanto o més edificante de
aquellos santos que no acabaron su vida terrenal a manos de paganos o infieles, sino
de muerte natural, los que se han venido en llamar “santos confesores” para distin-
guirlos de los martires.

La hagiografia fue, pues, aquella parte de la historia que estudio la vida de todos los san-
tos y las leyendas que fueron creandose en su entorno y no fue hasta los comienzos del
siglo X111 un género literario acritico y edificante que intentaba confortar las almas, inci-
tarlas ala devocion y a presentar alos santos como ejemplo aseguir.

Los primeros documentos hagiogréaficos fueron recogidos por Eusebio de Cesarea, y la vi-
da de santo més antigua que conocemos es la de San Atanasio del afio 360, que marc6 una
época. En Occidente a partir de las obras de San Jeronimo, como lavida de San Pablo o De
viris ilustribus (sobre varones ilustres), las biografias de santos su multiplicaron y la Igle-
sia pas0 aorganizar colecciones sobre noticias biograficas de sus miembros més destaca-
dos: El Liber Pontificalis en Roma sobre determinados Papas, el Gesta episcoparum en la
Galia sobre hechos de los obispos, etc.

La Leyenda Aurea de Jacques de VVoragine en el siglo X1I1 se tiene como la coleccion mas
completa de la Edad Media. La hagiografia moderna comienza al inicio del siglo XVII, con



lafamosa Acta Sanctorum de 1607 escrita por el jesuita Heribert Rosweyde, siguiendo el
orden del calendario, obra continuada por Jean Bolland y posteriormente a partir de 1643
por un grupo de jesuitas discipulos suyos que por ese motivo se les ha conocido como los
bolandos o bolandistas.

Actualmente hagiografia equivale a tratado de documentos y datos referentes alos san-
tos que la Iglesia Catdlica reconoce como tales o cuyo proceso admiten en orden asu
canonizacion.

Atras quedaron las viejas teorias de los bolandistas quienes vieron en las leyendas hagio-
graficas un producto caracteristico de la cultura popular, unos relatos que son el resulta-
do de una operacion inconsistente e irreflexiva sobre la materia histérica. La hagiografia
disefia y da vida, a través de un lenguaje perfectamente codificado, auna serie de mode-
los preestablecidos. Su objetivo es menos demostrar la existencia historica de un santo
que la de convertirlo en un modelo cultural de acuerdo con las distintas categorias esta-
blecidas tradicionalmente por la Iglesia como martires, virgenes, confesores, ermitafios,
monjes, fundadores, etc.

La hagiografia aun siendo un género de indudable extraccion eclesiastica, fue concebida
basicamente como un instrumento de evangelizacion dirigido a los sectores populares y
paraello se utilizé un lenguaje y unos recursos narrativos de caracter popular para conse-
guir unos textos mas cercanos y atractivos para el vulgo. Los autores de las piezas que se
inscriben en este género no dudaron en utilizar una amplia variedad de recursos litera-
rios, como ejemplos, fabulas, cuentos, proverbios, versos, etc., para concitar el interés de
un publico lo més variado y amplio posibles.

Es evidente que no todos los textos hagiograficos se pueden enmarcar en este tipo de gé-
nero, ya que existieron obras mas elevadas y cultas, dirigidas fundamentalmente amiem-
bros de érdenes religiosas y sacerdotes, hecho que no contradice sino mas bien ratifica
aquella su funcién principal cual era la de estar dirigida a sectores populares.

San Francisco Javier no fue una excepcion aesa costumbre de anteponer lo legendario
y literario alo histérico y cierto, y aunque en el siglo XVII yacomenzaba a hacerse una
historiografia méas auténtica y acorde con los hechos realmente acaecidos, todavia exis-
tia esa tendencia hacia lo fantasioso. Ese poco escrapulo por magnificar un hecho o re-
tocar el texto de un documento vino a desembocar en una serie de biografias de tono
menor, realzando situaciones no absolutamente probadas, milagros inventados y anéc-
dotas mas salidas de la imaginacion del autor que de la historia real, asi como aventu-
ras y hazafias imaginadas, que convertian al personaje, sin ninguna necesidad, dado que
su vida real tenia suficientes argumentos para no tener que recurrir a la fantasia y a las
exageraciones innecesarias, en un personaje ficticio e ideal, alejado del hombre que Ja-
vier realmente fue.

Las vidas de los santos fueron a partir de la Edad Media, juntamente con los libros de ca-
ballerias, una de las lecturas preferidas de las personas cultas. No olvidemos que San Ig-
nacio, en el periodo de rehabilitacidon y recuperacién que paso en la casa de su hermana,
para curarse de la operacion de la pierna, que debieron hacerle a raiz de su herida sufrida
en 1521, cuando defendia como capitan la plaza de Pamplona, para distraerse acudio ala



lectura de los Unicos libros que tenian en la casa que
no eran otros que las colecciones, de moda en la so-
ciedad de la época, de las vidas de los santos. Lalec-
tura de aquellas vidas ejemplares y heroicas hizo re-
capacitar a Ignacio sobre la existencia que habia lle-
vado hasta entonces, y le hicieron cambiar diame-
tralmente su rumbo, y fue él, como es conocido, el
qgue en Paris hizo, asu vez, cambiar el rumbo de la
vida que tenia programada y dispuesta Francisco de
Jasso y Azpilcueta, es decir San Francisco Javier.

Aquella literatura hagiografica que tenia, sin du-
da, un interés cultural, ya que se trataba de unos
relatos deliciosos, por su caracter legendario y fa-
buloso, por las maravillas que relataban y a veces
también atractivos por su decoracion gréafica, hoy
no pueden considerarse como verdaderas créni-
cas hagiogréaficas sino como relatos ficticios de
aventuras. Durante siglos, antes que unos erudi-
tos investigadores desnudaran la vida de los san-
tos de todo ropaje superfluo y falso y las pulieran
hasta convertirlas en una conjuncion de datos re-
ales, era aquella inveraz literatura, la que trataba
de vida de los santos, a partir del siglo XVII la seriedad historica se abre paso por aquel
frondoso bosque de las leyendas y las fabulas, en un dificil recorrido hasta desembo-
car en las biografias fundamentadas en datos y hechos histéricos comprobados, basa-
das todas ellas en una documentacién auténtica e irrefutable.

En el caso de Javier se paso de las biografias iniciales y las que de su persona se escribie-
ron durante el siglo XVII ala inmensa biografia del P. Schurhammer, contrastada con
datos empiricos, propios de una historicidad positivista y que nos presenta su singla-
dura existencial como dice Menéndez Palacios6como una auténtica epopeya cristiana;
sus origenes nobiliarios, su infancia, sus estudios parisinos, su amistad con San Igna-
cio, su pertenencia ala Compafiia de Jesus y su colosal e irrepetible aventura misione-
ra en tierras del lejano Oriente, lo convierten en un personaje Unico y referencial para
entender algunos aspectos de la cultura de nuestro Siglo de Oro.

Entre los escritores de historia hay que distinguir los que relatan sucesos de su tiempo
o de tiempos muy cercanos, en el caso de la hagiografia javierana los padres Teixeira,
Pérez, Valignano o Turselino, y los que se ocupan de reconstruir el pasado, un pasado
lo bastante lejano como para que haya podido producirse una lenta decantacion de los
posos turbios de las inexactitudes historicas. Los primeros, por lo general, escriben cro-
nicas, los segundos historias. Las crénicas son indispensables para la historia, y muchas
veces la parcialidad de los cronistas dificulta la labor desbrozadora de los historiadores.

Sin la existencia de aquellos primeros biégrafos de Javier, no hubiera sido posible la
reconstruccion tan exacta de su vida, sobre todo en Asia, pues como dice Sanchez Al-
bornoz7 al provocarse la reaccién contra la vieja tesis, se logré hallar una solucién in-
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teligente ala ineludible doble urgencia de conocer el pasado con rigurosa precision y
de comprenderlo con exactitud.

Siguiendo la opinidn de don Claudio, el historiador debe juzgar los acontecimientos del
pasado, no conforme alamente y ala sensibilidad de su generacién, de su pais y de su épo-
ca, sino de acuerdo a las de los actores de la historia, por ello no seriajusto juzgar la forma
de actuar y de reaccionar de Javier en sus afios misionales, frente adeterminados aconte-
cimientos y situaciones, si no es metiéndose en su piel, intentando hacer un esfuerzo pa-
racomprender sus circunstancias, lamentalidad de la época en la que le tocé vivir.

Las biografias de

San Francisco Javier Desde la mas antigua, la del P. Manuel Teixeira, que en
su juventud fue compafiero de Javier en la India, y que
data de 1579, hasta la mas moderna, la escrita por el catedratico de la Universidad de
Navarra Ignacio Arellano, con motivo del V Centenario del nacimiento del santo, fe-
chada en 2005, median més de dos centenares de biografias de San Francisco Javier, y
en esa gran cantidad, como es de suponer, las hay de todo tipo y pelaje, buenas, regula-

res, malas, cortas, extensas, originales, copiadas, amenas, aburridas, etc.

Doscientas biografias publicadas las tienen muy pocos personajes en la historia y posi-
blemente sea Napoledn el Unico que supera a nuestro santo en ese hipotético ranking bio-
gréfico-literario.

Las fuentes en las que se basa la mayoria de labibliografia javierana se reducen alos do-
cumentos primitivos y contemporaneos del santo: el epistolario, las cartas del Japon y
de la India, las primitivas “vidas” que se escribieron por Teixeira, Valignano, Turselino
y Lucena, los procesos de beatificacion y canonizacién de 1556 y de1616 y las cronicas
coetaneas. Esta documentacion constituye la historia fundamental de Javier y esta in-
cluida en su mayor parte por el P. Lecina8en sus dos tomos del Monumento. Xaveriana
en 1900y 19129

Las mas de doscientas biografias citadas, estan escritas originariamente en once idio-
mas distintos (latin, castellano, portugués, francés, italiano, aleman, inglés, japonés,
holandés, vascuence y polaco), si bien contando las traducciones que se han realizado
de esas obras originales a otros idiomas, nos encontramos que existen biografias publi-
cadas sobre San Francisco Javier en todos los idiomas cultos del mundo y algunos real-
mente exdticos como el tamil.

Para tratar de esa gran cantidad de obras mas o0 menos ordenadamente, es preciso estable-
cer previamente una clasificacion que nos permita diferenciarlas y ubicarlas en un grupo
determinado para emprender su estudio. Al enfrentarnos aesa tarea nos encontramos con
laenorme dificultad de escoger un tipo clasificatorio concreto que nos sea Util y practico,
para cada una de las distintas biografias.

Podemos clasificar las biografias de San Francisco Javier, en primer lugar de una forma 16-
gicay ortodoxa como es lacronolégica, que por otra parte nos permite diferenciar las dis-



tintas tendencias segln la época en que fueron escritas. Podemos hacerlo asi mismo por
idiomas que también supone una agrupacion dentro de unos parametros logicos, sin em-
bargo vamos a utilizar una clasificacion que podriamos calificar de mixta y absolutamen-
te heterodoxa porque mezclaremos criterios tematicos, con otros personales, otros idio-
maticos, juntamente con lacronologia. La clasificacién que vamos aseguir es la siguiente:

1. Las biografias escritas por los que conocieron aJavier.

2. Las biografias escritas por los que visitaron los lugares por donde anduvo Javier.

. Las biografias escritas por los que no se movieron de su ciudad, inspiradas o basadas
en otras anteriores.

. Las biografias documentadas basadas en investigacion novedosa.

. Las biografias escritas para la mera divulgacion sin pretensiones histéricas.

. Las biografias escritas por mujeres.

. Las biografias escritas por escritores navarros.

. Las biografias noveladas.

. Las biografias escritas en vascuence.

10. Las biografias escritas para nifios.

11. Las biografias en forma de comic.

12. Labiografia del P. Schurhammer.
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Veamos a continuacion el desarrollo de cada uno de los doce grupos clasificatorios.

i. Las biografias escritas por los que conocieron alJavier (Teixeiray Pérez)

A partir de 1575 desde la Congregacién provincial de Chorao (Goa) se aprecié un creciente
interés por conocer todas las virtudes y andanzas, en fin, de todos los hechos relacionados
con Javier y aconsecuencia de ello se redactaron las dos primeras biografias del futuro santo.
Laprimera Vida que se escribid sobre San Francisco Javier, de laque antes hemos hecho men-
cion, lo fue en 1579, en portugués por el P. Manuel Teixeira'0 A peticion de los jesuitas de
Roma, que deseaban que escribiera laVida del Padre Javier en la India, que evidentemente
no era santo y ni siquiera beato todavia, el P. Teixeira lainiciaen 1575 y laterminaen 1579.
A principios de 1580 envia el original aRoma, al que afiadié un afio después un suplemen-
to de dos capitulos. Fue escrita originalmente en portugués que era su lengua, textos que des-
graciadamente han desaparecido. Latraduccién castellana realizada hacia 1585, se conserva
en los cddices llamados de Villarejo1l, de donde latomo laedicion de “Munumenta Xaveria-
na”,y hoy se guardan en el archivo de la Compariia de JesUs de la provincia de Toledo.

El P. Teixeira no dejaba de ser un modesto y cuasi anénimo jesuita que residia desde hacia
muchos afios en las lejanas misiones de Asia y tal era su modestiay humildad que después
de haber enviado el original de su obra a Roma le escribi6 una carta al entonces P. General
de la Compaiiia Claudio Acquaviva, fechada el 1 de diciembre de 1581 en la que le decia:
"Loquepido a VP.es lo que yapedi al P. General pasado, que, sia V/P. lepareciere que el libro
valepara alguna cosa..., que antes que los Padres y Hermanos lo vean, lo mande revisar, au-
mentar o disminuir de lo que en él lepareciere mejor y mas en su servicio..., y si lepareciere que
lleve el estilo que de acé llevo deponerse las cartas del P. M. Francisco en los tiempos y lugares
en quefueron escritas, creo que muchas habra alld o en Portugal, que nosotros no tenemos
aca, que alla sepodrian afiadir en sus lugares, sia V.P. asi lepareciere en el Sefior... .

DEl P Manuel Teixeira naci6 en
Miranda do Douro (Portugal)
en 1536. Entr6 en la Compafiia
de JesUs en Lisboa en 1551 y
el mismo afio fue enviado a
Goa en la India, donde llegé en
el mes de septiembre. Duran-
te los meses de febrero, mar-
zo y abril de 1552 conocié y
traté a San Francisco Javier
que moriria poco después, el
3 de diciembre de ese mismo
afio. Fue ordenado sacerdote
en 1560 y dos afios mas tarde
estuvo con el P. Francisco Pé-
rez en Macao. Volvié a la India
donde fue rector del Colegio
de Cochin desde 1569 a 1572
y viceprovincial desde 1573 a
1574 Fallecié en Goa el 19 de
marzo de 1590.

" En Villarejo de Fuentes, provin-
cia de Cuenca, estuvo el novi-
ciado de la Orden de 1561 a
1602, afio en que se traslad6
a Madrid, quedando en Villa-
rejo el Colegio, suprimido con
todas las casas de la Compa-
fila en Espafia con su expul-
sién en 1767.



"El P. Francisco Pérez naci6é en
Barcarrota (Badajoz) en 1515y
entré en la Compaiiia de Jests
en Coimbra en 1544, siendo ya
sacerdote. En 1546 fue envia-
do a las misiones de la India y
en 1548 a las de Malaca, don-
de fundé una casa siguiendo
la voluntad de San Francisco
Javier. Entre 1563 y 1566 per-
manecié en Macao, intentan-
do, sin éxito, entrar en China.
Murié en Negapatam (India)
en 1583.

Pero el texto del P. Teixeira, después de haber sido traducido al latin que era la lengua
comun entre todos los miembros de la Orden, durmi6 el suefio de los justos, hasta el
punto que el P. Alessandro Valignano, ala sazén provincial de Goa, que también escri-
bié mas tarde una biografia de Javier, envid a principios de 1585, una carta al citado P.
General Claudio Acquaviva -véase por las fechas que la obra de Teixeira llevaba apar-
cada cinco afios en Roma-, rogandole que no se imprimiese la traduccion al latin de la
biografia del P. Teixeira. La carta del provincial de Goa surtio el efecto deseado, dado
que el texto del jesuita portugués quedé arrumbado y practicamente inédito y en su
lugar se edité afios después, en 1593, una vida de Javier escrita por el P. Horacio Tur-
selino, en la que curiosamente utilizd, como fuente el texto de Manuel Teixeira, que
habia fallecido tres afios antes, suponemos que extrafiado y dolido por el desprecio que
se habia hecho de su obra.

Aunque como veremos luego la biografia escrita por Teixeira no vio la luz hasta muchi-
simos afios después, era sin embargo conocida por los miembros de la Compafiia que es-
cribieron sobre el Santo y cabria suponer que alguna copia circulaba de tapadillo, ya que
todos los bidgrafos posteriores la utilizaron como base y punto de partida de sus respec-
tivas biografias, como es el caso de los propios Valignano y Turselino, Lucena, Bartoli,
Bouhours, Sopranis, Garcia, etc.

El texto de Teixeira se basa en la experiencia personal de lo que le debid contar el propio
Javier en la India, lo que le relataron los muchos compafieros del Santo en los afios que
dur6 su mision en Oriente y los propios textos que pudo disponer de él. Parece que co-
nocia sesenta y dos cartas originales o copias de Javier, aunque los textos de las mismas,
tal como él las presenta no son absolutamente fidedignos, ya que unas veces solamente
los cita, otras los utiliza para adecuar las cartas a su conveniencia y otras las cambia de for-
ma, es decir adultera su contenido, siguiendo voluntaria o involuntariamente aquella per-
judicial costumbre a la que anteriormente hemos hecho referencia de la falta de fidelidad
de algunos autores primitivos de presentar la historia.

Muchos afios, como hemos indicado antes, permanecid injustamente inédita la pri-
mera biografia de San Francisco Javier, ya que no se publicé hasta el afio 1900, nada
menos que trescientos veintiln afios después de ser escrita, cuando el P. Mariano Le-
cina laincluyé en el Monumento Xaverianay como libro individual no vio la luz has-
ta que la edito la editorial El Siglo de las Misiones, en 1951, casi cuatrocientos afios des-
pués de su redaccion, en edicién preparada por el P. Ramén Gavifia en una traduccién
al castellano.

La segunda Vida, desconocida hasta 1965, ya que se encontré casualmente por hallar-
se traspapelada en la inmensidad de los archivos de la Compafiia en Roma, fue escrita
en S. Tome (Mylagore) en diciembre de 1579, en castellano por el P. Francisco Pérez'2
Consta de 20 hojas y se conserva en Roma, en el Archivo Historico de la Compafiia de
JesUs. Esté escrita en un lenguaje sencillo y describe con gran criterio y notable exacti-
tud las principales etapas de Javier en Oriente, si bien casi nada se dice de su paso por
las Molucas y Japon. De la misma forma que no hace mencion alguna de la infancia del
Santo en el Castillo familiar, ni de su juventud en la Universidad de Paris, ni de la es-
tancia en Roma, sino que practicamente relata s6lo aquello que su autor conoci6 direc-
tamente, es decir la etapa del Javier en la India. Se refiere en muchas ocasiones a recuer-



dos personales, dado que el P. Pérez vivid, desde 1546 hasta su fallecimiento en 1583,
en Oriente, por ello inserta también interesantes noticias sobre muchos de los colabo-
radores de Javier.

En este apartado podriamos incluir a Pedro de Ribadeneira'3que cuando entro en la
Compafiia de Jesis acomienzos de 1540, con catorce afios, coincidié en la casa de Ro-
ma con San Francisco Javier, que no marcho a Lisboa hasta marzo de ese afio, pero por
su gran diferencia de edad poco debi6 convivir con Javier, de quien escribié una biogra-
fia casi cincuenta afios mas tarde, después de haber escrito la de San Ignacio, la de San
Francisco de Borja y la de Lainez.

2. Lasbiografias escritas por los que visitaron los lugares por donde anduvo Ja-
vier (Valignano, Recondo, Schurhammer)

En este apartado haremos referencia solo al primero de los biégrafos citados, ya que la
obra de Recondo la trataremos en el apartado 4 y la de Schurhammer en el 8 dedicado
concreta y exclusivamente aella.

Fue Alessandro Valignano'4un personaje peculiar (véase su escueta referencia biografica
en lanota 14) que en el transcurso de su vida tuvo relacién directa con dos santos, San Car-
los Borromeo y San Francisco de Borja e indirecta con San Francisco Javier. No es habitual
que en el transcurso de la vida de una persona se crucen nada menos que tres santos.

En 1574 se embarco en Lisboa para Oriente, tardaria cinco afios en llegar al Japén, su des-
tino mas lejano. Estuvo inicialmente tres afios en la India y nueve meses en Malaca y su
primera visita al Japon dur6 otros tres afios. Fue un auténtico innovador de los métodos
misionales, impulsé alos misioneros europeos a hacer mas que simbdlicos esfuerzos por
adaptarse ala culturay las costumbres locales. Esta sencilla norma iba ainspirar todos sus
anhelos y su inmensa labor misional durante los veinticinco afios que pasé como lidery
director de laempresa jesuitica en Oriente. Mientras que Javier habia sido el pionero que
abrio nuevos horizontes para que fuesen explorados los misioneros jesuitas, Valignano
fue el minucioso administrador que dedic6 una parte muy importante de su tiempo afor-
mular orientaciones que servirian de postes indicadores y de guia para los que predicaban
el Evangelio en aquellas nuevas tierras con civilizaciones antiguasl

Valignano de hecho fue el clarividente y meticuloso organizador de la gesta emprendida
por Javier, el que dio consistencia, amplitud y novedad a su empresa. Esa comunion de
ideas, esa labor continuadora impuls6 a Alessandro Valignano aescribir una importante
obra que perpetuara lainmensa y sacrificada labor que estaban llevando acabo los jesui-
tas en aquellos confines del mundo, “Historia del principio y progreso de la Compafiia
de JesUs en las Indias Orientales”, escrita en latin, fechada en 1583 y dividida en dos par-
tes, la primera de ellas esta dedicada por completo alavida de Javier, del que hablando con
unos y con otros, durante los afios que llevaba en Oriente cuando se decidi6 aescribirlo,
llegd arecopilar muchisimos nuevos datos. Unamos aello que practicamente habia reco-
rrido palmo a palmo casi todos los lugares, por lejanos que fuesen, por donde estuvo Ja-
vier en los casi once afios en los que transcurrié su extraordinaria aventura misionera, lo
que facilitd el conocimiento directo del terreno para escribir su obra.
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La biografia de Valignano
Citta di Castelo, 1944.

3Pedro de Ribadeneira, cuyos
auténticos apellidos eran Ortiz
de Cisneros, naci6é en Toledo
en 1526. Entr6 en la Compaiiia
de Jesis a comienzos de
1540. Estudi6 en Parfs, Lovai-
na, Padua y Roma. Fue el es-
critor mas notable de los ini-
cios de la Compafiia. Murié en
Madrid a los ochenta y cuatro
afios y después de setenta y
uno de vida religiosa en 1611.

‘ Alessandro Valignano nacié en
febrero de 1539, de familia no-
ble, en Chieti, en la regiéon de
los Abruzzos en la Italia central.
Estudio filosofia y teologia en la
Universidad de Padua, el centro
renacentista de la Republica de
Venecia. Por un oscuro asunto
con una muerte de por medio,
fue encarcelado en Venecia, de
donde después de casi dos
afios de prision, sali6 gracias a
la intervencion personal del Ar-
zobispo de Milan, el que seria
mas tarde San Carlos Borro-
meo. Al salir de la carcel viaj6 a
Roma donde pidié ser admitido
en el seno de la Compafiia de
JesUs. Fue acogido en 1566 por
el entonces P. General de la
Compariia San Francisco de
Borja, que lo envié al noviciado
de Sant Andrea al Quirinale. A
los seis afios ya fue nombrado
maestro de novicios donde tu-
vo como discipulo al famoso
misionero jesuita Mateo Ricci.
En 1571 fue ordenado sacerdo-
te y dos afios después, a sus
treinta y cuatro afios, el enton-
ces P General P. Everardo Mer-
cunano lo envié a Oriente como
delegado suyo y Visitador de to-
das misiones jesuiticas en las
Indias Orientales Después de
treinta y tres afios en Oriente fa-
llecié en Macao en 1606.

*ULCERLER, A (traduccion de
Antonio Maldonado), "Ales-
sandro Valignano, el Visitador
de Oriente", Anuario Jesuitas
2006, p. 82.



w ISttt Viril-
s.FRANCISCI
XAVE til
Qo,IFimuig V x 11 |J"I|nln b-

|
J iioclilrili hit.
ti Stivkeldiadadkodc>Inmoto*»

Arriba. La biografia de
Horacio Turselino, 1626.

Abajo. La biografia de
Joao de Lucena, 1600.

"ARELLANO, I, Vida y aventu-
ras de San Francisco Javier, Bi-
blioteca Javierana. Fundacién
Diario de Navarra. Pamplona
2005, p. 14

” Horacio Turselino nacié en Ro-
ma en 1544 y entré en la Com-
pafia de Jesus en su ciudad
natal el 6 de agosto de 1562.
Murié en la misma ciudad en
1590.

" B P.Jo&o Lucena naci6 en Tron-

coso (Portugal) el 27 de diciem-
bre de 1550 y entré en la Com-
pafiia de Jesus en 1565, a los
quince afios. En 1577 fue envia-
do a Roma para estudiar teolo-
gia, de donde volvié a su pais
en 1581. En los Gltimos afios de
su vida escnbié el panegirico de
San Francisco Javier en la casa
de San Roque, en Lisboa, don-
de falleci¢ a los 51 afios el 4 de
octubre de 1600.
El P. Sebastido Gongalves (sé-
nior) nacié en Ponte de Lima
(Portugal) en mayo de 1555, Es-
tudio en el colegio de Evoray
entré en el noviciado de la
Compaiiia de Jesus de esa ciu-
dad en 1574. Fue enviado a Ro-
ma en 1583 y a las Islas Azores
en 1589. Embarcé para la India
en 1593 donde estuvo veinticin-
co afios y en donde ocupd dis-
tintos cargos en diversas casas
y ciudades. Murié en Goa el 23
de marzo de 1619.

En opinién del profesor Ignacio Arellano, “laparte que Valignano dedica a la vida de San
Francisco coincide en algunospasajes con Teixeira, y se aleja de otros. No esposible saber si
Valignano sigue a Teixeira, o este a Valignano 0 ambos manejan materiales comunes”'a

Este afio 2006, cuando se escriben estas paginas, se celebra el IV Centenario de la muer-
te de Valignano. Se une curiosamente, pues, el V Centenario del nacimiento de Javier, el
iniciador de laimpresionante empresa de las misiones de Oriente con el IV del nacimien-
to de su continuador.

3. Lasbiografias escritas por los que no se movieron de su ciudad, inspiradas o
basadas en otras anteriores (Turselino, Lucena, Gongalves, Sopranis, Bartoli,
Francisco Garcia, Bouhours)

Horacio Turselino’7escribid, tal como antes hemos indicado al tratar de la biografia de
Teixeira, “De vita Franciscii Xaverii”, en latin, sin moverse de la casa madre de Roma, don-
de residia, basada en la inédita obra del mencionado jesuita portugués, en la que se inspi-
ro6, mejorada con las cartas y los documentos que se encontraban en los archivos de Ro-
may de los que no pudo aprovecharse el R Teixeira. Fue traducida al castellano por el R
Pedro de Guzman y editada en Pamplona en 1620.

El P. Jo4o de Lucena'8escribio “por obediencia”, tal como indica él mismo en el predm-
bulo-dedicatoria del original del libro, “Historia da vida do Padre Francisco de Xavier,
e do que fizeram na India os mais Religiosos da Compafiia de lesu”, en portugués, obra
que fue publicada el mismo afio en que fallecié su autor, en 1600. El P. Lucena aunque
no particip6 de la conquista espiritual de Oriente, ya que su pacifica vida transcurrio
entre Lisboa y Roma, aél se debe una de las biografias mas completas de las escritas en
los primeros afios de la hagiografia javierana, que le sugirieron sus superiores y escri-
biera araiz de la beatificacion de Javier. Ladocumentacion que utilizé Lucena para es-
cribir su obra consistia en las propias cartas del Santo, de las que menciona treinta y seis,
se valio asi mismo de cartas y testimonios de otros jesuitas que habian tenido relacion
con Javier, muchas de ellas hoy desgraciadamente desaparecidas, los relatos de perso-
nas contemporaneas del apostol de las Indias, sobre todo los testimonios del proceso
para su beatificacion realizados en Goa, Cochin, Ba”™aim, Malaca y Travancor, y por ul-
timo las biografias de Teixiera, Valignano y Turselino. Fue traducida al castellano por
Alfonso de Sandoval en 1619 y fue probablemente la primera obra sobre Javier que fue
publicada en espariol.

Cronolégicamente sigue la magna obra del jesuita también portugués P. Sabastido Gon</il-
ves'9que en 1614 escribié “Historia dos Religiosos da Companhia de lesu”en tres gruesos
volumenes. En el primero de ellos de quinientas treinta y cuatro paginas, que lleva el titu-
lo de “Da vida do Padre Francisco de Xavier”esta dedicado en toda su extensién, como su
propio titulo indica, a San Francisco Javier, que no estaba entonces ni beatificado todaviay
por eso le da el tratamiento de Padre. En 1604, cuando llevaba ya quince afios en Oriente
recibié del P. Provincial de Goa, P. Manoel de Veiga, el encargo de escribir la historia de la
Compafiia de Jesus en la India. En noviembre de 1608 tenia ya recogido el material que pre-
cisaba para emprender lainmensa tarea de su ejecuciéon y comenzé laredaccion de su obra,
que por laenorme envergadura del proyecto tardé varios afios en concluir.



La primera biografia de Javier publicada ya con el protagonista en la lista de los santos
de la Iglesia Catodlica lo fue en Roma el mismo afio de su canonizacion el 1622. Su au-
tor fue el P. Giovanni Girolamo Sopranis®y se titul6 "Compendio della vita de S. Fran-
cesco Saverio della Compagnia di Gesu™, para cuya redaccion se basoé en las conocidas
biografias anteriores y, tal como el propio autor manifiesta en el prélogo del libro, en
los testimonios de los procesos de Goa, Cochin, Pamplona, Romay Lisboa, en las car-
tas del santo y una amplia bibliografia cuya relacién incluye en el mencionado prélo-
go. Laobra consta de XX capitulos, los cinco primeros cuentan la vida del santo desde
su nacimiento hasta su llegada a Goa y los otros quince de laimpresionante trayectoria
de Javier en su apostolado en Oriente hasta su muerte. Es ademaés la primera biografia
de Javier escrita y publicada en italiano.

El P. Daniel BartoliZescribié en 1653, en latin, “De vita, etgestisSan FrancisciiXaverii In-
darum Apostoli e Societate lesus”, que fue publicada en Lugduni en 1653 el mismo afio de
su muerte. Se trata de un libro pulcramente redactado, que no aportaba grandes noveda-
des, dado que su autor no fue precisamente un acreditado investigador, sino que se limi-
t6 con correccién y habilidad literaria a utilizar las fuentes que ya eran conocidas y que ya
habian utilizados otros.

El P. Francisco Garcia, que fue profesor de teologia en el colegio de los jesuitas en Ma-
drid, basandose en las biografias ya existentes y conocidas de Teixeira, Valignano, Tur-
selino, Lucenay Bartoli, escribié en 1672 y en castellano una magnifica y moderna bio-
grafia sobre San Francisco Javier que titulé “Viday milagros de San Francisco Xavier de
la Companiia deJesus, Apdstol de las Indias™ Es, si hacemos excepcion del corto e inédi-
to relato de Javier en la India escrito en 1579 por el P. Francisco Pérez, la primera bio-
grafia del Santo originalmente escrita en castellano, de la que se han hecho multiples
ediciones y bastantes traducciones, como por ejemplo una al aleman en 1745.

El P. Dominique Bouhours escribié la primera biografia del Santo redactada originaria-
mente en francés, que se publicé en Paris en 1683 con el titulo de ‘La vie de Saint Fran-
cois Xavier de la Compagnie de Jess, Apotre des Indes et duJapon ”, de la que manifest6
el P. Pedro Blanco en 1945 “..esuna obra muy leida aun en nuestro tiempo en susnopo-
cas ediciones. Su estilo es castizo; hay orden en los hechos; se ve libre de las deformacio-
nesgongorinas de tantas otras obras contemporaneas, no incurre en exageraciones con
hechos portentosos y extraordinarios, y sin embargo, abundan interesantes noticias que
fomentan lapiedady laedificacion”2

4. Las biografias documentadas basadas en
investigacién novedosa (Cros, Brou, Recondo, Ubillos)

El P. Leonardo José Maria CrosBpublicé en 1894,1900 y 1903 en Toulouse su meriti-
simo trabajo sobre la vida, las cartas y la familia de San Francisco Javier. Su obra com-
prende tres tomos que suman 1.588 paginas. Al P. Cros le cabe la honra de haber sido
“elpadre de la moderna xavierografia ’como lo denominé el P. Ubillos2 fue el primer
historiador que, rompiendo las hormas rutinarias, public6 su biografia con arreglo ala
moderna critica, después de una impecable y laboriosa investigacion de los documen-
tos contemporaneos y fuentes primitivas de la historia.

Arriba. La biografia de
Girolamo Sopranis.
Roma, 1922.

Abajo. La biografia de
Francisco Garcia. Madrid,
1672.

” Bl P. Giovanni Girolamo Sopra-

nis naci6é en Génova en 1572.
Ingreso6 en la Compariia de Je-
sls en Roma en 1592 y cinco
afios después fue ordenado sa-
cerdote Lo nombraron profesor
de légica, fisica y metafisica en
el Colegio Romano y después a
partir de 1605 ejerci6 la docen-
cia en el Colegio de Brera en
Mil&an0 En esta ciudad alcanzé
el puesto de catedratico de Sa-
gradas Escrituras en 1616 y al
afio siguiente regresé a Roma
de donde ya no se movié hasta
su fallecimiento acaecido el 11
de noviembre de 1628.

” Bl P. Daniel Bartoli naci6 en Fe-

rrara (Italia) el 12 de agosto de
1608, entré en la Compafiia de
Jesus en Novellara en 1623 y
fallecié en Roma en 1653.

"BLANCO TRIAS, P, Conferen-

cia en el Centro Escolar y Mer-
cantil de Valencia (curso 1945-
46), Historiégrafos jesuitas, pu-
blicada por Editorial Torres en
1947

” B P. Leonardo José Maria Cros

naci6 en Vabres (Rodez-Fran-
cia) en 1831, entr6 en la Com-
pafiia de Jesus en 1853 y mu-
rié en Vitoria (Espafia) en 1913.

"UBILLOS, G., Prélogo de Vida

de San Francisco Javier, Bur-
gos 1942, pag. VI.



El padre José Maria
Recondo.

SAN FRANCISCO
JAVIER

La biografia del P
Recondo. Madrid. 1988.

"ZURBANO, F, Nota a la edi-
cién fotostatica del Tomo | de
Epistolae San Francisca Xaverii,
Edicion de G. Schurhammer y
J. Wicki. Roma 1996, p. XLIV.

nlbid., p, XLV.

” ANOVEROS TRIAS DE BES.
X,, Op. cit., p. 64.

"E| P Guillermo Ubillos Irigoyen
nacié en Pamplona en 1876.
Fue profesor de literatura en el
colegio de los jesuitas de Tu-
dela desde 1913. Autor de va-
rios libros y biografias de tema
religioso. Falleci6 en Tudela en
1952.

"El P. José M* Recondo naci6
en IrGn en 1927, entré en la
Compariia de JesuUs en 1942.
Dedic6 su vida a investigar to-
do lo relativo al santo y partici-
p6 de una forma destacada en
la reforma y rehabilitacion del
Castillo de Javier que se reali-
z6 en los afios sesenta del si-
glo XX, donde residié muchos
afios. Escribi6 varios libros so-
bre San Francisco Javier y su
Castillo y ha impartido multi-
tud de conferencias sobre el
tema. Fallecié en Pamplona
donde vivia desde su retiro el
11 de agosto de 2003.

El P. Zurbano lo llama ‘gigante de la investigaciénjaveriana”2y se puede decir que con-
sulto todos los archivos y bibliotecas de Esparia, Francia y Portugal donde creyé que po-
driaencontrar documentos, datos, rastros y vestigios del Santo. Concretamente en nues-
tro pais investigd en el Archivo Real de Navarra, los Notariales de Pamplona y Tafalla,
el General de Simancas y los del Duque de Granada de Ega en Madrid y del Conde de
Pefiaflorida en San Sebastian, asi consiguié descubrir, estudiar y publicar importanti-
simos documentos sobre la familia y la historia de la época juvenil del Santo, que en
1635 habian desaparecido y de los que no se tenia ni siquiera noticia de su existencia.
Tal fue la cantidad de datos y escritos que acumulé que a su muerte dejo mas de 150 ki-
los de manuscritos propios sobre Javiers

El P. Alejandro Brou, adiferencia del P. Cros, no fue directo investigador, sino correcto y
pulcro compilador. Se aprovecho6 de los adelantos de lajavierografia, de los trabajos del P.
Cros y de lacompilacion del "Monumento Xaveriana” publicado en 1912 y escribié con
moderna critica labiografia del Santo més artistica y completa de su tiempo. Su historia
estd escrita en dos tomos con un millar de paginas y editada en Parisen1912y1919.

Desgraciadamente los trabajos de los padres Cros y Brou no fueron, de forma incompren-
sible, traducidos a nuestro idioma, por lo que han sido, practicamente, desconocidos pa-
ra el publico hispanoparlanteZ.

El P. Guillermo UbillosBpublicé en 1942 una biografia excelente, basada en un estudio
muy preciso y cuidado de las cartas y escritos de Javier y de los testimonios de los proce-
sos de beatificacién y canonizacion del Santo que tiene su Ultima edicion en 1978. Es una
de las biografias que mas difusién ha tenido en Espafia, hasta que se publicaron posterior-
mente otras mas modernas como ladel P. Recondo.

Y por altimo la del acabado de mencionar P. José Maria Recondo2) que después de haber es-
crito varios libros sobre temas javieranos, como el celebrado Francés de Xavier (Pamplona,
1970), y los conocidos sobre el castillo traducidos avarios idiomas, publicé en 1963 una
primera biografia breve que va por la4 aedicion, para culminar en 1988 con una amplia (mas
de mil paginas) y documentadisima biografia de Javier, titulada “San Francisco Javier. Vida
y obra”, digna de figurar en primer plano dentro de la historia de la hagiografia javierana.

5. Las biografias escritas para la mera divulgacion sin pretensiones historicas

En este apartado debemos incluir alainmensa mayoria de las biografias escritas sobre San
Francisco Javier y para no presentar una relacion que resultaria excesivamente extensay
fuera de lugar en un trabajo como el presente, nos limitaremos amodo de excepcién auna
seleccion poco rigurosa y casi escogida al azar de diez obras mas 0 menos representativas,
gue por orden cronoldgico son:

La del jesuita P. Camilo Abad publicada por Razén y Fe de Madrid en 1922 con el titulo
de “San FranciscoJavier”.

Ladel inglés C.J. Stranks, publicada en Londres en 1933, titulada “The apostle oftheln-
dies (A lifeofSt. Francis Xavier) ™.
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Ladel historiador portugués Rocha Martins, “O apdstolo das Indias. San Francisco Xa-
vier”, publicada por la Agencia Peral das Colonias en Lisboa en 1942.

La del escritor francés André Bellessort, ‘L Apdtre des Indes et du Japon, Saint Francgois Xa-
vier”, Paris 1947.

Ladel jesuita espariol José de Arteche, con el titulo de “San FranciscoJavier”, Zaragoza 1951.

La del jesuita francés Xavier Léon-Dufur titulada “Saint Frangois Xavier. Itinéraire mysti-
que de lap6tre”, publicada en Paris en 1953.

La del prolifico escritor Domingo Manfredi Cano, “San Francisco Javier, un espafiol de le-
yenda”, publicada en Barcelona en 1955.

Ladel inglés James Brodrick titulada “Saint Francis Xavier”, Londres 1957.

Labiografia del escritor francés Jean Marc Montguerre, “Saint Francois Xavier dans les che-
mins d'Orient”, publicada en Paris el afio 1961.

Y la del polémico jesuita espafiol Francisco Garcia Salve, ‘Javier. Hoguera vertical (Vi-
da de San Francisco Javier)”, publicada en Madrid en 1969.

6. Lasbiografias escritas por mujeres

No es habitual encontrar biografias sobre San Francisco Javier escritas por mujeres, si bien
entre el centenar de ellas, encontramos siete ejemplares que, como dato original y simpa-
tico entre esa aplastante mayoria de los autores masculinos, son laexcepcion de lareglay
por esa razén las hemos incluido en un apartado especifico e individualizado dentro de la
hagiografia javierana y que son por orden cronoldgico las siguientes:

Edith Anne Stewart, “The Ufeo f St. Francis Xavier, evangelist, explorer, mystic”, Londres 1917.
Edith Anne Robertson, “Francis Xavier, kinghterrant offhe Cross”, Londres 1930.

Margaret Yeo, “St. Francis Xavier, apostle o fthe East”, Londres 1931.

Marie de Crisenoy, “Saint Francgois Xavier, ap6tre des Indes et duJapon, patron de toutes
les misions du monde”, Pans 1953.
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De izquierda a derecha:

La biografia de Camilo
Abad. Madrid. 1922.

La biografia de Stanks.
Londres. 1933.

La biografia de José
Arteche. Zaragoza. 1951.

La biografia de Jean
Marc Montguerre.
Barcelona. 1963.

La biografia de Rocha
Martins. Lisboa. 1942.
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De izquierda a derecha:

La biografia de Margaret
Yeo. Madrid, 1946.

La biografia de Mary
Purcel. Bilbao, 1994.

La biografia del Padre
Ubillos. Burgos, 1942.

La biografia de Eladio
Esparza. Pamplona, 1951.

La biografia de Joaquin
Goiburu. Pamplona,
1992.

“ Eladio Esparza Aguinaga nacid
en Lesaca (Navarra) en 1888.
Periodista y escritor, fue redac-
tor de "El Pensamiento Nava-
rro" y "Diario de Navarra". Se-
cretario del Ayuntamiento de
Lesaca, director de "Principe
de Viana" desde 1940 a 1943.
Fallecié en su pueblo natal en
1951.

" ARELLANO, L: Op. cit.. p. 17.

Emilia Salvioni, ‘Lagrande avventura di Francisco di Xavier”, Roma 1954.
Mary Purcel “Thestore o f St. Francis Xavier", Maryland 1954.

Anne Saint Varent (pseudénimo de Maria Marti Garcia), “San FranciscoJavier”, Barcelo-
na 1960.

De las siete obras que componen este apartado de aportacion femenina alas biografias
javieranas cabe destacar como las mas conocidas o que han tenido mayor difusién las
de Margaret Yeo y Mary Purcel.

7. Las biografias escritas por escritores navarros

Parece l6gico que en un catalogo de una exposicién que se celebra en Navarra, sobre un
santo que ademas es el patron de Navarra, los escritores navarros que han escrito una
biografia sobre dicho Santo, tengan un trato de favor, por paisanaje, y dispongan de un
apartado especifico en la clasificacién que se hace de sus biografias, y yo no me he po-
dido resistir a hacerlo asi.

Cuatro son los navarros que han biografiado a San Francisco Javier:
El ya citado P. Guillermo Ubillos del que hemos hecho cumplida referencia en el apartado 4.

El prolifico escritor y periodista Eladio Esparza®que en 1941 escribié una deliciosa obra
sobre el Santo, titulada “Nuestro Francisco Javier”.

El P. Joaquin Goiburu publicé en 1952 una biografia del Santo titulada “San Fran-
cisco Javier, Patrono de las Misiones”y ya, nonagenario, publicé en 1991 una biogra-
fia reducida y magnifica sobre San Francisco Javier titulada “Perfil humano y cristia-
no de Javier”.

Y por ultimo el antes ya citado catedratico de Literatura de la Universidad de Navarra
Ignacio Arellano que ha publicado recientemente en la Coleccion Biblioteca Javeriana
de la Fundacién Diario de Navarra una “Vida y aventuras de San Francisco Javier”que
como el mismo indica en la Presentacion de su obra, es una adaptacion de los libros de
Teixeira, Valignano y otros, y acaba dicha Presentacién manifestando: “Loprincipal de
esta Vida y aventuras de San Francisco Javier no es mio, pero mias son las modificacio-
nes que he introducido sobre los testimonios citados”3.



8. Las biografias noveladas

Cinco son las biografias de San Francisco Javier que se han redactado en forma de no-
vela:

Laprimera en el tiempo data de 1944, se titula San Francisco Javier (biografia novela-
da) y se debe ala pluma del escritor catalan Manuel Ferrer Maluquer y que fue editada
en Barcelona.

Lasegunda es laescrita por el jesuita P. Alejandro Rey Stolle, que la presenté con su habi-
tual pseudénimo literario Adro Xavier, publicada en Madrid en 1952, con el titulo “Hue-
llas en la arena. San Xavieren la India”. El autor justifica la redaccion de su obra en el proé-
logo de la misma con las siguientes palabras: “Soy de los que creen que las biografias de los
héroes no deben ser una columna defechas y guarismos, cuadriculas de namerosfrias co-
mo una tabla de logaritmos. Un dia mas o menos en supartida de bautismo, un mes méas o
menos en su llegada a Tuticorin, unafirma mas o menos en los testimonios postumos, no
desvirtaan niperfeccionan su talla. En cambio, creo que necesitamos adentrarnos masy
mejoren su corazon, delinear superfil de reacciones, estudiar suficha psicolégica

No era, probablemente, la intenciéon del P. Rey Stolle ofender alos portugueses, ya que
se limitd aescribir una novela sobre San Francisco Javier, sin mayores pretensiones, ni
afanes de agravios y desprecios, pero su aparicion origind una serie de protestas en el
pais vecino, que se consideraron ofendidos con su texto, asi Delmiro de Graga en un ar-
ticulo publicado en el n@3 de la revista Missoes (1952) titulado “Huellas en la arena:
um livro tendencioso escritopor Adro Xavier”en el que critica cdmo ve el autor la labor
de Portugal en sus colonias asiaticas, “a colonizacgao portuguesa tem de ser depravacao,
o imperio portuguésfracasso e inepcia, as autoridades portuguesas despoticas y relaxa-
das...”y el articulo sigue en una queja continua de los supuestos agravios a Portugal co-
metidos por el P. Rey Stolle.

La tercera es la escrita por el inglés Louis de Whol que con el titulo original “Set all afi-
re”, publicé The Catholic Book Club en Londres el afio 1953, que fue traducida al caste-
llano por Joaquin Estaban Perrunay publicada por Ediciones Palabra de Madrid en 1981
con el titulo “El Orienteen llamas”.

La cuarta es una escrita en francés por Michel Grisolia y publicada en Paris en 1997 con
el titulo de “L’Ap0tre des Indes’con una especificacién “una vie romanesque de Xavier”
(una vida novelada de Xavier).

Y por ultimo la magnifica novela del escritor y periodista catalan Ramon Vilaro titulada
“Dainichi (la epopeya de San Francisco Javier enJapdn)”, que como su propio subtitulo
indica trata exclusivamente de su etapa japonesa, publicada en Barcelona en 2003.

9. Las biografias escritas en vascuence

Ha sido una polémica permanente la de si San Francisco Javier hablaba o no vasco. El P.
Schurhammer opina que era su lengua maternay que lo hablaba por esa razén con soltu-

Louin de Wohl

El Oriente
en llamas

Hiucrall wnrUtle <r
T el

Arriba. La novela de Adro
Xavier. Barcelona, 1952.

Abajo. La novela de Louis
de Wohl Madrid, 1999,



SAN' FRANTSES JATSUKOA

De arriba a abajo:
Primera biografia en
vascuence de San

Francisco Javier. 1966.

La biografia de Ifaki

Goikoetxea. Bilbao. 1999.

La biografia de Antonio
de Aragon. Barcelona.
1946.

ra, el P. Recondo que inirialmente defendio la misma tesis, posteriormente en el afio 2001,
escribié un libro titulado ‘La lengua vasca de San Francisco Javier o cuarenta afios de ob-
sesion' en el que demostraba con mil razones y argumentos la tesis contraria del P. Schur-
hammer, y entre medio varios autores han echado su cuarto a espadas sobre la materia ali-
neandose en uno u otro bando. Aqui sin embargo, en este apartado, no vamos aentrar en
esa polémica interminable sino que exclusivamente vamos atratar de aquellas biografias
que han sido escritas originariamente en vascuence.

Lamas antigua se debe al P. Arradoy, publicada en San Sebastian en 1966 con el titulo “San
FrantsesJatsukoa’y con una aclaracion en francés que dice “Biographie basque de St. Fran-
cois deJaxu et Xavier, avec traductionfrancaisepar l'auteur”. Lasiguiente se titula “S.Fran-
zisko Xabieren”, fue escrita por el jesuita Sebastian Mundiburu y se edit6 en Bilbao el afio
1972, se trata de una obrita muy breve y de pequefio formato.

En 1999 Ifaki Goikoetxea escribio una biografia de divulgacién publicada en Bilbao por
la editorial Gero/Mensajero titulada “Francisco Xabierkoa”.

Y por altimo una pseudobiografia que lleva por titulo “Xabierko Franzisko. Erresuma Za-
harrekojesuita euskalduna” (Francisco de Xabier. Un jesuita euskaldan del Viejo Reyno),
escrita mas buscando la polémica de la pretendida vasquidad de Javier, que la de realizar
una biografia del santo, cuyo autor esconde su verdadera identidad con el pseudénimo de
Dr. Ifiigo Indart, y que publicada en Vitoria-Gasteiz el afio 2000.

io. Las biografias escritas para nifios

La idea de acercar la figura de Javier al mundo infantil y juvenil, redactando unas vidas
del santo asequibles a mentalidades menos desarrolladas como son las del mundo de
los niflos no es una novedad en el vasto campo de la hagiografia javierana. Ya el P. Schur-
hammer redact6 en 1921 una reducida vida de Javier basada en imagenes dibujadas por
R.E. Kepler, con el titulo “Vidapopular de San Francisco Javier”que se tradujo avein-
tid6s idiomas distintos, alcanzando una tirada de 320.000 ejemplares.

Un libro de la editorial Molino de Barcelona publicado en 1946 con el titulo “San Fran-
ciscoJavier”dentro de la coleccidn Vidas de Santos, escrito por Antonio de Aragén con
ilustraciones de Lozano Olivares.

El volumen I de lacoleccion “Misioneros jesuitas”, de pocas paginas y con laminas dibujadas
por Gil, sin fecha ni autor, editado, con bastante seguridad, acomienzos de los afios cincuenta.
Una obrita editada en Madrid y Sevillaen 1957 con textos de S. R. S. y dibujos de X. Tu-
lla titulada “San Francisco Javier”.

Un libro escrito por el sacerdote Dr. Luis Sanz Burata, publicado en Barcelona en 1958,
con el titulo de “San Francisco Javier, Apoéstol de las Indias™.

Un librito publicado por laeditorial Escudo de Oro de Barcelona en 1989, con textos del
P. Recondo e ilustraciones del misionero jesuita P. Juan V. Cartret con el clasico titulo de
“San Francisco Xavier”.



Y un precioso libro publicado en 1998 por la Compafiia de Jesus, Comisién nacio-
nal de pastoral Infantil y vocacional, con textos de Alberto Pérez Pastor e ilustracio-
nes de la famosa ilustradora catalana Pilarin Bayés, titulado también “San Francis-
colJavier”.

ii. Lasbiografias en forma de comic

La literatura menor, lo que se ha llamado posteriormente, utilizando un anglicismo,
comic, y que puede ir dirigida al mundo juvenil o también al adulto que gusta de esta
sencilla forma de explicar la historia, tiene asi mismo su representaciéon en la hagio-
grafia javierana.

Las que incluimos en este apartado son obritas breves que han ido modificando su estruc-
turay composicion gréfica segiin ha variado la moda de las ilustraciones en este tipo de
publicaciones en general.

La mas antigua que conocemos nosotros es una publicada en castellano en la ciudad de
Buenos Aires en 1942, en la que no constan ni el autor de los textos ni el de los dibujos y
gue se compone de ciento cincuenta vifietas con sus correspondientes textos debajo de
cada una de ellas.

Al final de la década de los afios cuarenta se publicé, en Barcelona,, una serie de cinco te-
beos, sin fecha ni datos de autoria, con la configuracion apaisada tipica de los tebeos de
aventuras de la época, sobre lavida de San Francisco Javier, con los siguientes titulos:
“Abrazo a lahumanidad”, “Visiones defuturo” “Rumbo a la India”, “En el archipiélago de
Malaca”y “Laplaya de Sanchon”.

El primer libro de este apartado, con autor conocido data de 1953 y fue publicado en Pa-
ris, con textos de Norbert Marchand e ilustraciones de Bernat Baray, en francés y con el ti-
tulo “Saint Francgois Xavier”.

Otra publicada en inglés, en la década de los afios sesenta, que consta de ciento veinte vi-
fietas de autores (textos y dibujos) anénimos, titulada “Saint Francis Xavier”.

Mas modernamente contamos con un libro algo mas extenso, dado que cuenta con se-
senta y seis paginas de editorial Mundo Negro de Madrid fechado en 1995, con textos
de R.Y. Quintavalle y dibujos de A. Tosi y G.T. Sorgini, titulado “San Francisco Xavier,
un misionero de hoy".

Una sencilla publicacidn de la Fundacién San Francisco Javier de Pamplona, Aula Di-
déctica, de fecha 1999, con textos y dibujos de Alejandro Ladron Arana y titulada
“San Francisco Javier un amigo que quiero conocer".

Y por ultimo el que quizas sea la publicacién mas ambiciosa, editada en 2002 con
motivo del 450 Aniversario de la muerte del Santo, por editorial Mensajero, con
guion y dibujos de Miguel Berzosa y publicado simultdneamente en seis versiones
idiomaticas (castellano, portugués, brasileiro, catalan y vascuence).

FRANCISCO DE JAVIER

Arriba, La biografia de
Norbert Marchand. Paris,
1953.

Abajo. El comic de
Miguel Berzosa. Bilbao.



Un tebeo sobre San
Francisco Javier.

*El P. Georg Schurhammer na-
ci6 el 25 de septiembre
de 1882 en Gottertal (Selva Ne-
gra) en el Gran Ducado de Ba-
dén (Alemania). En 1910, sien-
do misionero en Bombay cay6
enfermo por lo que crey6 que
no podria ordenarse sacerdo-
te. Peregriné a la tumba de Ja-
vier en Goa y prometié que si
se curaba escribiria una biogra-
fia en su honor. La gracia le fue
otorgada y le dedic6 al Santo
toda su vida. Al cumplir los 75
afios el gobierno aleméan le
concedié la Gran Cruz del Mé-
rito. En 1962 la Universidad de
Friburgo le confiri6 el doctora-
do Honoris Causa, en 1964 re-
cibié del presidente de Portu-
gal la condecoracién de Gran-
de Oficial do Infante Dom Hen-
rique. Muri6 el 12 de noviem-
bre de 1971 en Roma en el
Instituto Historico de la Com-
pafia de Jesus.

* Citado por Joseph Costelloe en
su escrito “In memoriam™ en
el primer tomo de la edicién in-
glesa de San Francisco Javier,
su vida y su tiempo. Roma
1973.

‘ Fue traducida y publicada en
inglés en 1973.

12. Labiografia del P. Schurhammer

La biografia del P. Schurhammer2 por su exten-
sion, su meticulosidad, su precisién y por la canti-
dad de asuntos que abarca, merece por si sola un
apartado independiente, dado que se puede decir
que con ella queda practicamente agotado el tema
biografico de San Francisco Javier.

El P. Georg Schurhammer puede ser considerado en-

tre los historiadores del siglo XX, un modelo de his-
toriador que se impuso asi mismo la labor de desarrollar un solo temay al mismo tiem-
po analizarlo desde todos los puntos de vista. La cultura y capacidad del jesuita aleman
eran inmensas, amodo de ejemplo, diremos que ademas de su idioma materno el aleman,
hablaba y escribia correctamente latin, italiano, francés, inglés, espafiol y portugués, y con
bastante soltura griego, mahari y japonés.

El P. Schurhammer empezé arecopilar materiales sobre la vida de Javier antes de la intro-
duccién del microfilm y otros tipos, habituales hoy en dia, de copia de documentos, por
lo que tomaba notas en una especie de taquigrafia propia, lo que la hacia ilegible para el
resto de los humanos. Era esa, junto a su propia forma de ser, la razén por la que trabajo
practicamente solo, sin secretario/a, y era Gnicamente con su sistema de orden como con-
siguié hacer tantisima labor.

Schurhammer, nunca formulé una teoria especifica de la historia 0 un método histérico,
pero se le puede considerar un clasico. Casi todos sus escritos estan basados en fuentes
primarias, y era muy cuidadoso en presentar s6lo aquellos datos que eran severamente
probados y contrastados, hasta el punto de considerar que el historiador debia tener un
conocimiento incluso geografico de todo lo que pretendia relatar, y si le era posible debia
viajar alos lugares en los que se desarrolla su historia, cuestién que él cumplio fielmente.
Era un maniatico de la verdad histérica por eso manifestaba que “laprimera ley de la his-
toria escomprometerse a no decir nada que seafalso y la segunda tener el coraje de decir to-
da la verdad sin ningn signo defavoritismo o pretension, ya que la linea divisoria entre la
historia y el panegirico, no es un istmo estrecho sino una poderosa pared, pues la historia
debe relatar lo que realmentepas6”3

Considero siempre que la historia consistia en un uso adecuado y estricto de los docu-
mentos y esa idea la llevo a la practica hasta las Gltimas consecuencias.

Dedico su vida por entero ala figura de Javier y fruto de sesenta afios de investigacion fue
su obra “San Francisco Javier. Su vida y su tiempo”, una monografia monumental y ex-
haustiva publicada entre 1955 y 1973, escrita originariamente en aleman con el titulo
“Franz Xaversein leben undseinezeit” Es una obra clave y basica en la bibliografia javeria-
na. Después de 20 afios fue por fin traducida al castellano3lpor un equipo dirigido por el
P. Francisco Zurbano y editada conjuntamente por el Gobierno de Navarra, la Compaifiia
de Jesus y el Arzobispado de Pamplona en 1992. Probablemente se trata de la biografia
mas amplia, veraz y exhaustiva escrita jamas para cualquier personaje de la Historia. Tén-
gase en cuenta que comprende cuatro volimenes que suman un total de 3.723 péginas.



Partiendo de los trabajos de Teixeira, Valignano, Turselino, Lucena, Polanco, Bartoli y Sou-
sa, comprobo la exactitud de todos los datos y de las afirmaciones de los testigos en los
procesos, revisando todo el material relacionado con Javier en Asia, ya que los escritos de
los antiguos cronistas tenian muchas inexactitudes.

Como manifestd Giuseppe Pittau, ex Rector de la Universidad Sofia de Tokio, el libro de
Schurhammer “més que una biografia, es una biblioteca de datos sobre San FranciscoJa-
vier, su tiempo, los sitiospor donde anduvo y laspersonas que encontré ”%

Se ha dicho que no ha habido ningln santo en la historia cristiana que haya tenido la suer-
te de una biografia tan completa como laescrita sobre Javier por el P. Schurhammer, con-
cretamente el historiador P. Hugo Rahner declaré “a ningln santo moderno le ha sido de-
dicada una biografia quepueda compararsele”3& Asimismo el P. Joseph Wicki manifestd
“es sin duda la obra masfundamental que se ha escrito sobre el tema* 37, asi como ‘la obra
mas importante sobre lafundacién de la Compafiia de Jesis" R Escrita con paciencia y téc-
nica germanas, cuando se lee, realmente se nota, y se puede proclamar sin temor aerror,
gue es una obra sin par en la hagiografia mundial.

Durante mucho tiempo se estuvo esperando que llegase esa gran biografia que se mere-
ciael Santo y que no acababa de aparecer. Asi el P. Antonio Astrain en su célebre obra “His-
toria de la Compafiia deJesUs” publicada en 1912 decia “Entre las Vidas de santos, la del
apostol de las Indias es, indudablemente, una de las mas leidas y menos estudiadas. Mucho
deseamos que sepresente algan historiador laborioso y de buenjuicio, que, dejando a un la-
do las repeticiones tradicionales, y sin exageracion ofrezca la verdadera imagen de San Fran-
ciscolJavier”3

El primer trabajo de Schurhammer sobre Javier vio laluz en 1916 en larevista “Schwei-
zerische Rundschau” tenia 17 paginas y el autor contaba sélo 24 afios. En 1921 publicé la
antes citada “La vida de San FranciscoJavier en imagenes”. Se trata de la obra sobre el San-
to que ha tenido mayor nimero de traducciones.

En 1925 aparecio su primera biografia, provisional todavia y con caracter divulgativo, que
fue traducida a nueve idiomas, entre ellos al castellano por el P. Félix Areitio.

A raiz del 80 cumpleafios del P. Schurhammer, el Instituto Histérico de la Compafiia
de Jesus y el Centro de Estudios Histéricos Ultramarinos de Lisboa decidieron publi-
car una edicion-homenaje con todos sus articulos, monografias y trabajos cientificos
breves sobre Javier. Esta coleccidn lleva por titulo “GesamelteStudien”y consta de cin-
co tomos, 1 (1962), 11 (1963), Il (1964), IVyV (1966). Se trata de una obra importan-
te, ya que el P. Schurhammer escribio en el transcurso de su vida 343 trabajos relacio-
nados con el Santo, en diferentes idiomaslque se hallaban totalmente desperdigados.

El P. Schurhammer pasé tantos afios en preparar el trabajo preliminar para su obra que
muchos dudaban de que alguna vez empezaria y menos aun que llegaria a terminarla.

Después de la edicion critica de las cartas de San Francisco Javier que publico en dos to-
mos en 1944 y 1945, juntamente con el P. Joseph Wicki, se dedic6 ya exclusivamente a
la preparacion de la que habria de ser la obra culminante de su vida.

E padre
Georg Schurhammer.

“ Citado por Zurbano en sus
"Observaciones a la presente
edicion” en el Tomo | de la
Biografia del Santo del P
Schurhammer, p. XXVII.

“ Citado por Zurbano en la mis-
ma mencionada obra, péag.
XXVI.

I7WICKI, J. "Boletin do Instituto
Menezes Braganza", de Goa,
n° 144 de 1984, pag. 10.

“ WICKI, J,, Op. cit. pag.14

"ASTRAIN, A “Historia de la
Compaiiia de Jesls". Razén y
Fe, Madrid 1912, p. 492.



"ZURBANO, E "Una vida con-
sagrada a San Francisco Ja-
vier", Pregén n° 111, 1971.

* Citado por Costelloe. Op. cit.

Por fin en 1955 aparecié el primer volumen editado por lacasa Herder con el titulo “Franz
Xaver. Sein Leven undseine Zeit”, que abarcaba desde el nacimiento del Santo hasta que
embarco en Lisboa hacia la India. Con su publicacion quedo probado lo equivocados que
estaban los escépticos, incluso aquellos que encontraron defectos, la catalogaron como
“un estupendo trabajo de erudicién” “una inagotable mina de aprendizaje”o “un erudito
trabajo deprimera magnitud”, etc.

Su aparicidn sorprendid por laabundancia de sus conocimientos, su rigor en la seleccion
y estudio de las fuentes, y sobre todo por la profusién de sus notas tomadas generalmen-
te de obras fundamentales o de manuscritos originales.

El P. Schurhammer hizo un paréntesis en este periodo particularmente fecundo en pu-
blicaciones. Durante los afios 1956 y 1957 visité de nuevo la India-recorriendo a pie
toda la costa de la Pesqueria-, la antigua ciudad de Malaca, Singapur, Macao y el Japén.
Deseaba recorrer también las islas de Indonesia pero no le dieron visado porque se en-
contraban en guerradd

En 1963 aparecio la primera parte del segundo tomo. La obra iba resultando tan larga
gue lo que inicialmente se habia previsto como dos volumenes iban aresultar tres y el
segundo dividido en dos partes. El tercer y Gltimo tomo se publicé en 1973 después de
su muerte. Pocas semanas antes de morir, segun relata el P. Zurbano, cuando todavia
podia levantarse y trabajaba algunos ratos, terminé de dar la Gltima mano ala Gltima
parte del Ultimo capitulo.

A pesar de laaclamacién universal que recibi6 la obra cumbre de Schurhammer, hubo
un numero concreto de criticos con determinadas cuestiones de la obra, como el exce-
so de detalles, la interpretacion dada a varios movimientos politicos y religiosos y es-
pecificamente en relacion ala estructura general y el espiritu de la totalidad de la obra.

Defendié fervientemente su conclusion original de que lalengua materna de Javier era el
vascuence. Toda su obra tiene un ligero tufillo vasquista, seguramente por la influencia
que pudo ejercer en él, el primer traductor al castellano de sus libros, el P. Félix Areitio,
intimo amigo suyo, de conocida y manifiesta tendencia nacionalista. También fue criti-
cado, en el mismo sentido por describir alos agramonteses, partido al que pertenecian los
hermanos de Javier, como “patriotas” navarros.

Asi mismo fue censurado por sus parcialisimos juicios sobre Erasmo de Roterdam y por
la poca simpatia que le merecian los judios portugueses, victimas de la Inquisicion.

Otra critica generalizada a la obra de Schurhammer fue que no daba una imagen inte-
rior del Santo o de su desarrollo psicolégico o el estado de su alma. En este sentido uno
de sus bidgrafos posteriores, el inglés James Brodrick4l, decia “conoce absolutamente
todo en relacién al entorno donde el santo navarro vivio -los sitios quefrecuentaba, las
callespor las que anduvo, laspersonas lejanas y cercanas que tuvieron algo que ver con
él- pero en este inmenso mar de datos lafigura central sufre un naufragio y desapare-
ce. Todo lo que es externo y accesorio es registrado, y ello siempre con unagran canti-
dad de documentacién, incluso los detalles mas pequefios, pero muy poco se nos expli-
ca sobre el alma deJavier™.



El caracter esencial de labiografia redactada por Schurhammer queda, como dicen sus de-
fensores, bastante claro con el propio titulo de la obra “Su vida y su tiempo™ El conjunto
de la obra puede parecer excesivamente extenso, pero debe tenerse en cuenta que Javier
no fue una persona ni un santo ordinario, sino que fue uno de los europeos que mas via-
j6 de su época, uno de los fundadores de la orden religiosa mas influyente y poderosa del
mundo y uno de los misioneros mas importantes de todos los tiempos, que ha inspirado
aun incontable nimero de misioneros que llegaron después de él. Por ello su gran impor-
tancia s6lo puede ser entendida en el contexto de su tiempo.

Otro de sus criticos, Ludwig von Hertling®£se pregunta ‘Si era realmente necesariopre-
sentar con tanto detalle losproblemas de navegacion, politica colonial, geografia, botani-
ca,folklore, describir las vidas no s6lo de lasfiguras importantes sino de todos: El lector se
lleva la impresidn de que San FranciscoJavier casi desaparece bajo toda esa cantidad ingen-
te de detalles", pero mas adelante el mismo critico da una respuesta afirmativa a la pregun-
ta planteada: “Sélo haciéndose una idea del extrafio mundo en el que vivio, sepuede enten-
der mejor el trabajo del santo, es decir, cdmo un hombre solo en unospocos afios y casi sin
ayuda externa, Unicamente con sufuerza y supersonalidad consiguid realizar un trabajo
para el que hubiera sido necesario muchas generaciones

Respecto alos motivos por los que Schurhammer no dio una descripcion adecuada sobre
lavida interior de Javier, pueden darse distintas respuestas, como que no era este el prop6-
sito esencial de su trabajo, ya que pretendia escribir la vida de un hombre que luego, cier-
tamente, se convirtié en santo, o como que seria extremadamente dificil ofrecer un relato
detallado de los toques de gracia en su alma, especialmente antes de su llegada a la India.
Pero sobre todo porque Javier, al contrario que otros santos no dejé escrito un diario espi-
ritual, que pueda servir de clave para entrar en su progresivo camino hacia la santidad.

A pesar de las criticas que como toda gran obra ha tenido la magna biografia de San Fran-
cisco Javier del P. Schurhammer, no cabe duda de que nos encontramos ante una de las
biografias méas importantes y completas que se han escrito en toda la historia. Podemos
decir como colofén sobre los cuatro mas grandes e importantes bidgrafos que ha tenido
San Francisco Javier en el Gltimo periodo de la hagiografia javierana, que el P. Cros fue el
biégrafo de la familia de San Francisco Javier, el P. Brou el exquisito y perseverante com-
pilador, el P. Recondo el critico y ferviente defensor de sus propias tesis y el P. Schurham-
mer, no sélo fue critico y compilador, sino escenégrafo, pintory seguidor de los pasos de
Javier por casi todos los confines del mundo43

"Citado también por Costelloe.
Op. cit.
"ANOVEROS. X., Op. cit. p.47.
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El 28 de marzo de 1556 Juan Il solicita al virrey de la India que localice a testigos fiables
de laviday obra de Javier para preparar su beatificacion. La Companiia de Jesus promueve
el proceso y Paulo Ill acepta las peticiones2

Laimportancia de

las fuentes textuales Se producen muchas clases de textos que delimitan las
interpretaciones iconograficas. Para estudiar las repre-
sentaciones de San Francisco Javier habria que analizar estas fuentes textuales, trazar sus
filiaciones, examinar los casos de dependencia directa o indirecta, etc. En esta ocasion me
limito aesbozar un repertorio elemental de los materiales escritos que deberian tomarse

en consideracién para el estudio de la iconografia javeriana3

Las cartas de Oriente, las respuestas a las informaciones, los procesos instruidos y labula
publicada en 1623 forman un nucleo esencial de fuentes escritas. No son los primeros
documentos (lugar reservado a las cartas de Javier) y se producen paralelamente a otros
textos, alimentandose mutuamente. Seran, sin embargo, fundamentales para laicono-
grafia. Si tomamos el ejemplo de la carta que fecha en septiembre de 1551 el padre Cos-
me de Torres, en la ciudad japonesa de Amanguche, leemos en ella:

Separtieron alfin de octubre cuando en esta tierra comienzan los grandesfrios y nieve.
Pero el padre Francisco, por elgranfuego de amor de Dios que tiene en manifestar su San-
tafe catolica, nilosfrios ni las nieves ni el temor de lagente no conocida lepudieron im-
pedir camino tan peligroso, tanto que navegando en ciertos pasos del mar que pasaron
habia muchos ladronespor cuya causa pasaban a las veces debajo la cubierta de los bar-
cospor no ser conocidos. Ycuando caminaban por tierra iban por mozos de espuelas de
algunos caballeros corriendo por no errar el camino. Y llegando de noche a lasposadas
con hartofrio y hambre y mojados no hallaban ningin género de abrigo. Otras vecespor
lasgrandes nieves yfrios se les hinchaban las piernas, otras caian en el camino por seras-
peroy llevar el hato a cuestas. Yen los lugares y ciudades donde llegaban eran muchas ve-
ces apedreadospor los muchachos en las calles y plazas. Y con todo esto no cesaba depre-
dicar nuestra santafe 4

Esta carta ha inspirado una de las escenas mas representadas de su vida, cuando corre
detras del caballero japonés, y ha servido alos autores de ejemplo para ponderar su hu-
mildad y paciencia.

Biografias y hagiografias.
El encargo de Turselino La Compafiia de JesUs interviene poniendo en
marcha una campafia de apoyo a la canonizacion.
De San Francisco Javier se habian escrito ya muchas péaginas, incluso alguna breve biogra-
fia, pero no habia todavia ninguna impresa, como la tenia San Ignacio. Por esta razén se
encarga a Horacio Turselino una vidabdel Santo que saldriaen 1596 (hay una edicion an-
terior de 1594 repudiada por el autor a causa de las erratas): Horatii Tursellini e Societate

lesu De Vita Francisci Xaverii Quiprimus e Societate IESU in Indiam etJaponiam invexit.

1 Carta de Polanco a Miguel To-
rres en Documenta Indica I,
en Monumenta Histérica Socie-
tatis Jesu, ed. Joseph Wicki,
Roma, Institutum Histori-cum,
1954, vol. 74. pp 308-309.
Juan Bautista Polanco es el au-
tor de la Vita Ignatii Loiolae et
rerum Societatis Jesu historia,
llamada el Chronicon, basada
en los documentos del archivo
general de la Compafiia.

7 Sobre estos procesos ver
SCHURHAMMER, G., Francis-
co Javier. Su vida y su tiempo,
Pamplona, Gobierno de Nava-
rra, Compaiiia de Jesus, Arzo-
bispado de Pamplona, 1992,
pp. 549-51. Mas reciente OSS-
WALD, C., "The iconography
and culi of Francis Xavier, 1552-
1640" en Archivum Historicum
Societatis lesu, LXXIV, fas. 147.
Roma. 2002, pp. 259-277, so-
bre los primeros pasos hacia la
canonizacion y el culto.

1 Es el trabajo en curso de mi te-
sis doctoral, que dirige el Dr.
Ricardo Fernandez Gracia en el
Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Na-
varra. Esta revision de las fuen-
tes textuales esenciales se am-
pliard en mi tesis.

4 Cartas que los padres y herma-
nos de la Compaiiia de Jesus
que andan en los reinos de Ja-
po6n escribieron a los de la mis-
ma Compaiiia, desde elafio de
mil y quinientos y cuarenta y
nueve hasta el de mil y quinien-
tos y setenta y uno, Alcala,
Juan Ifiiguez de Lequerica,
1575, fol. 48r

5 Naci6é Turselino en Roma en
1544. Gran erudito y poligrafo,
ensefi latin durante veinte
afios en el Colegio Romano y
fue rector en el colegio de Flo-
rencia y en el de Loreto. Murié
en Roma el 6 de abril de 1599.



Arriba. San Francisco
Javier espolique de un
caballero japonés.
Convento de la Merced
de Quito, s. XVIII.

Abajo. San Francisco
Javier azotandose. Sacro
Monte Parnaso, 1687.

TURSELINO. H.. Vida del P.
Francisco Xavier de la Compa-
fifa de JesUs. Escrita en latin
por el P. Horacio Turselino y
traducida en romance por el P.
Pedro de Guzman, natural de
Avila de la misma Compaiiia,
Valladolid, por Juan de Godi-
nez, 1600, fol. 13v.

Libri Sex. Denuo ab ipso Authore recogniti etpluribus loas ve-
hementer aucti. Quibus accesserunt eiusdem Xaverii Episto-
larum Libri Quatuor.

Este es el texto fundamental, que se ird publicando en suce-
sivas ediciones y traducciones, que en algunos casos llevan
afiadidos diversos, como sucede con la version espafiola de
Pedro de Guzman editada en Pamplonaen 1620 con aporta-
ciones sacadas del archivo familiar de Javier.

Turselino justifica su biografia por la necesidad de hacer una
vida particular del Santo, cuya ejemplar figuray virtudes bien
merecen una historia “de por si”:

Y asi habia muchos afios que deseaban los de nuestra Compa-
fifa versalira luzy enpuablico la hermosa imagen y retrato de
sus virtudes[...] bien veo que andan losprincipales hechos del
padre Francisco tejidos con mucho artificio en ajenas vidas e
historias; con todo eso nunca me haparecido bien que después
de treinta y cinco y més afios que ha murid elpadre Francisco
no haya tomado alguno o encargadole a otro este asunto de es-
cribirpor siy aparte su vida llena de tantas virtudes.

Las ediciones que se hicieron del Turselino fueron tan numerosas y divulgaron tanto su
vida que podemos afirmar que todas las biografias que sobre el Santo se han escrito des-
pués de 1596 son sus deudoras. Y no solo inspird aotros biégrafos sino que es la fuente
de algunas de las imagenes mas conocidas del Santo que pasarfan a cuadros, grabados o vi-
das ilustradas, como el episodio de las llagas purulentas, el del portugués recalcitrante o
el nifio ahogado en el pozo:

Hizo en este tiempo una cosa de bien raro ejemplo y de harto servido de nuestro Sefior. Top6
un enfermo lleno de llagas y casipodrido con el malfrancés. Determindse servirle con tanto
mas cuidado cuanto él sentia mas repugnanciapor ser delicado de estdmago y complexion.
[...] sintiendo en sique se le iba entibiando algo la caridad y amor con aquelpobre indignén-
dose contra si mismo y condenando sus delicadezas determind tomar de siel castigo que lepa-
recia merecia y acabar de una vez de vencer aquella repugnancia. Animandose pues un dia
con elamor de Cristo Nuestro Sefior y esforzandose con el ejemplo de Santa Catalina de Sie-
nachupd y lamid estegran vencedor de si mismo una y dos veces las llagas llenas de materia
y depodre. Desde entonces qued6 San sefior de si que no solo sirvié a aquelpobre llagado sin
repugnancia ninguna, sino después a otros muchos leprosos y llagados, concediéndole el Se-
fior esto en premio de su virtudy de aquella victoria que habia alcanzado de simismo6

Unportugués soldado degalera habia llegado casi a lo Gltimo de superdicion porque des-
esperado ya de salvarse habia veinte y dos afios que no se queria confesar. Estaba una vez
apunto deembarcarsepara ircon unaarmada algolfo de Meca. Supo esto elpadre Fran-
cisco y deseoso de su salvacion se embarcé en el mismo navio con ély se le hizo muy ami-
go yfamiliar. Nombréabale por su nombre con mucho comedimiento, sentabase cabe él
cuandojugaba, haciale cuantos placeres y regalos lepodia hacer, con lo cual Iégano to-
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soldado y apartandose con él le comenzé a confesar. Mostraba el soldado su
verdaderapenitencia en las lagrimas y sollozos con que interrumpia la con-
fesion, la cual acabada, le absolvié el padre Francisco y diole en penitencia
que rezase un Paterndster y un Avemaria diciéndole que él satisfariapor lo
demas y apartandose dél se metié un bosque adentro y desnudando sus es-
paldas se comenzé reciamente a azotar con una disciplina de rodajillas. Du-
ré mucho este castigo que en si hizo, y estdndose disciplinando, el soldado,
cumplida supenitencia, siguiendo el rastro de laspisadas del padre Francis-
co, entroése en el bosque y con el ruido de los azotes acert6 con el lugar a do el
padre estaba escondido. Cuando vio aquel horrendo espectaculo, las espal-
das llenas de sangre y lafuerza con que el padre se daba, quedé pasmado. Lue-
go se echo llorando a suspies y no se quiso quitar de alli hasta que el padre
dejo de castigar tan cruelmente en si los pecados ajenos?

En Punical, un pueblo de Comorin, habia resucitado aun mancebo noble y:

Confirmaose lafam a deste milagro con otro semejante que sucedid en el mesmo lugar, adon-
de una mujer cristiana rog6 al padre Francisco con muchas lagrimas se compadeciese della
yfuese a remediar un hijopequefio suyo que se le habia ahogado entonces en unpozo. Elpa-
dre la dijo que tuviese buen &nimo, que no estaba muerto su hijo. Fuese con ellay entrando
en su casapusose de rodillas y hecha oracién hizo la sefial de la Cruz sobre el nifio muerto;
alpunto se levanté de las andas no solo vivo sino bueno y sano. [...] Destos milagros tene-
mos suficientes testigos y testimonios e informaciénjuridica hechapor elgobernador de la
India mandandosela hacer el rey de Portugalé

La construccién hagiografica
y los procesos de beatificaciony Conviene hacer un breve comen-
canonizacion. Influencias mutuas tario en cuanto a los procesos y su
relacion con la construccion hagio-
gréfica, recordando lo que apunta Sanchez Lora en su libro El disefio de la santidad, en el
que plantea las relaciones entre hagiografiay procesos de beatificacion y canonizacién en
el caso de San Juan de la Cruz. Comparando el Santo que asoma en sus escritos con el de
los procesos, llega ala conclusion de que estos “corroboraban lavision que la hagiografia
habia dado. Las hagiografias, previamente ya habian construido la vida, virtudes y mila-
gros del santo”9 En efecto, los cuestionarios sobre los que se interroga a los testigos se ela-
boran en base alas biografias previasy “la primera caracteristica que presentan es su dise-
fio enunciativo afirmativo. Al testigo no se le pregunta nada, se le lee una auna cada cues-
tion y se le va diciendo diga lo que sabe. El testigo no tiene opcién aenjuiciar la verdad o
falsedad de los enunciados; sélo responder si lo sabe 0 no”. Pongamos un ejemplo de los
procesos javerianos:

Preguntado él [el testigo] si sabe que el dicho padre maestro Francisco vivi6 siempreen la In-
dia castamente y sifué vigilante y magnanimo en las cosas que hacia en servicio de nuestro
Sefior, dijo él que sabe bien y es notorio a todo el mundo que el dicho padre maestro Fran-

Con riiuileglo Real EnV*U»duiid.Porlu»n Godin«

de Millie Alodc ioo.

Vida del padre Francisco
Javier, de Horacio
Turselino, 1600.

7 Ibid., fol 152r.

‘ Ibid., fol. 79r.

' SANCHEZ LORA, J. L, Eldise-
fio de la santidad. La desfigura-
cion de San Juan de la Cruz,
Huelva, Universidad de Huel-
va, 2004, pp 14y61.



tyunmttQinia nirafd tatibtis firmarum
*it: jCAv: eodecm tempori cluzbio lit
tldvibtc» fimirl faifsé. ty

Milagro del batel en Vita
S. Francisci Xaverii Soc.
lesu Thesibus, Viena,
1690.

DProcessus Cocinensis, Monu-
menta Xaveriana Il. Madrid, L6-
pez del Horno, 1912, p. 286.

" Processus PampUonensis, Mo-
numenta Xaveriana Il. Op. cit.,
pp. 643 y 656

"*Processus Cocinensis. Monu-
menta Xaveriana Il, Op. cit., pp.
448-529.

BLUCENA, J, Historia de la vida
del P. Francisco Xavier. Y de lo
que en la India Oriental hicieron
los demas religiosos de la Com-
pafiia de Jesus. Sevilla, Francis-
co de Lyra, 1619, p. 540.

*“TURSELINO, H,, Op. cit., fols.
219-220.

cisco vivio en la India no solamente casto, mas santo en
sus virtudes y que su oficio no era sino apartar a los hom-
bres de lospecados y en esto tenfagrande vigilancia. Yera
magnanimo con todos los hombres para apartarlos de
los pecados™.

Habria que matizar en el sentido de que el mismo ti-
po de preguntas se utiliza por ejemplo en los proce-
sos de limpieza de sangre o en los inquisitoriales. No
hay por lo tanto en estos procesos religiosos una in-
tencionalidad especial por influir en el testigo, sino
gue es la forma del sistema judicial. Miguel de Eguia,
en el Proceso de Pamplona, 1614, “se remite aconfir-
mar lo que ha leido en las vidas y el aplauso general
de santidad en que por todo el mundo se dice”; “al
veintidés interrogatorio dijo que todos los milagros
que del dicho padre Francisco Javier se ha referido de
palabra y por escrito los tiene por verdaderos, por ser
tan siervo de Dios y haberse tenido por tales general-
mente por todos y asi es verdad” 1L

Los testigos Joam da Cruz, Carvalho, Benito Gomez, Es-
teban Ventura, Manuel Méndez RaposoXlo recuerdan con “laboca llena de risa”, exacta-
mente como lo habia descrito Lucena en su vida:

quebrantado del camino,flaco y debilitado delperpetuo ayuno, hacia lastima verlo desli-
zary caer, ora de unaparte, ora de otra, mas causabagran devocidén verlo levantar con los
ojos en el cielo y con la boca llena siempre de risa‘3

Turselino describe milagrosos episodios maritimos:

los primeros seis dias tuvieron los portuguesesfavorable viento y préspera navegacion sin
sucederles en este tiempo cosa notable. Pero al séptimo dia comenzaron a tener una nave-
gacion llena de varios sucesos y de muchos milagros, porque loprimero se levanté unafu -
riosa tempestad que arrebatando el navio le [levépor mares no conocidos ni navegados. Es-
taba cerrado de manera el cielo que no habia diferencia del dia a la noche. Porespado dean -
co dias todo parecia una noche continuada. [...] iba embraveciendo mas el viento y levan-
tando mayores olas y porque con sufuerza no les arrebatase el batel y leperdiesen mandé
elpatrén que leatasen y amarrasen muyfuertemente con gamenas al navio. Para la ejecu-
cidn desto entraron en el batel quince portugueses y dos moros; andandole amarrando to-
moles la noche y no mucho después, quebradas las maromas, arrebat6 el viento el batel con
tantafuerza que en un momento seperdio de vista.

[...] al ruido y voceria de los marineros y pasajeros que llamaban en aquel Gltimo trance a
la Virgen nuestra Sefiora en su ayuda, salio el padre Francisco [...] viéndolos tan desconso-
lados y llorosos les dijo que tuviesen buen &nimo y profetizando afiadié que antes de quepa-
saran tres dias la hija volveria a su madre dando con esta metéafora a entender que el batel
volveria ajuntarse con el navio™.



Lucena también recoge estos sucesos del viaje de Japon
a China y cita los testimonios del capitan de la nave
Duarte de Gama en la informacion que se hizo en Ma-
lacay el de Pereyra en la de Cochin:

pero el batel desaparecié del todo, dejando a los de la na-
ve desconfiados de poderlo cobrar, que sepusieron a re-
zarpor lasalmas de los que en él iban. Solo elpadre Fran-
cisco, viendo al capitan Duarte de Gama tan desconso-
lado, le dijo con un rostro lleno de alegria y confianza: ‘“ho
0s congojéis, amigo, que antes de tres dias el hijo vendra
a buscar a la madre”, llamando asi al batel y ala nave'h

Y por fin la Bula de canonizacion:

Prosiguiendo su viajea la China, como en una horrible tem-
pestad que se levant6 todosjuzgasen que habia llegado su
fin, mandando elpiloto amarrar a la nao la lancha con
fuertes cabospara que la violencia de la repentina tormen-
tanoselallevase[...] rotas lasamarras arrebato con tan-
to impetu la tempestad a la lancha que casi en un momen-
to se desaparecio de la vista de todos [...] entonces pues
Francisco a todos los que lloraban les habia dicho que tuviesen buen animo yprofetizando que
antes de tres dias la hija volveria a su madre, significando que la lancha volveria a la nave.

Bula de canonizacion

Esta Bula de canonizacién -dada en Roma en 1623
por Urbano VII11-, es importante porque confirma canénicamente algunos hechos de la
vida, laobray los milagros del Santo, entre ellos algunos de los méas famosos, como el mi-
lagro en el que Javier convierte en dulce el agua del mary el del cangrejo.

Fausto Rodrigues declar6 todo lo que sabia del padre, incluido el episodio del cangrejo,
en 1608,1613 yyaen 1619 los auditores de la Rota concluian que se trataba de un mila-
gro'6 Fue la Bula precisamente la que dio aconocer este milagro que pasara a ser desde en-
tonces, aunque hay representaciones anteriores (aparece por ejemplo en el ciclo de la vi-
da pintado por Reinoso en la sacristia de la iglesia de San Roque de Lisboa de 1619), uno
de los atributos constantes de San Francisco Javier.

Navegando Francisco entre las mismas islas y levantandose una cruel tormentapara sose-
garla, habia descolgado entre las olas una imagen de Cristo Crucificado que solia traer al
cuello, la cual deslizdndosele de las manos con lafuerza de la tormenta se habia ido alfon-
do, no singran dolor suyo. Pero habia consolado el Sefior el anima de su siervo porque co-
mo llegase a tierra 'y caminasejunto a laplaya habia saltado stbitamente de las aguas un
cangrejo marino y parandose a lospies del siervo de Dios con el mismo santo Crucifijo le-
vantado en las dos tenacillas que lesirven de boca, y Francisco hincandose de rodillas le ha-
bia recibido y con larga oracidn habia dado gracias a Dios por tan sefialado beneficio"7

Milagro del cangrejo en
Ata S. Francisci Xaverii
Soc. lesu Tfiesibus.
Viena, 1690.

*LUCENA, J , Op. cit., p 700.

"SCHURHAMMER, G . Op cit..
t 2, pp 889-892

TBula de Canonizacién en PE-
RALTA CALDERON. M.. El
Apdstol de las Indias y Nuevas
Gentes San Francisco Javier de
la Compafiia de JesUs Epitome
de sus apostdlicos hechos, vir-
tudes. ensefanzas, y prodigios
antiguos y nuevos. Pamplona,
Gaspar Martinez, 1665. Ed.
facsimil de Pamplona, Sancho
el Fuerte Publicaciones, 2001,
p. 14



"RIBADENEYRA, P, Vida de
San Ignacio de Loyola, Barce-
lona, Biblioteca Clésica Espa-
fiola, 1888, p. 120.

Ademas de lavida de Horacio Turselino algunas otras fueron también importantes fuen-
tes iconograficas.

Cartas jesuitas de Japon

De gran relevancia son las cartas que los padres
y hermanos de la Compariia de Jesus escribieron desde el Japon a sus compafieros de
Europa desde mil y quinientos y cuarenta y nueve hasta mil quinientos y setenta y
uno, que se publicaron en Coimbra (en portugués) y en Alcala (en espariol, por Juan
ifiiguez de Lequerica, 1575). En los folios 1-7 de la edicion complutense se imprime
la traduccién de la “vida del padre maestro Francisco Javier de la Compafiia de Jesus,
primer predicador del Evangelio en los reinos del Japén”, que habia escrito en latin
Manuel de Acosta.

Una sucesion de

biografiasy hagiografias  LaVitaIgnatii Loyolae de Pedro de Ribadeneira es
otra de las fuentes tempranas. Se publica en latin

en 1572 y laversion espafola en 1583. El texto definitivo de laedicidn latina fue el de Ma-

drid de 1586 y el de la espafiola el de Madrid de 1605.

Aunque no hizo una biografia especifica de San Francisco algunos de los episodios de su
Vida de San Ignacio afectan directamente aJavier y pasan al padre Teixeira, del cual (o de
ambos) se transmiten a otros autores. Baste el ejemplo de la despedida de los dos santos
cuando Francisco parte ala India, con la frase “Heme aqui, padre, aparejado estoy”. Com-
parense los pasajes siguientes:

estaba enfermo en lacama elpadre Ignacio y llamando a FranciscoJavier; le dice: “Bien sa-
béis, hermano Francisco, que dos de nosotros han depasar a la Indiapor orden de su santi-
dad[..Jcomo esto oy6 Javier, con grande alegria dice: ‘Fieme aqui, padre, aparejado estoy .
Y asisepartio con el embajador luego otro dia sin tomar mas tiempo depocas horas quepa-
ra despedirse de los amigos y abrazar a sus hermanos y aderezar supobre ropafueron me-
nester. Partigse con tan buen animo y con tan alegre rostro, que ya desde entonces se veia
uno como prondstico de que la divina Providencia (que sapientisima y suavisimamente dis-
pone todas las cosas) llamaba a este su siervo para tan gloriosos trabajos comofueron los
que en esta mision padecié™.

Al tiempo que el P. Franciscofue elegidopara la India estaba enfermo en la cama el P. Igna-
cio [y ledijo aJavier] “Dios se quiere servir en esto de vos, esta es vuestra empresa, a vos toca
esta mision Como esto oy0 el P.Javier, con grande alegria dijo: “Fieme aqui, padre, apare-
jado estoy”. Yasisepartié con el embajador luego otro dia sin tomar mas tiempo depocas
horas quepara despedirse de losamigos y abrazar a sus hermanos y aderezar supobre ropa
fueron menester. Partidse con tan buen animo y con tan alegre rostro, que ya desde entonces
se veia como prondstico de que la divina Providencia (que sapientisima y suavisimamente
dispone todas las cosas) llamaba a este su siervopara tan gloriosos trabajos comofueron los
que en esta misién padecid (Teixeira, Vida del bienaventuradopadre FranciscoJavier, p. 831).



estaba entonces elpadre Ignacio enfermo en la cama [..] hizo llamar al padre FranciscoJa-
viery dijole: “Bien sabéis que dos de nosotros han depasar a la Indiapor orden de Su Santi-
dad[..]esta es vuestra empresa y a vos toca esta mision ™. “Heme aqui, padre, aparejado es-
toy parapartirme luego”™

La Vida del Bienaventurado padre Francisco Javier por Manuel Teixeira es la primera espe-
cificamente dedicada al Santo, aunque no se imprimira hasta muy tarde.

Nacié Manuel Teixeira en 1536 en Miranda do Douro, Portugal, y muri6 el 19 de marzo
de 1590 en Goa. Hacia 1551, todavia de novicio, lleg6 ala India, donde conocié personal-
mente a San Francisco quien en una carta se refiere aél como “el nifio Teixeira”2)

Desde Roma recibi6 el encargo de preparar una vida de San Francisco Javier, que escribio
en la Indiaen 1579, remitiéndola en 1580 al padre Mercuriano, General de la Compafiia.
Todavia afladi6 dos capitulos en 1581.

En el prélogo de su obra da las razones de la empresa:

Porque el Sefior se ha llevado ya para si casi a todos los de la Compafiia de Jesus que en
estas partes de la India conocieron y conversaron al bienaventurado Padre Maestro Fran-
ciscoJavier, primerprovincial de la Companiia en ellas, y por no quedar de los que le co-
nocian sino el que esto escribe, a quien durarapoco la vida, segn ella es miserable y bre-
ve, haparecido que seria servicio de nuestro Sefior y consuelo de muchos en especial de la
Compafiia que lo deseaban y pedian, no dejar perder del todo la memoria de tan virtuo-
S0 y santo varon, mas escribir della algunas cosas que en vida en él conocimos y queda-
ron de él escritas?.

Schurhammer resume el valor de la Vida de Teixeira de la siguiente manera:

Para Europa, Teixeira sigue la vida de Ignacio de Ribadeneira, como él mismo dice, pero
poseia también testimonios orales del secretario Mascarenhas sobre el viaje de Javier a
Portugal. ParaJapdn remite a la edicion de las Cartas de Alcald de J575y a las cartas de
Javier y aun lItinerario, hoy perdido, que le envi6 Juan Fernandez en 1563. Sobre el viaje
a China y la muerte de Javier, ademas de testimonios orales, obtuvo a peticiéon suya en
1557, un extenso relato de Antonio de Santa Fe, gran amigo suyo [...] Obtuvo también
testimonios orales deJavier, Pérez, deljaponés Bernardo, delpiloto deJavier en su viaje a
Ceilan y a quien Javier convirtio, de los misioneros de la Costa de la Pesqueria y otros. Una
fuente importante para él eran también los procesos de canonizacion de 1556-/557, asi
como las cartas deJavier. Estas Gltimas las entrever6 en su texto, aunque retocandolas o
desfigurédndolas a veces2

Este analisis del valor de la Vida se basa en la “calidad de las fuentes”, pero para nuestro
empefio iconografico debemos atender también ala influencia que tuvo en otras vidas a
lo largo del tiempo, a pesar de permanecer manuscrita durante siglos.

Al ser una de las primeras, los datos que aporta sobre el Santo fueron fundamentales en
la formacion de laimagen que de él nos ha llegado. Repiten aTeixeira el mismo Turseli-
no, Luis Guzman, Lucenay otros.

"™GUZMAN, L., Historia de las
misiones. 1601 Bilbao, El men-
sajero del Corazén de Jesus,
1891, p. 23.

"Ver ZUBILLAGA, F, Cartas y
escritos de San Francisco Ja-
vier. Madrid, BAC, 1996, nium
119. De Teixeira hay una breve
biografia en Diccionario histé-
rico de la Compaiiia de JesUs,
Madrid, Institutum Historicum
y Universidad Pontificia de Co-
millas, 2001.

2ATEIXEIRA M,, Vida del Bien-
aventurado padre Francisco Ja-
vier, en Monumenta Xaveriana,
Op cit.. pp. 815-16.

"SCHURHAMMER, G,, Op. cit..
t I, p. 597



"SCHURHAMMER. G,, Op. cit..
t. Ill. pp. 601-603.

2ASERRAO.V., A lenda de séo
Francisco Xavier pelo pintor An-
dr6 Reinoso, Lisboa, Santa ca-
sa da Misericordia de Lisboa,
1993, p. 27, \passim para ver
las reproducciones de los cua-
dros que componen esta im-
portante serie iconografica de
la vida de San Francisco.

“ Ver lugares paralelos en ALVA-
REZ TALADRIZ. en VALIGNA-
NO, A., Sumario de las cosas
de Japén (1583). Adiciones del
sumario de Japén (1592). edi-
tados por José Luis Alvarez Ta-
ladriz, Tokyo, Sophia Univer-
sity, 1954, pp. 200-201 Se po-
drian afiadir otros como la no-
ticia de la practica del infanti-
cidio.

” Ver Diccionario histérico de la
Compafiia de Jesus, dir por
O'Neill y Dominguez, Madrid,
Institutum Historicum y Uni-
versidad Pontificia Comillas.
2001,s. v. LUCENA. J.

"SCHURHAMMER, G..Op. cit.,
t. lll, p 606.

Ya he sefialado laimportancia de la obra de Turselino; afiadiré que, seglin Schurhammer,
incorpora asu vez fuentes variadas, como lacronica de Polanco, los escritos de Teixeiray
Valignano, y las cartas de Javier -material muy importante en Turselino-, etc. También
utilizé noticias de lajuventud de Javier contadas por el Dr. Martin de Azpilcueta. Para la
segunda edicion conto con dos informes manuscritos contemporaneos sobre las activi-
dades de Javier en la Indiay Japén, uno de Miguel de Lacerda y otro de Fernando Mendes
Pinto. Para Schurhammer, la Vita de Turselino por su estilo claro y escueto, “era una obra
maestra, frente ala que la mayoria de las siguientes significo un retroceso”23

Debe resaltarse como elemento de importancia para laiconografia el hecho de que en mu-
chas ediciones de Turselino se afiadieron grabados, retratos y escenas de la vida.

La siguiente biografia que debe tomarse en consideracién es la Historia de la vida del P.
FranciscoJavier, y de lo que en la India oriental hicieron los demés religiosos de la Compa-
fifa de Jesus, del padre Joan Lucena. Aparecida en portugués en 1600, pronto fue traduci-
da al espaniol por el P. Alonso de Sandoval.

Lucena fue catedratico de filosofia en la universidad de Evora, y gran predicador. Muri6 el
once de octubre de 1602 en la casa profesa de San Roque en Lishoa, en cuya sacristia se co-
locaron, en 1619, veinte telas del pintor André Reinoso con la vida de San Francisco Ja-
vier cuya fuente iconogréafica es precisamente la Historia da vida del padre Lucena

Lucena cita como fuentes de su historia noticias anteriores “ya muchas elegantemente es-
critas”, las cartas de San Francisco, relatos de testigos que conocieron al Santo y los trasla-
dos de las informaciones que en 1556 hizo sacar de la India Francisco Barreto. En los temas
de Japon la fuente es Valignano al que cita tres veces, pero al que utiliza en mas ocasionesA

Esta Vida do P. Francisco de Xavier, con varias ediciones en portugués, traducida al latin,
espafiol, italiano, hiingaro y francés es “una de las obras clasicas de la literatura portugue-
sa” Bquiza favorecida por el privilegio real que impedia publicar o importar otras biogra-
fias del Santo por el espacio de diez afios en los reinos de la corona de Portugal.

La Historia de las misiones que han hecho los religiosos de la Compafiia deJestspara predi-
carel santo Evangelio en la India Oriental y en los reinos de la China yJapén, del P. Luis de
Guzman, se publica en Alcald en 1601. Guzman naci6 en Osorno (Palencia) en 1544 y
murié en 1605. Fue jesuita como los anteriores biégrafos comentados, y recibié el encar-
go de escribir una historia de las misiones portuguesas. Para 1593 escribia al padre gene-
ral Acquaviva que tenia preparados diez libros en borrador, de los que cinco estaban “ya
escritos en limpio pero en conformidad con sus deseos habia pedido noticias mas amplias
sobre el Japon al provincial de Portugal” .

El libro primero trata de San Francisco Javier, las misiones de Brasil, Africa meridional, Abi-
sinia, Etiopia, Molucas y Japon, hasta 1565. El segundo se ocupa de lamisién del Japon de
1565 a 1600. Utiliza como fuentes los textos publicados anteriormente y testimonios ora-
les. El principal interés de la obra esta en las informaciones que aporta sobre Japon, sus ha-
bitantes, las casas, las comidas, el peinado o el vestido. Estudia también el sistema politico,
y se detiene especialmente en la explicacion de sus creencias religiosas, la organizacion de
los bonzos, jerarquias, vida en los monasterios y algunas de las sectas principales...



El P. Guzman no conoci6 el Oriente y los datos que incluye en su libro proceden de la
Historia delprincipio y progreso de la religion cristiana enJapon (1601-1603) de Valig-
nano, a cuyas informaciones afiade otras proporcionadas por algunas cartas impresas o
inéditas de los misioneros2 Todo este complejo de noticias tiene su importancia para
lacomprension de la iconografia de San Francisco cuando se le sitta en el Japén y en-
tre japoneses.

Alessandro Valignano naci6 en 1539 en Chieti, reino de Napoles. En 1566, ante el pre-
poésito general, San Francisco de Borja, y el P. Pedro Ribadeneira entré en el noviciado
de la Compafiia en Roma, donde profesa el sacerdocio en 1570. Cuatro afios mas tar-
de sale para la India, Malaca y Japén, donde ejercio el cargo de visitador. Murié en Ma-
cao (China) en 1606. Principal organizador de las misiones jesuitas en el Asia Orien-
tal, en su calidad de visitador de las Indias Orientales conoci6 los territorios de la In-
dia y Japon.

En su viaje ala India llevaba el encargo de recopilar las noticias y pormenores de la vi-
da de San Francisco Javier. Pudo conocer a compafieros del Santo como los padres Fran-
cisco Pérez y Henriques; en 1577 viaja por Bassein acompafado por el P. Manuel Tei-
xeira. A este ultimo entregé todo el material compilado para que empezara aelaborar
un libro que él, suponia, escribiria a su vuelta. Teixeira fue su colaborador hasta su muer-
te en 1590.

En cuanto alas aportaciones sobre San Francisco Javier, el padre Schurhammer lo consi-
dera una valiosa fuente para el historiador pero, afiade, “hay que tener en cuenta la par-
cialidad y los prejuicios del visitador”2

El gran estudioso y poligrafo jesuita, Juan Eusebio Nieremberg, nacié en Madrid en 1595,
donde también muri6 en 1658. Desarroll6 su trabajo en el Colegio Imperial de Madrid.
Entre todas sus abundantes obras (que tratan desde los prodigios del Nuevo Mundo ala
mariologia) importan para la difusion de laimagen de San Francisco las paginas que le de-
dica en Varones ilustres de la Compafiia de Jesus.

El Apéstol de las Indias y Nuevas Gentes, San Francisco Javier de la Compafiia de Jesus.
Epitome de sus apostdlicos hechos virtudes, ensefianzas y prodigios antiguos y nuevos,
de Matias Peralta Calderdn (seudénimo de Diego Luis San Vitores) fue impreso en Mé-
jico en 1661 y después en Pamplona en 1665 por Gaspar Martinez. Peralta Calder6n
nacio en Burgos en 1627 y murié en Guam, isla de Micronesia (Oceania), en 1672.

El interés de su obra estriba sobre todo en larecoleccion de los 242 milagros javeria-
nos que en 1651 y 1652 ocurrieron en la ciudad italiana de P6tamo, y también de los
que el Santo hizo en el Nuevo Mundo (Méjico, Chile, Guatemala). Hace especial hin-
capié en lugares que lo nombran patrono (Napoles, Bolonia, Malaca, Parma, Aquila,
Navarra, Manila, Guatemala y Méjico).

Lanarracién de los milagros es de extension muy variada; mientras en algunos se limi-
ta adar el nombre del beneficiado y el hecho milagroso, en otros se explaya en descrip-
ciones anecdoticas a las que no faltan detalles pintorescos3) como el caso del licencia-
do Alonso Garcia Palomo, enfermo de mal de piedra, que el dia de San Francisco Javier:

” Para lugares paralelos entre
Guzman y Valignano ver VA-
LIGNANO, A., Op. cit., pp. 201-
203.

"SCHURHAMMER. G, Op. cit..
t. Il p. 599.

“ PERALTA CALDERON, M,, Op.
cit.,, p. 192.



Grabado de Pierre Miotte,
ilustracion de Elperegrino
Atlante, 1674 Biblioteca
General de Navarra.

” DE LA TORRE, F, Elperegrino
Atlante S. Francisco Xavier
apostol del oriente. Epitome
histérico y panegirico de su vi-
da y prodigios, Lisboa. Domin-
go Carneyro, 1674. Se reedita
en Lisboa, 1674, Barcelona,
1695 y en Madrid en 1728 y
1731, y en otras ocasiones.

“ GARCIA. F, Vida y milagros de
San Francisco Javier de la
Compafiia de Jesus, Apostol de
las Indias. Madrid, Juan Garcia
Infanzén, 1685.

"BERLANGA, C,, ElApédstol de
las Indias y nuevas gentes, San
Francisco Javier, de la Compa-
fifa de Jesls. Epitome de sus
apostdlicos hechos...Valencia,
Real convento de Nuestra Se-
fiora del Remedio, 1698.

“ ORTIZ, L. ElPrincipe del Mar,
San Francisco Xavier de la
Compaifiia de Jesls. Céadiz,
Cristébal de Requena, 1688.
Ed. I. Arellano, Pamplona. Fun-
dacién Diario de Navarra. Bi-
blioteca Javeriana, 2004.

Arrojé tan sin dolor que nofue sensible, una piedra de
color anaranjado del tamafio del blanco de una ufia, del
grueso de un canto de real de a ocho y la mitad mas, es-
quinadapor unaparte ypor otra redonda.

Elperegrino Atlante S. Francisco Javier, apéstol del
oriente. Epitome histérico y panegirico de su vidaypro-
digios, de Francisco de la Torre, aparece en Valencia,
16703L En el prélogo al lector declara que el afecto ha-
cia el santo “por los beneficios que muchas veces he
recibido de sus generosas manos”, y las instancias del
prepésito de la Congregacion del Espiritu Santo, de la
gue es miembro, han sido los motivos para escribir es-
te libro. Sus fuentes son, segin afirma, autores ante-
riores, bula, los procesos de canonizacion y las cartas.

El valor para la iconografia javeriana de este libro,

apuntado ya en el titulo, radica en su adaptacion de

materiales y figuras de la historia clasica, mitologia

y Biblia como términos de comparacién con el san-

to, que tiene acumuladas las virtudes de todos ellos.

Aparecen, por ejemplo, Atlante, Mercurio, Neptu-
no, Hermes, Jano, Marte, Jupiter, Perseo, Alcides, Alejandro, Sansén, Josué, Job...
La exploracion de la imagen mitologica serd especialmente intensa en las relacio-
nes que evocan emblemas e ilustraciones de arquitecturas efimeras, y de las que me
ocupo mas adelante. Alguna imagen mitolégica aparece adaptada en portadas co-
mo la de Elprincipe del mar, del hermano Lorenzo Ortiz, que representa a San Fran-
cisco como un Neptuno alo divino.

El Diccionario Fiistdrico fecha la primera edicion de Vida y milagros de San Francisco de
Javier de la Compariia deJesus, Apdstol de las Indias, del P. Francisco Garciaen 1676, pero
Azcona adelanta la fecha del principe a 1672, y cita ademas, ediciones de 1673, 1676,
1685..., que revelan una gran popularidad de la obra®

Garcia, nacido en Madrid en 1641 vy fallecido en 1685, segun los redactores del Dicciona-
rio Fiistérico de la Compafiia de Jesus fue mas vulgarizador que investigador, y las vidas que
hizo de San Francisco de Borja, San Ignacio y San Francisco Javier fueron muy populares.

Sus fuentes son Turselino, Lucena, las cartas del Santo, la bula de canonizacioén..., como
viene siendo habitual en los demas hagiografos.

El apéstol de las Indias y nuevas gentes, San Francisco Javier de la Compafiia de JesUs:
epitome desus apostélicos hechos, virtudes y milagros, del P. Cristébal Berlanga apare-
ce en Valencia en 1698, y tiene menos interés que otras por repetir en buena parte a Pe-
ralta y a Francisco Garcia

Una biografia de &mbito “especializado” es El Principe del mar, San Francisco Javier, del
hermano de la Compafia Lorenzo OrtizA



Lorenzo Ortiz naci6 en Sevilla en 1632 y muri6 en
la misma ciudad en 1698. Ingresa en la Compainiia de
Jesus y sirve como maestro de primeras letras en San-
ltcar de Barrameda y San Hermenegildo de Sevilla.

Lasuya no es una vida de San Francisco en sentido es-
tricto porque trata solamente de aquellos episodios, he-
chos y milagros relacionados con el agua, a pesar de que
en el titulo s6lo se haga referencia al mar, escenario, se-
gun Ortiz, de los méas admirables hechos del santo:

Todos los casos de suprodigiosa vida son raros, todos
tiernos, todos admirables; pero todos, nison més en nd-
mero, ni masfinos y admirables que los que le sucedie-
ron en el mar navegando, o en bien y alivio de los que de
él dependian. Fueron del mar raras susprofecias, sus mi-
lagros, sus conversiones, supodery los efectos de su ca-

ridad. Léase con atencion la tela celestial de su vida, y se S FP ANUSCOXAVIRR

hallaran en aquel hermosisimofirmamento resplande-
cer y sobresalir, como los astros de la mafiana, sus ma-
ravillas y susprodigios del mar. (Prélogo).

El Principe del mar, San Francisco Javier apareci6 en Bruselas, impreso por Foppens en
1682, y en el mismo afio en Sevilla. Conoce reediciones en Cadiz, imprenta del Cole-
gio de la Compafiia, por Cristébal de Requena, 1688 y posteriores (otra de Cadiz en
1692, etc.).

Cita como fuentes al padre Turselino y a Daniel Bartoli, del que traduce paginas de su
Flistoria del Asia. El valor iconografico queda reducido a los temas de “agua” pero co-
mo lavida de San Francisco fue un continuo estar en el mar la constricciéon no es exce-
siva para nuestro interés. Esta edicion lleva un grabado de Valdés (“Juan Valdés, 1681 ),
realizado por P. Villafranca, en el que aparece San Francisco como un dios del mar, un
Neptuno alo divino, cuyo tridente termina en una cruz.

Los retratos

literarios y graficos En este camino hacia la canonizacién la Compafiia de
JesUs va a utilizar también el recurso de las obras de

arte en su intento de dar aconocer la trayectoria vital y espiritual de uno de sus pri-

meros miembros.

No comentaré en este breve esbozo el tema de los primeros retratos de Javier. Me inte-
resa sefialar solamente que las descripciones literarias que leemos en las vidas, muestran
un hombre joven sin ningln rasgo fisico sobresaliente y se ajustan al decoro, sin que es-
tén necesariamente apoyadas en la realidad. Algunas vidas de las citadas incluyeron gra-
bados con el retrato del Santo entre sus péginas, lo que fue una forma muy eficaz de ex-
tender su imagen, que pasé muy pronto ala pintura y proliferd en estampas y grabados.

Grabado de Villafranca,
ilustracion de Elprincipe
del mar, 1688. Biblioteca
Histérica Universidad de
Valencia.



Izquierda. Grabado de
Bolswert en torno a
1622. Biblioteca
Nacional de Madrid.

Derecha. Grabado de
Valeriano Regnartius,
1622.

3BSERRAO,V.. Op. cit.. pp. 25-28
El libro estudia esta vida pinta-
da atendiendo al autor, al esti-
loy a la iconografia. Se en-
cuentran también referencias
a otros ciclos pictéricos en
iglesias de la Compafiia en Por-
tugal.

“ ITURRIAGA ELORZA. J,, "He-
chos prodigiosos atribuidos a
San Francisco Javier en unos
grabados del siglo XVII" en
Principe de Viana, n° 203, Ram-
plona. Institucién Principe de
Viana, 1994, pp. 467-511.

Ya he citado el importante encargo que se hizo al pintor André Reinoso para que decora-
se la sacristia de San Roque en Lisboa. Segln el profesor Vitor Serréo:

Estas veinte telas se integran en el vasto proceso depropaganda que la Compafiia llevd a ca-
bo en el afdn de ver canonizados a sus santosfundadores.

Reinoso cred en estos cuadros una iconografia-prototipo que fue seguida en numerosos
templos de la Compairiia por todo el ambito portugués®

Con igual animo propiciatorio se encargaron en 1617 aPedro Pablo Rubens dos grandes
cuadros para el altar principal de la iglesia de Amberes, dedicados a San Ignacio y a San
Francisco como taumaturgos. Rubens es también el creador de un tipo iconogréfico, el de
San Francisco Javier con sobrepelliz de mangas muy anchas y estola, con las manos cru-
zadas en el pecho y mirada hacia el cielo que, difundido por los grabados, se puede reco-
nocer en infinidad de obras.

Por fin el doce de marzo de 1622 se llega a la tan deseada canonizacién en una cere-
monia gque se ha considerado como de gran triunfo de la iglesia espafiola, ya que de
los cinco santos canonizados cuatro fueron espafioles. Esta ceremonia fue celebrada
con grabados conmemorativos. Entre ellos podemos sefalar la serie que hizo el gra-
bador Regnartius en 1622. Para el padre Juan Iturriaga Elorza se trata “sin duda algu-
na de los primeros grabados que se hicieron con ocasién de la canonizacion del gran
Apoéstol de las Indias”3%

Encabeza la serie el retrato del santo enmarcado en una cartela en cuyo évalo interior se
lee: expicturis expositis in templo domusporfessae romanae Societatis lesu. Para Iturriaga



se trata de la Casa Profesa de Roma y el templo seria el Gesti romano: los grabados repro-
ducirian, por lo tanto, las pinturas celebrativas expuestas.

El padre Schurhammer conocié esta coleccién de dieciocho grabados, pero curiosamen-
te en las reproducciones del archivo Schurhammer hay dos que no coinciden con los es-
tudiados por Iturriaga. Este detalle plantea la necesidad de volver a estudiarlos.

Nuevos retratos aparecen en otra serie de vidas ilustradas que no son ahora el objeto de
mi trabajo, y de las que me he ocupado en otro lugar, al que remito3.

Otra categoria importante
de textos: las relaciones de
fiestasy los emblemas

Laaportacion al estudio iconogréfico
de estas relaciones esta en la descrip-
cion de los carteles, estandartes, tallas,
altares y carrozas que se hacian con motivo de la festividad, que son parte del llamado ar-
te efimero que por su finalidad y naturaleza han desaparecido y solo podemos conocer a
través de las descripciones literarias y en algun caso de los grabados que se abrieron.

Un ejemplo seria el cartel que en Toledo3Bconvocaba a un certamen poético en alaban-
za de los santos canonizados. Impreso en raso pajizo, guarnecido de franjas de oro lle-
vaba una estampa interesante que el relator describe en detalle:

la Companfiaenforma de una hermosa y venerable matrona con Jesus en elpecho yjun-
to a El dos nifios trabados a semejanza de Castor y Polux, signo de Géminis [...] los cua-
les tenia en sus dos manos, en la derecha a San Ignacio sobre un mundo que decia "Euro-
pa”ya San Francisco en la otra con otro mundo que decia "Asia”.El uno vertiendofue-
go, que era San Ignacio, como lo significa su nombre, el otro vertiendo de una concha
agua, que era San Francisco [...] San Ignacio teniapor letra "Igne veni mittere in terram”,
San Francisco "Baptizantes eos, docete omnesgentes”. A entrambos los trababa un agui-
laque en elpecho tenia las armas de los congregantes [...] esta aguila los llevaba al cielo
y volaba por los nueve coros de los angeles...

En la procesion que se hizo llamaba la atencidon por su riqueza una imagen de San
Francisco:

El rostro hermoso y devoto, vestido de sotana y manteo de terciopelo negro que dio la nacion
de Navarra, bordado todo él de oro de Mil&n y escarchado de cafiutillo de oro briscado; la la-
borformaba cuatro hojas en cuadro apartadas y en medio un diamante en oroguarnecido y
toda la labor con perfil deperlas menudas, algo claro el dibujo, que entre lo negro lucia mu-
cho. En la mano derecha un ramo de azucenas de menudo aljéfar que salia de una varita to-
da retallada de esmeraldas y rubies[...] el angulo deperlas con engarces de oro esmaltado y
al cuello unjoyel de oro en collar de diamantes de varias piezas...

En la fiesta de la canonizacidn en la ciudad mejicana de Puebla®se formé un desfile con
motivos mitoldgicos y clasicos, la carroza de los santos tenia forma de nave, en la proa San
Ignacio y San Francisco y el beato Luis Gonzaga en la popa.

"TORRES OLLETA. M.G., "Las
vidas ilustradas de San Fran-
cisco Javier", en prensa.

MBreve relacion de las fiestas que
se hicieron en la ciudad de To-
ledo a las canonizaciones de
San Ignacio de Loyola fundador
de la Compafiia de Jests y S.
Francisco Javier Apdstol de la
India a 23 de Julio del afio de
1622 en la casa profesa de la
Compaiiia de Jesus de la dicha
imperial ciudad de Toledo. To-
ledo, Diego Rodriguez, 1622,
fol. 2r.

"SEBASTIAN, S, Elbarroco ibe-
roamericano. Mensale icono-
gréfico, Madrid, Ediciones En-
cuentro, 1990, pp 284-85.



Grabado de Claude
Mellan, s. XVII.
Biblioteca Nacional de
Francia.

* PERALTA CALDERON, M,, Op

cit.. pp. 124-28.

"MONFORTE Y HERRERA, F,

Relacién de las Fiestas que ha
hecho el Colegio Imperial de la
Compaiiia de Jesus de Madrid
en la canonizacién de San Ig-
nacio de Loyola y San Francis-
co Javier, Madrid, Luis San-
chez, 1622, fol. 4.

Matias de Peraltad), por su parte, hace un resumen
de las fiestas que se celebraron en Népoles en di-
ciembre de 1656 con el nombramiento de San
Francisco como patrono de la ciudad, agradecien-
do, su milagrosa intervencion en lacuracion de la
peste. Asegura que “no son para tan corto papel”,
y describe las “inscripciones, emblemas y elogios
gue se pusieron a las estatuas y trofeos del glorio-
so santo” relacionados con el milagro.

Se pintaron dos emblemas, en uno un arco iris con
el mote “Avisay aplaca”, pues avisa y aplaca San
Francisco Javier la peste como el iris la tempestad.

En el otro “se reconocia una nave en medio del mar
inquieto y sobre la antena aquella flamula o exhalacién que llaman los marineros de San
Telmo con este mote: satest, basta de peste y de tormenta y sigase la serenidad”.

Continla describiendo Peralta otras alegorias:

En otra aparecian los dos mundos antiguos y nuevo con sus inscripciones y simbolos en que
se representaban los varios beneficios que uno y otro mundo habia recibido del santo.

Laabogacia contra la peste que da lugar al patronato napolitano es sumamente importan-
te en la configuracion de San Francisco Javier.

Volviendo alas relaciones de 1622, Monforte y Herrera public6 la descripcién de las fies-
tas que se hicieron en el Colegio Imperial de Madrid, y que merecen un comentario.

El cartel que convoca al certamen poético era una hermosa lamina en la que:

Sobre un mundo San Ignacio y San Francisco Javier, triunfando de él, yapor menospre-
ciado, yaporfavorecido (iguales linajes de vencer entrambos, pues no rinde menos el que
con beneficios obliga que el que con cadenas prende). Cefiian al mundo estas letras: “Quam
pulcrisuntsuper montes pedes evangelizantium pacem ™. Con las dos manos tenian el cie-
lo a la manera de ejes, sobre quien se voltea. En las otras dos, San Ignacio unJesus, y San
Francisco unas azucenas. Coronaba el escudo esta letra, “i. Regum, 2. Dominisuntcardi-
nes térra” dando a entender que eran polos sobre quien el cielo de la Iglesia rige y gobier-
na con soberanas influencias los dos mundos. [...] a los dos lados pendientes de unos ange-
les que estribaban sobre unos satiros estaban a la mano derecha las armas imperiales de la
serenisima emperatriz dofia Maria,fundadora, con mas que real liberalidad, de este su Im-
perial colegio, y ala izquierda las de su Majestad del rey nuestro sefior*".

Se ve en estos textos como la figura de San Francisco Javier se integra y desarrolla den-
tro de la cultura simbdlica barroca, extraordinariamente rica en elementos, que no siem-
pre pasan a las obras de arte, pero que es preciso tener en cuenta, pues la iconografia de
San Francisco Javier antes de llegar a un retablo o aun cuadro ha sido formada en un
proceso mental dentro de estas redes simbdlicas.



En esta cultura simbdlica merece especial atencién el mundo de la
emblematica, jeroglificos, empresas, etc. Por sus cualidades didacti-
cas laemblematica fue cultivada intensamente por la Compairiia de
JesUs, ya que se adaptaba perfectamente ala técnica de lacomposicion

REL%&OES

SUMTTUOSAS FESTAS,

COM QUE
A COMPANHIA DE JESUS
Da Pro>incia de Portugal cciebrou a Ca-
nonizagn5 de

de lugar ignaciana materializando plasticamente, en la combinacion
icono-palabra, lo sobrenatural.

S IGNACIO PE LOYOLA,

S FRANCISCO XAVIER

NasCafas, eCollcgios de Lisboa, Coim*

Un padre de la Comparfiia mandé pintar a Mercurio “en la diestra una
vara que tenia virtud de resucitar los muertos, con ella toque una bo-
ca de infierno por donde salgan algunas almas”. El lema en latin era:
“Tune virgam capit: Hac manes illeevocat orco”, aludiendo ala can-
tidad de muertos que resucité San Francisco Javier.

En otro jeroglifico se pintaba a Hércules durmiendo y un ejército de
pigmeos que le van a matar con diferentes armas. La letra en latin:
“Herculifrustra” con el salmo 72 en latin, y en castellano la siguien-

bra,Evora, Uruga, Braganca, Villa*
vicofa, Porto-, Portalegre , e llas
Ilhas da Madeira, e Terceira.

EM LISBOA

Anno M. DT. XXIT-

te leyenda:

No se le atreven despierto,
que el nuevo Alcides Javier
durmiendo aun sabe vencer.

Es ni méas ni menos que el emblema 58 del libro I de los Emblemas de Alciato.

Las fiestas descritas por Monforte resultan especialmente abundantes en elementos em-
blematicos, un territorio que es preciso indagar con mucha atencion.

Muy importantes fueron también las fiestas y las relaciones correspondientes que se
hicieron en Portugal en 1622. Un tomo publicado en Lisboa ese mismo afio contiene
la relacion de las procesiones, triunfos, pasos y aplausos de Lisboa, Coimbra, Evora, Bra-
ga, Braganqa, Villavi<;osa, Oporto, Portalegre, Islas de Madeira y Terceira.

En una de las procesiones que se hicieron en Lishoa, en el carro de la Pureza apareciaen un la-
do San Ignacio delante de laVirgen de Monserrat; el otro se dedicaba a San Francisco Javier:

San Francisco muerto, en lasepultura donde lo encontraron entero después de mucho tiempo, pri-
vilegio de supureza virginal. Letra: Non dabis santum tuum videre corruptionem. Psal. 15, que
quieredecir: no sufriras, Sefior, que se corrompa el cuerpo de vuestro santo. En la cabecera del ca-
rro se veian dos empresas con esta intencién. En laprimera, undragén en laspuertas del huerto de
las Fiespéridasguardando las manzanas de oro que habia dentro. Letra: Reddit vigilantia tutum.
Lavigilancia le hace seguro. El dragdn es simbolo de la vigilanciay esta ha de asegurar el tesoro de
lapureza. En lasegunda un armifio, animal quepor no entraren unacueva llena de lodo se mete
en la redque le tienen armada. Mote: Mejor morir que ensuciarse. Antes muerte que torpeza.

Otra serie de emblemas pintados adornan el carro y en la parte superior:

En un trono degran majestad se veia sentada una imagen de nuestra Sefiora vestida de bro-
cado con lagrandeza que a tal Sefiora se debia. En el estrado los pies de la Virgen pisaban

Portada de las relaciones
de las fiestas en Portugal
de 1622 Biblioteca
Nacional Lisboa.



*JRelagoes das sumptuosas fes-
tas com que a Companhia de
Jesus da provincia de Portugal
celebrou a canonizado de S.
Ignacio de Loyola e S. Francis-
co Xavier... Lisboa, Livraria d'
Alcobaga, 1622, fol. 27r.

"Se equivoca el padre Schur-
hammer al afirmar que la azu-
cena desaparece como atribu-
to del Santo cuando pasa a
serlo de San Luis Gonzaga. So-
lo desaparece en las represen-
taciones de Javier en fechas
relativamente recientes y por
causas harto ajenas al santo, al
arte y a San Luis.

“ RODRIGUEZ DE LA FLOR, F,
“La imagen del mundo. Em-
blemaética y contrarreforma”,
en Florilegio de estudios de
emblematica, La Corufia, So-
ciedad de estudios Valle In-
clan, 2004, pp. 65-77, p. 73.

“VIEYRA, A.. Todos sus sermo-
nes y obras diferentes ... t. 3,
Barcelona, Juan Piferrer, 1734.

«HERRERO SALGADO, F, La
oratoria sagrada espafiola de
los siglos XVI y XVII. Madrid,
Fundacién Universitaria Espa-
fiola, 1996, p. 282.

"Ver BARCIAYY ZAMBRANA, J,,
Oracién evangélica del gloriosi-
simo apéstol del Oriente San
Francisco Javier en la fiesta que
celebré la Real Congregacion
del Reino de Navarra en su dia
tres de Diciembre de 1688 en
el religiosisimo y real convento
de la Santisima Trinidad de Ma-
drid. Madrid, Juan Garcia In-
fanzén, 1689, p. 35.

"Tema es la sentencia tomada
del Evangelio del dia en torno
a la que se argumenta, enca-
beza generalmente la introduc-
cién o exordio y el cuerpo del
sermon a lo largo del cual se
va desarrollando. En algunos
casos hay dos temas.

unagran bicha de siete cabezas con un letrero que decia: Ipsa conteret caput tuum. Gens. 3.
Los dos santos, Ignacio y Francisco, de rodillas delante de la Sefiora recibiendo lirios de su
mano en sefial del precioso don de la castidad quepor su mediacion alcanzaron. Vestian
manteo y sotana de seda negra, bordados con muchasjoyas de diamantes. La misma rique-
za y aun mas se veia en los birretes que llevaban en la mano. Cinco &ngeles con instrumen-
tos y voces hacian una armonia celestial. Vestian telas y tabies ricos y graciosos con guir-
naldas sobre hermosas cabezas*2

El lirio o0 azucena es uno de los atributos de San Francisco Javier como simbolo de la pu-
reza que mantuvo durante toda su vidad3

Este mundo de simbolos lo podemos rastrear también, y con esto pasamos a otro grupo
de fuentes, en los sermones. Espacio, el pulpito, que para Fernando Rodriguez de la Flor
“es el primer escenario de laemblematica y de la mentalidad figurativa4

Los sermones

Un grupo significativo de sermones que tratan de San Francis-
co Javier, predicados y publicados entre la beatificacion y mediados del siglo XVIII son
del tipo llamado de santo, y responden adistintas circunstancias: la beatificacién y ca-
nonizacion, la dedicacién de un templo o de un altar, la fiesta de una congregacién con
su nombre, la fiesta del santo, etc. Entre todos estos sermones destacan los catorce del
padre Antonio Vieyra incluidos en el libro Todos los sermones..4 En los preliminares
se aducen algunas razones para darlos a la estampa, como el impulso de una obedien-
cia, servicio...

Para plantearse la relevancia de estos textos como fuentes de inspiracién iconografica de-
ben observarse previamente las fuentes que proporcionan material para lamisma imagi-
neria literaria del sermén.

Los sermones trataban normalmente del Evangelio del dia o del asignado a la festivi-
dad celebrada. ElI Evangelio constituye por lo tanto su materia basica. Se entiende pues
facilmente que la primera y fundamental fuente de la oratoria cristiana sea la Sagrada
Escritura, la cual usan los predicadores como “prueba de argumento, como fuente de
historias y ejemplos que aclaran la doctrina que se esta impartiendo, y como modelo
de estilo y exornacién de la oracion”4

Otra fuente importante eran las autoridades en las que apoyaban su argumentacion,
que solian ser los padres y doctores de la Iglesia, te6logos (aunque el sermén no se
consideraba lugar apropiado para debatir cuestiones teol6gicas), comentaristas, fil6-
sofos, algunos autores clasicos y ya en los sermones de santos, muy concretamente
en los que tratan de San Francisco Javier, labula de canonizacién, las hagiografias, y
su epistolario4.

El temadBelegido para el sermén va adeterminar, en parte, laimagen que del santo se ex-
pone en cada discurso, aunque la utilizacion de la analogia y de la agudeza conduce a los
predicadores partiendo del mismo motivo adesarrollos muy distintos.



En los sermones de San Francisco dos sentencias evangélicas que dan pie a la glosa del
orador se repiten mas que otras. Una es “Sint lumbi vestriprcecincti et lucerna ardentes
in manibus vestris”, Lucas, 12, y la de Marcos, 16: "Euntes in mundum universum”. Es-
tas frases apareceran en algun pie de grabado o en filacterias sostenidas por angeles en
varios cuadros.

Interesantes para la iconografia van a ser las relaciones que se establecen entre los perso-
najes del Antiguo y Nuevo Testamento con Javier. En estos paralelismos destaca espe-
cialmente el que le equipara con San Pablo. Esta asimilacidn se encuentra constantemen-
te en las hagiografias, aparece también en las relaciones de fiestas y en las obras de arte,
pero es en los sermones donde mas se desarrolla. San Francisco Javier es el nuevo San
Pablo enviado a predicar alos gentiles, nuevo vaso de eleccion y nuevo apostol:

Llegando a estepunto nopuedo dejar de acordarme del grande Apdstol de las gentes san
Pablo a quien con muchofundamento y razén podemos comparar a nuestro apostol de
la India el glorioso Javier [...] desta manera podemos considerar algrande apéstol san
Pablo y a nuestroglorioso Javier como dos hermosos arcos en el cielo de la Iglesia, san Pa-
blo eselarcoprimero yprincipal que seform ¢ inmediatamente de la reflexion de los ra-
yos divinos del verdadero sol dejusticia, Cristo nuestro bien, que desde el cielo asestd sus
rayos a Saulo que estaba hecho una nube terrestre oscura y tenebrosa [...] pero nuestro
glorioso Javieres como arco (iris) de segunda reflexion de los rayos resplandecientes del
primer arco san Pablo de quien nuestrogloriosoJavierfue tan aficionado y devoto, a quien
en su vida, en sus intentos y acciones tantoprocur6 imitar y asi aunque no lo igual6 lefue
grandemente parecido™.

Otro buen ejemplo nos ofrece el padre Laurencio Aguilar, quien predic6 el Sermoén Pa-
negirico en la fiesta del Santo, en el colegio de San Pablo que la Compafiia tenia en Gra-
nada, en 1675 y explica que “el apdstol de las gentes Pablo nos daréa la planta, supues-

San Francisco Javier
predicando. Convento de
la Merced de Quito,

s. XVIII.

*BALZA, F, Sermén que predi-
c6 el doctor Francisco Balza Ca-
nénigo penitenciario de la San-
ta Iglesia de Sevilla, el domin-
go mfraoctava de la pascua del
nacimiento de nuestro Sefior
Jesucristo fin delafio de 1619
en la solemne festividad que la
casa profesa de la Compaiiia
de JesUs celebr6 a la beatifica-
cion del bienaventurado y glo-
rioso padre Francisco Javier,
Sevilla, Juan Serrano de Var-
gas y Urefia, 1620, fol. 11r.



Grabado de Nicolas
Bagay en Catecismo o
instruccién cristiana,
1752. Biblioteca
Nacional de Madrid.

S50AGUILAR, L., Sermén panegi-
rico que el M. R Padre Lauren-
cio de Aguilar... Granada, Fran-
cisco de Ochoa, 1675, fol 1.

* ALDOVERA Y MONSALVE, G..
Sermén en la canonizacién.
Discursos en las Fiestas de los
Santos que la Iglesia celebra
sobre los Evangelios que en
ellas dice, t. lll, Zaragoza, Juan
de Larumbe, 1627, p. 717.

to el Evangelio Euntes in mundum universum prcedicate Evangelium omni creature”.
Sobre este tema va tejiendo las figuras paralelas de los dos santos:

La mayorgloria delpredicador de lasgentes Pablo, de aquel precioso vaso de la eleccién di-
vina,fue merecerel renombre de Apéstol: Paulus servuusJesu Christu vocatus apostolus se-
gregatus in Evangelium Dei[...] después de tantos elegidos apo6stoles (pero entre tantos y tan
mayores el elogio degran gloria) el honrado de la Iglesia Catdlica y de los Sumos Pontifices
fue san FranciscoJavier: dijolo Urbano VIl Pontifice Mé&ximo en la Bula de su Canonizacion:
Franciscus Xaberius novus Indiarum Apostolus®

Los predicadores utilizan con frecuencia metaforas e imagenes propias del lenguaje mili-
tar muy apropiadas para la retdrica triunfalista del barroco. Ejemplar en este sentido es el
sermon del padre Aldovera publicado en 1627:

Esta religion Santa se intitula Compafiia de Jests por la milicia espiritual que profesa.
Es una companfia de valientes soldados que militan debajo las banderas de Jesus contra
los enemigos del alma. Que este nombre Compafiia espalabra militar no solo en nues-
tros tiempos sino en los mas antiguos. Salustio llamé al ejército Societatem belli. El tro-
yano Eneas a sus soldados los [lamaba compafieros [...]. Es la vida humana soldadesca
como dijoJob y la cristiana es vida de soldado segun dijo San Pablo [...] pero sefialada-
mente conviene a los religiosos ser soldados de Cristo [...] Esto es Compafiia de Jesus,
compafia de soldados valientes que venciéndoseprimero a si mismos alcanzan ilustres
victorias de los enemigos del alma y de la Iglesia.

El capitan general de esta milicia de JesUs, el maestro de campo Ignacio, tribuno militar Fran-
ciscoJavier, centuriones y pentacontarcos tantosgloriosos martires que en Alemania, Inglate-
rra, y Flandes en una y otra India derramando su sangrepor Cristo han plantado las banderas
deJesUs en los més altos homenajes de la infidelidad hasta losfines postreros de la tierra5L

Y el P. Sagramefia pondera:

¢Coémopondremos unplus ultrasobre estas dos columnas del cielo? [...] él (San Ignacio)
es la bandera de Dios que se levant6 en el mundo haciendo gentepara el cielo el estandar-
te real con los blasones del Rey del cielo yfue la bandera debajo de la cual se alistaron los
nueve de lafam a primerosfundadores de esta sagrada Religion, bandera que todavia es-
t4 levantada en la Iglesia publicando guerra contra las herejias y herejes de Alemania,
Flolanda y Gelandia [...] la Compafiia es la sala de armas de la Iglesia donde sus solda-
dos que son los maestros, doctores y predicadores se arman de buenas letras y de sutile-
zas en todas ciencias yfacultades [...] tiene armas de sabiduria y doctrina la Compafia
de Jeslis para que se armen los que quisieren pelear en el campo de la Iglesia afuerza de
disputas y buenas letras...

O Barcia:

¢Quién no sabe que es menester que salga la bala del cafion de artilleria para rendir los
muros de laplaza que sepretende conquistar? Pues nofue otra cosa en la muerte el ce-
lo deJavier que una maquina de lagracia disparada a las puertas de la China que de-
molié sus muros para que en ella se introdujesen victoriosas las banderas de lafe...
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Escultura en marfil del s.
XVIIl. Museo Nacional
del Virreinato de Méjico.

“ ZUBILLAGA, F, Op. cit.. carta
num. 59, escrita en Cochin el
20 de enero de 1548. Para es-
te concepto de las consolacio-
nes ver Diccionario de mistica.
directores BORRIELLO, L,, CA-
RUANA, E, DEL GENIO, N.y
SUFFI, N., Madrid, San Pablo,
2002.

Y, en fin, las

Cartas de Javier He dejado para el final una de las principales fuentes, por su
temprana cronologia y porque esfuente defuentes. Me refie-
ro alas cartas de Javier. La vida de este misionero, sus viajes, sus conquistas espiritua-
les levantaban en Europa y especialmente dentro de la Compafiia de Jesus y sus co-
legios, curiosidad y admiracién. Las cartas eran leidas publicamente y podemos
imaginar cuantos colegiales sofiarian con imitarle. Prueba de este interés es que
se publicara en 1545, cuando todavia vivia, una carta y queTurselino las in-
cluyera en su Vida. Aparecen citadas en mayor o menor medida en casi todas

las hagiografias y sermones.

Valga un ejemplo. Muy conocida es la representacion San Francisco en el mo-
mento de abrir la sotana con las manos alaaltura del pecho y alzar los ojos al
cielo, con variantes que no modifican el significado esencial: algunas ve-
ces se ve un resplandor rojizo, incluso el corazén mismo encendido en

llamas, la sotana o el roquete abierto o el gesto solo insinuado, etc.

Este tipo de composicién que evoca las consolaciones del santo per-
manece alo largo de los siglos, y tiene su origen preciso en unas
palabras del Santo enviadas a sus compaferos de Roma, glosa-
das luego por distintos hagidgrafos que comentan posturas y
gestos apartir de las mencionadas consolaciones, término que
supone ya un sentido codificado, explicitado por los comen-
taristas con detalles que serviran apintores y grabadores:

Estas islas son muy peligrosas por causa de las muchas gue-
rras que hay entre ellos. Esgente barbara, carecen de escritu-
ras, no saben leer ni escribir. Esgente que dan ponzofia a los
que mal quieren, y de esta manera matan a muchos. [...] es-
ta cuenta os doy para que sepais cudn abundosas islas son es-
tas de consolaciones espirituales: porque todos estos peligros y trabajos voluntariamente
tomadosporsolo amory servicio de Dios nuestro Sefior son tesoros abundosos de grandes
consolaciones espirituales, en tanta manera que son islas muy dispuestas y aparejadaspa-
ra un hombre en pocos afios perder la vista de los ojos corporales con abundancia de la-
grimas consolativas. Nunca me acuerdo haber tenido tantas y tan continuas consolacio-
nes espirituales como en estas islas, con tan poco sentimiento de trabajos corporales®

Conclusién

En el estudio iconografico no podemos limitarnos, pues, aaque-
llos libros o textos en que se trata explicitamente del Santo. La Compainiia de Jesus que
es, no lo olvidemos, la creadora de su imagen, ocup6 durante los siglos XVI, XVIl y
XVIII una posicién de vanguardia dentro de la Iglesia Catélica. Particip6 en numero-
sas luchas y controversias, en la elaboracion de muchas actitudes doctrinales y promo-
cidn de santos y su culto. En todos esos ambitos hay que tener en cuenta no solo las
abundantes obras escritas, sino también las obras de arte. Entre unas y otras hay ame-
nudo una relacion estrecha.



Numerosas vias, en suma, deben seguirse si queremos entender en su plenitud las iméa-
genes de San Francisco Javier, santo que segun una de esas fuentes “De dia era todo del
projimo, de noche era todo de Dios” 33
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En efecto, en el ambito protestante aunque no todos sus ide6logos fueron acérrimos ico-
noclastas, se extendié un sentimiento generalizado de indiferencia primero y de repudio
hacia las imagenes después, que desembocé en la destruccién masiva de estas. Lajustifi-
cacion por lafey el fervor biblicista, donde solo habia que escuchar la palabra de Dios, ha-
cian innecesarios los santos y en consecuencia sus representaciones pues conducian ala
ignorancia y necedad. Lutero, al menos al principio, no condendé por completo las iméage-
nes, pues incluso crey6 en su utilidad pedagodgica y pastoral, si bien critico la iconografia
medieval de la Virgen Maria y de los santos porque distraia la atencion hacia Cristo e in-
citaba alaadoracion idolatrica. Melanchton consider6 las imagenes como idolos cristia-
nos y comparé la devocién alos santos con el culto alos dioses de los paganos. En esta
misma linea permanecié Zwinglio, mientras Calvino, para quien la oracién alos santos
era una injuria a Dios, fue todavia mas duro y mostré una gran hostilidad hacia ellos, abo-
gando por un culto sin supersticiones exento de idolos. Las imagenes para él eran como
los libros de los analfabetos. Pero incluso fue mas lejos al no admitir ni siquiera las repre-
sentaciones del Padre por tenerlas como mentiras y blasfemias2

Pero las criticas hacia las imagenes no llegaron s6lo desde las filas protestantes. Desde el
propio Catolicismo, donde nunca se puso en duda el culto alos santos, hubo también di-
versas voces, al mismo tiempo criticas y renovadoras, fundamentalmente de humanistas,
que abogaron por revisar y reformar el tratamiento que recibian los personajes sagrados
en la literatura y en sus representaciones iconograficas. No se podian admitir ciertas in-
genuidades, falsedades e hipérboles en las biografias de los santos, como tampoco era dig-
na la sensualidad con la que se estaban representando determinadas imagenes durante el
Renacimiento, ni la tolerancia que mostraba la jerarquia eclesiastica ante aquellas mani-
festaciones3 En este &mbito resulté fundamental Erasmo de Rotterdam cuyo pensamien-
to, a través de sus obras y sus seguidores, tuvo una rapida repercusion por toda Europa4
Haciendo un llamamiento hacia una nueva piedad, defendia exclusivamente las represen-
taciones de los santos que condujeran ala oracion y meditacion. Por ello exigia para estas
imagenes dignidad, decoro, conveniencia y exactitud. En ningun caso podia aprobarse la
lascivia de los artistas de la época, camuflada bajo su admiracion hacia la Antigtiedad, que
habia dado como frutos la representacion de la Virgen Maria y algunas santas como Ve-
nus, Diana o sensuales cortesanas y de Cristo o San Pablo tomando como modelo aun
borracho o un bandido. Pero estas criticas las extendia también hacia las leyendas de los
santos, que calificaba como fabulas y fofierias”. Exigia para los textos la eliminacién de
vanas invenciones y fidelidad hacia las sagradas escriturash

Pero la cuestion sin lugar a dudas era mas profunda. No se trataba de un problema mera-
mente formal, sino que por el contrario habia que evitar ademas que los fieles se centra-
ran exclusivamente en la materialidad de laimagen y se adentraran en lo que ésta repre-
sentaba, pues se habia llegado en no pocos casos a devociones supersticiosas, ala prolife-
racion de imagenes milagreras e incluso alo que teoldgicamente era més grave: dar el mis-
mo culto a Dios que alos santos, eliminando por tanto el papel intercesor de estos para
convertirlos en fin dltimo.

Ante esta polémica situacién, llegado el Concilio de Trento, era por tanto de esperar una
normativa que abordara con claridad este asunto. Y asi fue. El 3 de diciembre de 1563, en
lasesidon vigesimoquinta y Gltima, bajo el pontificado de Pio 1V, fue aprobado por unani-
midad y sin apenas discusién un decreto sobre la invocacién, veneracion y reliquias de los
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santos, asi como de sus representaciones. Se buscaba aportar una serie de normas estric-
tas y puntuales sobre las imagenes sagradas y, en general, sobre el arte en las iglesias. El
texto, presentado por el Cardenal de Lorena, llegd de la mano de tedlogos franceses de la
Sorbona que para entonces ya habian tratado el tema en su pais6. El decreto, finalmente,
reafirmd la doctrina tradicional cristiana sobre el culto y veneracion a Cristo, alaVirgen
y alos santos, asi como asus imagenes ‘porque la honra que se les rinde a las imagenes re-
vierte en losprototipos que ellas representan”y por medio de ellas “adoramos a Jesucristo
y veneramos a los santos cuya semejanza ostentan ”, remitiendo ante cualquier ataque ico-
noclasta al 1l Concilio de Nicea. Se recordaba ademas alos obispos el provecho de las re-
presentaciones e imagenes para la instruccidn del pueblo y afianzamiento de la fe porque
“exponen a la vista de losfieles los milagros que Dios ha obrado por los santos y sus admi-
rables ejemplos, con elfm de que den gracias a Diospor ellos, conformen su vida y costum-
bres con lade los santosy se muevan a adorary aamar a Diosy apracticar lapiedad”. Or-
denaba ademas desterrar cualquier supersticion relativa a las imagenes y alas reliquias, asi
como el fin de “toda lascivia”y ‘procaz hermosura”en ellas. Pero sobre todo, y este pun-
to nos interesa especialmente por su aplicacion posterior en la representacion de San Fran-
cisco Javier, se prohibia la exposicion de imagenes de falsas creencias que pudieran dar
ocasion alos fieles de admitir peligrosos errores. Lacolocacion de nuevas imagenes en los
templos, laadmisidon de nuevos milagros y laadquisicion de reliquias deberian finalmen-
te estar supervisadas por el obispo correspondiente?.

Este canon, que se concreté através de concilios provinciales y sinodos diocesanos,
pronto se extendié por todo el orbe cristiano y con él el espiritu depurativo y reformis-
ta de Trento. Las consecuencias en el mundo del arte y de la literatura no se hicieron es-
perar. De hecho, uno de los resultados mas sobresalientes, tanto en el &ambito de la ha-
giografia como en el de la iconografia, fue la busqueda de la fidelidad historica, alejada
de ingenuidades, fantasias y ficciones. Asi, en aras ala depuracion del santoral y alabus-
gqueda de versiones originales sobre la vida de los santos, comenzaron asurgir obras co-
mo la del cartujo aleman Surius, que publicé entre 1570 y 1575 Deprobatis Sancto-
rum historiis, en seis tomos, o las de sus compatriotas, los jesuitas Heriberto Van Ros-
weyde y, muy especialmente, Jean Bolland, Bollandus, y su Acta Sanctorum, continua-
da por los llamados bolandistas, que abogaron por hagiografias criticas8 Poner limite a
las leyendas infundadas de los santos y excluir fuentes escasamente fidedignas, en aras
auna mayor claridad y propiedad tematica en su representacién, fueron ideas nacidas
de Trento que quedaron respaldadas poco después con las pautas tedricas dadas en tor-
no al arte religioso por diversos autores como Giovanni Andrea Gilio, Molanus, Carlos
Borromeo o Juan Lorenzo Palmireno9

Dentro del arte cristiano larepercusion de este decreto fue mayor del que podria espe-
rarse. El ambiente desde luego era propicio en medio de una reaccién catolica entusias-
ta, donde surgian con fuerza imagenes de patronos y cofradias. Frente alajustificacion
por la fe de los protestantes, los catélicos pondrian como ejemplo para la salvacion de
las almas alos santos, auténticos héroes cristianos, ideales de perfeccion, con sus bue-
nas obras y méritos, pero también con sus visiones, éxtasis, milagros o el contacto mis-
tico con Dios, ante quien, por otro lado, actuaban como intercesores. Sus representa-
ciones servirian a partir de este momento como un instrumento catequistico para ins-
truir alas gentes, ratificar su adhesion a la fe y estimularlas a la préactica cristiana atra-
yendo su atencién y persuadiendo su voluntadl Se exigiria para ello la primacia del de-



coro, término que no se referia exclusivamente ala dignidad y decencia de laimagen,
sino también a su propiedad, claridad y adecuacion a la verdad historica, evitando asi
ser objeto de critica por parte de los protestantes'l

El espiritu de Trento aprovech6 el profundo arraigo que las imagenes, la bibliapauperum,
habian adquirido en la piedad popular y favorecié en consecuencia una cultura artistica
sumamente visual que, aunque inicialmente se caracteriz6é por formas severas, pronto
desembocé, yaen el siglo XVII, en un arte de masas, efectista, ostentoso y universal con
fuertes dosis propagandisticas. Ensefiar y al mismo tiempo seducir, en gran medida atra-
vés de las imagenes, se convirtio en el principal medio para prevenir la herejia, conducir
alos fieles aDios y lograr asi la salvacion de sus almas12

Tanto para la representacién de los santos de n6mina antigua pero muy especialmen-
te para la creacion de las nuevas iméagenes de los cristianos elevados a los altares desde
finales del siglo XVI y durante todo el siglo XVII, el arte busc6é fundamentalmente la
fidelidad histérica y la claridad, bases sobre las que se procuré crear, entre otras icono-
grafias, sus Verae Effigies, es decir, imagenes auténticas y verdaderas, que en realidad no
eran sino Verae Facies, en las que se concretaban los rasgos mas caracteristicos de sus
rostros. Con este fin se recababan datos de diversa naturaleza que respondieran con fi-
delidad ala realidad. Lo hacian por medio de retratos y fuentes textuales que no sélo
hablaran de sus biografias y vivencias, sino también que aportaran noticias sobre sus
caracteristicas fisicas y psicolégicas. Caso excepcional, y también extremo, en esta bus-
gueda de una representacion verdadera, constituye el empleo de mascaras funerarias
como ocurrié en el caso de San Ignacio de Loyola, de quien se hizo una mascarilla de
yeso, de cuyo vaciado se sacarian posteriormente varias copias de cerall

Pero centrémonos en la figura de San Francisco Javier, cuya fama de santidad, ya en vi-
da, se extendio por todo el mundo cat6lico en poco tiempo, ayudada por la poderosa ma-
quinaria propagandistica de los jesuitas. De hecho, antes de su fallecimiento se publica-
ron algunas de sus cartasMy, una vez desaparecido, muy tempranamente, empezaron a
ver la luz algunas biografias. Su trayectoria vital alejada de Europay su muerte en tierras
asiaticas hicieron desde luego mas compleja la creacion de una imagen del futuro santo
que respondiera con exactitud a la autenticidad histérica exigida desde Trento. Hubo que
recurrir por ello a las descripciones que de su figura y su rostro aportaban las fuentes es-
critas, especialmente los testimonios que llegaban desde la India de manos de quienes
lo habian conocido en vida. Veamos algunos de ellos. En 1608 Fausto Rodrigues afirma-
ba haberlo conocido 1546 en Amboino y se referia a él en estos términos: “Erapor en-
tonces el Padre Maestro Francisco de unos cuarenta y cinco afios, mas o menos, y tenia al-
gunos cabellos canos, lafrente despejada y con entradas, y la barba negra. Eraflaco y de
buena estatura”'s En 1548 el jesuita Baltasar Nunes, escribia desde Travancor a Coim-
bra sefialando: “Es un hombre ni muy bajo ni muy alto... Su andar de buena manera de
modo que no se le siente; su rostro sereno, los ojos siempre levantados y llenos de agua, y la
boca llena de risa, laspalabras pocas que mueven a llorar”'6 Un afio mas tarde otro igna-
ciano, Manuel de Morais, en una carta remitida desde Goa indicaba: “Parece que su vista
mueve a devocion. Es hombre de mediana estatura; trae siempre el rostro alto y los ojos llo-
rosos, y su cara muy alegre”'7. Otros testimonios se centraban también en su psicologia
como el del padre Melchior Nunes Barreto, quien habia conocido a San Francisco en Goa
en 1552 cuando, regresado de Japon, preparaba su periplo hacia tierras chinas: Aprin-

" RODRIGUEZ GUTIERREZ DE

CEBALLOS. A, "Iconografia y
Contrarreforma. A propdésito
de algunas pinturas de Zurba-
rén", Cuadernos de Arte e Ico-
nografia, 1989, T. I, n° 4, pp.
97-105. Sobre el término de-
coro puede verse también:
MARTINEZ-BURGOS GARCIA,
P, “El decoro. La invencién de
un concepto y su proyeccion
artistica”, Espacio, Tiempo y
Forma, 1988, nu2, pp. 99-102

"MARTINEZ-BURGOS, P, Op

cit., pags. 42-45 PLAZAOLA,
J,, Op. cit., pp. 817-823.

NnHORNEDO, R M de, "La Vera
Effigies de San Ignacio”, Razén
y Fe. T. 154, 1956, pp. 203-224.
RODRIGUEZ GUTIERREZ DE
CEBALLOS, A,, "La iconografia
de San Ignacio de Loyola y los
ciclos pintados de su vida en
Espafia e Hispanoamérica", 1g-
nacio de Loyola y su tiempo, Bil-
bao, Ed Mensajero, 1992, pp.
108-128 PFEIFFER, H . "La ico-
nografia”, Ignacio y elarte de los
jesuitas, Bilbao, Ed. Mensajero,
2003, pp. 169-206

'4ZUBILLAGA, F, Cartas y escri-
tos de San Francisco Javier,
Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1996.

"mGARCIA GUTIERREZ, F, “Ico-
nografia de San Francisco Ja-
vier en Oriente"”, Archivum His-
toricum Societatis lesu, 2002,
pp 279-301.

"Ibidem.

“lbidem.



HETR ATO; I>E \Iic£R;"jRANCI’SCaXAVT£ILi
PaOilPEM DA-CoMPITiXhsv Jnt. iffC

Godinho de Heredia:
Retrato de Micer
Francisco Xavier.

"lbidem.
“ibidem.

cipios defebrero quisonos Dios nuestro Sefior traer del
Japon inesperadamente al Padre Maestro Francisco...
jOh, qué afabilidad la que tiene, siempre riendo con ros-
tro alegre y sereno! Siempre rie y nunca rie; siempre rie
porque tiene siempre una alegria espiritual, con que la
caridad yjuabilo del espiritu se manifiestapor el rostro...,
y, sin embargo, nunca rie,porque siempre recogido en si,
nunca se disipa con las criaturas”'a

Una de las descripciones mas completas laaporto el Pa-
dre Manuel Teixeira quien lo conocié en Goa en 1552,
describiéndolo posteriormente en labiografia que le de-
dicéd de este modo: “Era el Padre Maestro Francisco de
estatura antes grande que pequefia. El rostro bien pro-
porcionado, blanco yfesco, alegrey de buenagracia. Los
o0jos entre castafios y negros, lafrente larga, el cabello y
la barba negros. Traia el vestidopobre y limpio, y cuan-
do andaba lo levantaba unpoco con entrambas manos.
Llevaba una sotana sin cinturén ni mangas, como acos-
tumbraban los sacerdotespobres en la India. Iba casi siem-
pre con los ojos puestos en el cielo, con cuya vista dicen
que hallaba particular consuelo y alegria, y asi andaba
su rostro tan alegre e inflamado, que causaba mucha alegria a todos los que le veian. Yacon-
teci6 algunas veces algunos Flermanos hallarse tristes, y tomar, por medio para alegrarse,
elirlea ver, y se sentian infamados con supresencia. Era muy amable y recibia a los defue-
racon mucha amabilidad. Era alegre yfamiliar con los de casa, especialmente con aquéllos
que entendia ser humildes y sencillos y de si tenian poca opinién y estima. Maspor el con-
trario se mostraba severo, grave y algunas veces rigurosopara con los altivos y que de si te-
niangran concepto y opinion, para que se conociesen y humillasen. Yasi lo aconsejaba a los
superiores que lo hiciesen. Era muy moderado en el comery beber, peropor evitar la singu-
laridad, estando con otros, comia de todo lo queponian. Tenia muy particular cuidado de
los enfermos... En esta su llegada a Goafue visitado de muchagente de aquella ciudad, por
la mucha devocion y amor que todos le tenian, los cuales él recibia con mucha afabilidad y
comedimiento, yéndolos (luego que le llamaban) a recibiry hablar, de manera que algunas
veces dejo seis o siete veces de rezar una de las Floras del breviario que habia comenzado, por
ira recibiry hablar a los que le venian a buscar, y otras tantas veces la torné a comenzar con
tanta devocién, como si hasta entonces hubiera estado en oracién”"9

Todos estos testimonios, abuen seguro, debieron de influir en lacreacion de la Vera E fi-
gies de San Francisco Javier. En ella, tal y como tendremos ocasién de comprobar en las
préximas lineas, se plasmaron algunos de los rasgos y caracteres descritos, especialmen-
te el referido asu persistente mirada hacia el cielo, que se convertiria en una constante en
la mayor parte de sus representaciones. Entre las primeras imagenes con las que conta-
mos sobre el santo navarro se halla un dibujo del entonces Padre Francisco que, junto con
otros dibujos realizados a plumilla y un autorretrato, aporté el cosmégrafo y matemati-
co Godinho de Heredia en su obra dedicada a la descripcién de Malaca de la India y Catais
en 1613. Se trata de un dibujo de factura bastante ingenua, que bajo el titulo RETRATO
DE MICER FRANCISCO XAVIER DA ORDEM DA COMPANIA DE IESU, presenta al je-



suita de algo mas de medio cuerpo vestido con una tlnica sin mangas sobre la sotana, sin
cinturén ni manteo, que recoge levemente con las dos manos por la parte delantera. Su
rostro, de nariz grande, barba descuidada, cabello sobre la frente y mirada al infinito, apa-
rece con nimbo. No obstante, es la fecha que aparece en la parte superior: Anuo 1542 la que
parece aludir al aspecto que tendria el P. Francisco por aquellas fechas, y que Godinho ha-
bria realizado de acuerdo con algun testimonio recibido, pues él no pudo conocerlo ya que
naci6 en 156320

Otro hecho importante digno de mencion se halla en el retrato de Francisco Javier, hoy
desaparecido, que el Padre Alessandro Valignano, Visitador de la Compafiia de Jesus en
Oriente, ordend pintar en Goa. Segun sus propias palabras, recogidas en carta dirigida al
Padre General Claudio Acquaviva el 31 de diciembre de 1583, se trataba de un retrato
muy fiel. Asi lo afirmaban quienes lo habian conocido, entre ellos el mencionado Padre
Teixeira. Por ello Valignano enviaba a Roma junto aesta carta una copia del cuadro para
gue laimagen, donde Francisco aparecia con sotanay con los ojos hacia el cielo, fuera me-
jorada, de acuerdo con nuevos testimonios de aquellos que lo habian tratado en vida2.

Aunque no se tiene noticia en la actualidad sobre el paradero de estos retratos ni en Asia
ni en Europa, en el Colegio Romano y en la capilla de los profesos de Roma se custodian
sendas pinturas al 6leo que, segun el Padre Schurhammer, fueron realizadas de acuerdo
con la Vera Effigies remitida desde Goa. No cabe duda desde luego de que ambas guardan
una gran similitud y probablemente tuvieron el mismo punto de partida, la misma fuen-
te grafica. De hecho muestran un rostro practicamente similar, barbado, con mirada ha-
cia lo alto y nimbado. Ambos presentan al santo con las manos ala altura del pecho, si
bien, mientras el de la Capilla de los Profesos se abre levemente la sotana, el del Colegio
Romano, en una imagen muy relacionada con la ofrecida por Godinho de Heredia, la su-
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jeta de nuevo con las dos manos, alejandola del cuer-
po. Quedan de este modo recogidas dos actitudes, de
gran parecido, que serdn sumamente repetidas en la
iconografia javeriana, hasta convertirse en la constan-
te mas significativa de sus representaciones, para plas-
mar de manera muy elocuente su pecho inflamado
fruto del amor a Dios. Ambos 6leos incorporan ade-
mas en la parte superior izquierda el monograma de
la Compafiia de Jesus2

Se conservan en la actualidad también varios graba-
dos donde sus inscripciones sefialan que fueron rea-
lizados de acuerdo con aquella Vera Effigies enviada a
Roma desde la India en 1583. Entre ellos cabe desta-
car el realizado por el pintor y grabador romano Gas-
par MassiZ Aunque ejecutado en el siglo XVIII, seguia
modelos de lacenturia anterior. Encerrado en un 6va-
lo muestra al santo de medio cuerpo, vestido con so-
tana y manteo, dirigiendo su mirada hacia el cielo de
donde procede un rayo divino. En la parte inferior una
cartela de cueros retorcidos reza: Vera Effigies S. FRAN-
CISCIXAVERL1] Societ lesu Indiarum Apostoli Desump-
ta exoriginali Goa Romam misso. Un antecedente directo lo hallamos en la estampa rea-
lizada por el artista de Amberes Albert Clouwet24, de caracteristicas practicamente simi-
lares, asi como en otro ejemplar grabado en Amberes en 1666 por un autor desconocido.
Muy caracteristico de este modelo resultan los dos niveles del nimbo que cifie la cabeza
del santo, uno solar tipico de laiconografia ignaciana y otro de mayor tamafio mas difu-
minado. De acuerdo con estas estampas serian impresas también otras como la de Isabe-
lla que ilustré laedicion veneciana de 1723 del Compendio della Vita di San Francesco Sa-
verio, del Padre Guiseppe Massei, si bien en este caso se omite laalusién a la Vera Effigies.

Pero volvamos aaquel siglo XVI que llegaba a su ocaso. Fue en la Ultima década de aquella
centuria cuando los jesuitas iniciaron el camino para la beatificacién de San Ignacio y de San
Francisco Javier. Para ello, ademas del 16gico proceso candnico, era necesario desplegar to-
da una maquinaria publicitaria que, a través de grabados y pinturas, diera aconocer entre
la cristiandad la imagen del candidato a subir alos altares, asi como su heroica y milagrosa
vida. No debemos perder de vista ademas en este contexto que las estampas y las pinturas
fueron muy utilizadas por la Compafiia de JesUs desde el generalato de San Francisco de
Borja, como instrumento primordial para su apostolado y catequesis por el mundo. Lacap-
tacion através de los sentidos se convertiria para los jesuitas en una herramienta de vital
importancia y através de las imagenes lograrian difundir el espiritu de Trento.

Partiendo de las descripciones y testimonios de sus contemporaneos, asi como de sus pri-
meras representaciones, comenzaron asurgir numerosas estampas con la Vera Effigies,
bien con finalidad meramente devocional, bien para ilustrar los libros que sobre el futu-
ro santo empezaban aver la luz en Europa. A estos grabados, se unirian, aungque de mane-
ra més puntual, alglin cuadro y alguna escultura realizadas, al parecer, con anterioridad a
su beatificacion y canonizacién.
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Este es el caso de uno de los lienzos méas tempranos de los que se tiene noticia. Se trata del
cuadro de lacatedral de T uy, que Francisco Xavier Afioveros sitla con anterioridad a 1619,
fecha de la beatificacidn, segun se desprende de su inscripcion: PADRE FRANCISCO JA-
VIER DE LA COMPANIA DEJESUS, APO. .. DE LAS ISLAS ORIENTALES. NAVARRO.
MURIO EN CHINA. Al parecer formaba parte de un lote de siete cuadros que habria lle-
gado desde Roma en 1618 regalados por el capellan de la catedral de Siglienza, el doctor
Lope Vazquez de Figueroa, lo que daria aesta obra una cronologia anterior ala fecha men-
cionada. De ser asi nos encontrariamos ante uno de los primeros retratos realizados del
santo jesuita. Nos presenta a Francisco de medio cuerpo con sotana negra. Dirige, como
es habitual, su mirada hacia el cielo y porta con su mano izquierda una rama de azucenass
No obstante, resulta ciertamente extrafio que esta misma iconografia del santo con el atri-
buto propio de su virginidad apenas aparezca en las estampas que con su retrato tanto se
difundieron en el siglo XVII.

Respecto a los grabados, en lineas generales podemos clasificar aquellos con la Vera Effi-
gies en varios grupos de acuerdo con determinados modelos. Entre los més repetidos se
hallan los realizados por Jeréonimo Wierx (c. 1553-1619)2 Tanto él como sus hermanos
Antonio (c. 1552-1604) yJuan (c. 1549-c. 1615), grabadores y disefiadores de Amberes,
trabajaron con asiduidad para la Compaiiia de Jesus, a pesar de su fama de vidabohemia y
desordenada. Asi al menos los describia una de las personalidades mas sobresalientes del
ambiente cultural de Amberes, el tipografo y editor Cristobal Plantin, nombrado proto-
tipografo real en 1570 por Felipe Il, en cuya imprenta, conocida como el Compés de Oro,
probablemente el centro librero méas importante de Europa en la segunda mitad del siglo
XVI, vieron laluz numerosos grabados de estos hermanos2.Y asi, resignado ante las exi-
gencias de los grabadores y su vida licenciosa, afirmaba: "En cuanto cobran van a gastar
susformes a las tabernas yprostibulos de la ciudad, dejando empefiadas sus ropas, de suer-
te que quien quiera necesitarlos debe ir a desempefiarlos y retenerlos luego en su casa todo el
tiempo necesario para recobrar su dinero, tras lo cual vuelven a las andadas en cuanto sa-
ben que se desea obtener algo hecho de su mano”Z No fue esto 6bice desde luego para que
Plantin les encargara a ellos, después de diversas tentativas con otros artistas y en otras
ciudades, las ilustraciones de la primera y mas importante publicacion de los jesuitas:
Evangelicae Historiae Imagines, del P. Jer6nimo Nadal, editada en Amberes 1593. Se tra-
taba de un album compuesto por ciento cincuenta y tres laminas mas la correspondiente
ala portada en la que los hermanos Wierx siguieron para su ejecucion los dibujos reali-
zados en Roma por Bernardino Passeri y quizas Giovanni Battista de Benedetto Fiamme-
ri. No obstante, esta primera edicién vio laluz de manera separada al texto de Nadal, si
bien, yaen 1595 se publicaron conjuntamente, haciéndose realidad el pensamiento ig-
naciano de utilizar las imagenes como apoyo visual fundamental en la meditacién y la
contemplacion. Pero volviendo alos hermanos Wierx, cuyo estilo se caracterizé por su
detallismo, minuciosidad y virtuosismo, resulta significativa la apreciacion que de ellos
hizo uno de sus principales estudiosos, Max Rooses, al analizar su colaboracién con su
obrajesuitica: "Esalgo verdaderamente inexplicable cdmo aquellos borrachines, clientes de
tabernas yprostibulos de Amberes, llegaron a ejecutar una serie tan numerosa degrabados
de unafinura y delicadeza inigualables”2

Entre sus creaciones sobre San Francisco Javier y fechado con total certeza se halla el gra-
bado que apareci6 ilustrando la Vida del Padre Francisco Javier de Horacio Turselino, en su
edicion de Amberes de 1596, realizado por Jeronimo Wierx. Nos hallamos ante un graba-
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do donde el santo, de busto recortado, aparece vestido con sotana y manteo, con los bra-
zos entrecruzados sobre el pecho y mirando hacia el cielo de donde procede un rayo divi-
no. No parece desde luego que este retrato tenga una estrecha relacion con la descripcion
fisica aportada por Turselino en su obra, donde define a Francisco como un hombre de
cuerpo robusto, de estatura media, rostro blanco y apacible, ojos vivos, nariz pequefia, ca-
bellos ya canosos por la edad, y vestido como era habitual en la India con sotana hasta los
pies. El grabado desde luego reflejaria mas el aspecto espiritual del futuro santo. En esta es-
tampa resulta de gran interés la cartela de cueros retorcidos de gusto manierista que en-
marca la figura y sobre la que aparecen, en las esquinas cuatro escenas alusivas ala vida de
Javier. Las hemos identificado con el suefio del indio, quizas su huida milagrosa sobre un
tronco por un rio en las islas del Moro, la sanacidn de un enfermo y la resurreccién de un
muerto, episodios que se narran en buena parte de sus biografias3) Asimismo en la parte
superior, sobre un espejo sustentado por angelillos aparece el que se convertird en el lema
del santo: Satis est, Domine, satis est, es decir, 'Basta ya, Sefior, basta ya”, en alusion alas
palabras que, segun su propio testimonio, clamaba a Dios ante las numerosas y continuas
consolaciones espirituales que recibia y que le hacian arder su pecho3dl Esta misma estam-
pa fue copiada por otros grabadores que introdujeron levisimas modificaciones en laima-
gen, como el aleman Johann Hogenberg o el holandés Zettre, quienes realizaron sus estam-
pasentre 1619 y 1622, segun se deduce de lainscripcién que acompafia al grabado, donde
una B, de beato, antecede al nombre de Francisco Javier. De hecho, el grabado del primero
ilustré de nuevo la obra escrita por Turselino en una edicion de 1621.

También aJéronimo Wierx se debe, estrechamente relacionado con el modelo anterior,
otra variante donde el Padre Francisco aparece de nuevo vestido con sotanay manteo, bra-
zos cruzados sobre el pecho y mirada hacia el cielo, si bien en este caso nos hallamos an-
te una imagen practicamente de medio cuerpo con el lema Satis ests est sobre el rayo di-

izquierda. Jerénimo
Wierx: Retratos del P
Francisco Javier, 1596.

Derecha. Jer6nimo
Wierx: Retrato del P
Francisco Javier, anterior
a 1619.

"TORRES OLLETA, M G . Mila-

gros y prodigios de San Fran-
cisco Javier. Pamplona, Funda-
cién Diario de Navarra, 2005.
JUAREZ, G., Vida iconologica
del ap6stol de las Indias. San
Francisco Javier (ed M G. TO-
RRES), Pamplona, Fundacién
Diario de Navarra, 2004, caps
Vili, XVI y XX

En la parte inferior reza la ins-
cripcién P Franciscos Xaverius:
quipnmus ex Societate lesu fi-
dem m Indiam invexit. Obyt an-
no 1552. Decembre 2.
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Izquierda, loan Galle.
Retrato de San Francsico
Javier. 1648.

Derecha. Joan Baptista
Barbé: Vera Effigies del
Beato Francisco Javier.
Entre 1619 y 1622.

“ "Salve héroe, principe que lle-
vaste el nombre de Cnsto a las
Indias y la fe a las gentes de
las antipodas".

"GONZALEZ DE ZARATE, J.M.,
Op.cit.. p. 238

vino que viene desde el cielo. Una inscripcién en la parte superior que reza P FRANCISCVS
XAVIERIVS SOC IESV. HIC PRIMVS EX SOC. IESV FIDEMININDIAMINVEXIT permi-
te fecharlo con anterioridad a 1619. Al pie se halla la oracién: Non suntcondignaepassio-
nes huius temporis adfuturam gloriam quae revelabitur in nobis. El mismo Wierx ofrecié
otra estampa de Francisco de Javier siendo ya santo, segun se desprende de la sustitucion
de la P por una S en la correspondiente leyenda. Practicamente similar a la anterior, se li-
mito ainvertir el perfil del retratado y a dar mayor realce al rayo divino.

De acuerdo con esta imagen siguieron otras estampas de grabadores como el artista de Am-
beres loan Galle (1600-1676), donde, bajo lainscripcion S. FRANCISCVS XAVERJVS. Satis
est, Domine, satis est, mostraba al santo encerrado en un dvalo y con un luminoso nimbo.
Preciosa resulta en este caso la oracién de la parte inferior: Salve heros, princeps qui Christi
nomen ad Indos postasti, atquefidem gentibus antipodum3 Este grabado, uno de los pocos
gue hace alusién en su inscripcion al origen navarro del santo, ilustré laobra Soaetatis lesu
Praepositorum Generalium Imagenes, que se edité en Amberes en 1648. Otros nombres
de artistas que aparecen relacionados con esta tipologia de retrato son Charles de Mallery
y Jean Messager. Fue este ultimo uno de los conocidos editores franceses que publicaron
en Paris numerosas estampas de los Wierx, asi como otras tantas copias realizadas en su
mayoria por Mallery, uno de los discipulos mas conocidos de los hermanos flamencos&

Esta iconografia creada fundamentalmente por Jerénimo Wierx tuvo también su ver-
sién mas popular a través de xilografias destinadas a una feligresia analfabeta, avida de
imagenes, de donde se desprende su caracter esquematico asi como la ausencia de ins-
cripciones y oraciones. Pero no podemos perder de vista que esta imagen ha perdura-
do practicamene hasta nuestros dias, tal y como se demuestra por ejemplo en la porta-
da de una novena del santo publicada en 1903.



Otro de los modelos que mas repercursién tuvo en la propagacién del culto del jesuita na-
varro fue el realizado por Joan Baptista Barbé. Fue este un grabador nacido en Amberes en
1578 que trabajé en numerosas ocasiones para los jesuitas, como lo demuestran sus ilus-
traciones en la obra Vida del beato Ignacio de Loyola editada en Roma en 1609 y donde si-
guio los disefios de Rubens. A él se debe un retrato de busto, cortado practicamente alaal-
tura de los hombros, con la mirada perdida hacia el cielo, enmarcado por una 6valo con la
inscripcién VERA EFFIGIES B. FRANCISCIXAVERIISOCIETATISIESV. OBIITAo MDLII
AET. LIl ybajo el emblema jesuitico. Se completa el grabado con un delicado marco con cor-
tinajes, guirnaldas y lamparas encendidas, y con una cartela inferior que reza: Sufficit mihi
Domine, tolle animam meam. Debemos situar esta imagen, segun se desprende de la ins-

Anémmo. Retrato de San
Francisco Javier. 1657.



Izquierda. Anénimo.
Retrato de San Francisco
Javier. Mediados del
siglo XVII.

Derecha. Pedro Dannot:
Retrato de San Francisco
Javier. 1650.

WUPAEZ RIOS, E. (dir), Op cit., pag.
316, n° 3309-8 San Lucas, 12,
49: lgnem vem mittere in terram
et qu/d voto siaccendatur (Fue-
go vine a echar sobre la tierra.
Cuénto desearia que ya estuvie-
se ardiendo). El grabado tiene
como inscripcion: S.P FRAN-
CISCUS XAVERIUS e Soc" IESU
Indiarum et laponiae Apostolus

“ Sobre las reliquias del santo en
Colonia puede verse: SCHUR-
HAMMER, G.. "Les reliques de
S. Francois Xavier et leur Histoi-
re", en Varia..., Op. at., pp. 366-
369. Ibidem. “Der HI. Franz Xa-
ver und das heilige KoéIn", en
Varia..., pp. 497-510.

*| '

cripcion de la filacteria a partir de 1619, fecha en que el hasta entonces Padre Francisco fue
proclamado beato, si bien es muy probable que ya se empleara con anterioridad. Pero esta
misma estampa fue actualizada por el propio Barbé cuando el jesuita navarro fue elevado a
los altares en 1622. Simplemente basté sustituir la B de beato por la S de santo. Una ico-
nografia similar, de nuevo adornada con el emblema jesuitico, las antorchas llameantes y
las guirnaldas fue repetida por el disefiador de Amberes Martin Baes (también Basse o Ba-
sius) para el frontispicio en laedicién inglesa de la Vida de San Francisco de Turselino edi-
tada en Parisen 1636 bajo el titulo The admirable Ufe o f San Francis Xavier. En este caso
tanto la Vera Effigies como las inscripciones aparecen flanqueadas por sendos personajes
con vestiduras exdticas, que remiten a los habitantes de la lejana Asia.

Tomando como base los modelos resefiados en lineas precedentes, ya mediado el siglo
XVII, y de acuerdo con una estética barroca plena, se hallan varios grabados sumamente
interesantes. Entre ellos cabe destacar el que ilustré la obra de Turselino Francisci Xave-
rii epistolarum libri quatuor, en su edicién de Amberes en 1657, donde un San Francisco
Javier, mas extéatico y anhelante, pero al mismo tiempo mas naturalista, aparece en un mar-
co octogonal rodeado de angelillos y sobre un globo terraqueo que muestra las tierras del
Extremo Oriente34 Un corazon encendido y una filacteria con un versiculo de San Lucas,
que una vez mas hacen alusion a su pecho ardiente, completan la imagen. Otro ejemplo
de lamisma época, de raigambre romana, ajuzgar por su rica, decorativa y elegante orla,
con guirnaldas de flores y angeles, corresponde a un grabado cuyo ambito de influencia
debid de ser sumamente restringido y elitista, pues, segln se desprende de su inscripcion,
habia sido tocado por las reliquias y el rosario de San Francisco en el templo de los jesui-
tas en Colonia® A 1650 corresponde finalmente el realizado por el grabador flamenco
Pedro Dannot en Bruselas, donde se alude asu origen navarro. En este caso el santo apa-
rece bajo un corazon inflamado y rodeado de una orla llameante en la que se intercalan
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trompetas, cuernos de la abundancia y dos genios con alas de insecto, en alusién asu ra-
pidez, que portan hachas encendidas. Una filacteria que envuelve las llamas reproduce el
verso sexto del capitulo octavo del Cantar de los Cantares: lampades euis lampades ignis
atqueflammarum (sus brasas, brasas de fuego, fuerte llama), cita que remite al fuego que
ardia en su pecho como consecuencia de las grandes avenidas de consolacién que recibia
desde el cielo por el amor que profesaba a Diosy al préjimo3

Precisamente en relacién con este amor divino que abrasaba su alma se encuentra un ter-
cer modelo iconografico que viene asumarse alos dos fundamentales vistos hasta el mo-
mento: Wierx y Barbe. Se trata del que acufié el artista nacido en Amberes Teodoro Ga-
lle (1571-1633). Con él se ilustré la Vida del Padre Francisco Javier de Turselino en su
edicion de Roma en la temprana fecha de 1596. El futuro santo con su constante mira-

Teodoro Galle. Retrato de
Francisco Javier. 1596.

*“ El verso completo dice asi: Po-

ne me ul signaculum super cor
tuum ut signaculum sper bra-
chium tuum quia fortis est ut
mors clilectio dura sicut inferus
aemulatié lampades eius lampa-
des ignis atque falmmarum
("Fonme como un sello sobre tu
corazén, como una marca sobre
tu brazo, porque fuerte es como
la muerte el amor, duros como
el sol los celos. Sus brasas, bra-
sas de fuego, fuerte llama").



lIzquierda. Anton Wierx:
Retrato de San Francisco
Javier.

da hacia el cielo de donde procede un rayo divino, apa-
rece practicamente de medio cuerpo y con las manos
abriéndose la sotana ala altura del pecho, o al menos
separandola del cuerpo, para recibir las consolaciones
enviadas por Dios, alas que aludia en sus cartas3.. No
cabe duda de que esta imagen guarda relacién con el di-
bujo que aportdé Godinho en su obra, asi como con el
cuadro custodiado en el Colegio Romano, de donde
podria deducirse la inspiracién en una fuente comun,
quizés la desaparecida Vera Effigies llegada desde la In-
dia. Este grabado se repiti6é para ilustrar nuevas y nu-
merosas ediciones de labiografia de Turselino. Es el ca-
so de la traduccién que en 1600 vio la luz en Vallado-
lid de la mano del Padre Pedro de Guzman3 En su por-
tada se hacia especial incapié en el amor cultivado por
el jesuita navarro en su corazon y las gratificaciones en-
viadas por Dios. Asi queda plasmado através de las ci-
tas tomadas de las sagradas escrituras que aparecen en-
marcando el mencionado grabado: Consolationes tuae
Domine laetificaverun animam meam, correspondien-
te alos Salmos3® Amore langueo, extractado del Can-
tar de los Cantares®y Surperabundo gaudio, recogido

de los Corintios4l En Europa se aprovechoé este mismo grabado en laedicién de 1748
publicada en Bonn, donde el modelo fue copiado por el italiano Giovanni Fabbri o en la

de Augsburgo de 1752, en la que el autor del grabado fue A. Ehman.

La presencia de esta iconografia en la obra de Turselino resulta totalmente légica pues se-

gun narraba este autor en su obra, ante las grandes consolaciones que recibia desde el cie-
lo, San Francisco se veia obligado aretirar con las manos la sotana de su pecho, encendi-

” PAEZ RIOS, E. (dir), Op. dt, p 315, n 3309-1. Ostenta la inscripcion:
FRANUSCVS XAVERIVS E SOC. IESV/ Vixitan LV. Obytan A Virg.
par. MDLII. IV. Non Decemb/CHRISTE sat est, damas, exudantube-
re cali/Rectora; nec tantum mens capit arcta Deum. / Pande sinus
FRANOSO Pater, totum acape numen, / In quos effundas quod su-
perato. erunt.

Mibidem, n 3309-3: P. FRANCIS. Xaueri Hispanus, Societatis IESV/
presbyter, primus esocijs Euangelium ad Indos portauit. obijt dies/
2 Decemb. Anno 1552. Aetat 55.

“ Concretamente pertenece al salmo 93: Secundum multitudinem
dolorum meorum in corde meo, consolationes tuae Domine lae
tificaverunt animam meam (“En la multitud de mis pensamien
tos dentro de mi, tus consolaciones, Sefior, alegraban mi alma”]

“ Cantar de los Cantares 2, verso 5: Fulcite me uvarum placentis
stipate me malis, quia amore langueo (*Sustentadme con pasas
confortadme con manzanas; porque estoy enferma de amor
Esta idea de la enfermedad de amor se vuelve a repetir en la mis'
ma obra, en el capitulo 5, verso 8: Adiuro vos, filiae lerusalem: si
inveneritis dilectum meum, quid nutietis ei, quia amore langueo
("Yo os conjuro, oh doncellas de Jerusalén, si hallais a mi ama-
do, que le hagéis saber que estoy enferma de amor").

41 Corintios |l, capitulo 7, 4: Multa mihi fiducia estapud vos multa
mihi gloriatio pro vobis repletus sum consolatione superabundo
gaudio in omni tribulatione nostra ("Mucha franqueza tengo con
vosotros; mucho me glorio con respecto de vosotros; lleno es-
toy de consolacion; sobreabundo de gozo en todas nuestras tri-
bulaciones").

*JAgradecemos a Gabriela Torres la aportacion de este extracto de
la obra de GARCIA, Vida y milagros de San Francisco Javier de
la Compaiiia de Jesus, Barcelona, Imprenta de Magrifia y Subi-
rana, 1864.

do y abrasado. Esta idea fue reiterada una y otra vez por la mayor
parte de los biégrafos del santo, como el Padre Garcia, quien toda-
via mas graficamente sefialaba: “Sucedia muchas veces llevandopor
las callesfijos los ojos en el Cielo levantar la sotana y hacer con ella
airepara refrigerar el corazén "4

Pero Galle no fue el Unico que opté por esta iconografia. Por el con-
trario Anton Wierx también desarrollé esta misma tipologia aunque
yacon posterioridad a 1622 seglin se desprende de laoracién con la
que se acompafia el grabado pues ya se muestra aJavier como santo.

Hasta el momento hemos repasado los tres modelos basicos de la
Vera Effigies: Wierx, Barbe y Galle. Aunque tienen sus particulari-
dades, todas ellas nos muestran a Francisco de Javier como un san-
to, en actitud practicamente extatica, siempre nimbado y mirando
hacia el cielo, recibiendo gracias divinas que se manifiestan através
de un rayo, Unico elemento ajeno asu figura. Sin embargo, existen
también, recalcando su santidad, otras imagenes donde aparece en
actitud orante delante del Crucifijo. No debe extrafiarnos pues no



s6lo fue su herramienta principal de trabajo, como quedd plasmado en buena parte de sus
iméagenes, sino que el amor que sentia por Jesus crucificado fue una de sus virtudes més so-
bresalientes ya desde sus Ejercicios en Paris. De hecho, sus amigos de Bolonia vieron muy
amenudo lagrimas en sus ojos durante lacelebracion de lamisa, y mas puntualmente cuan-
do celebraba la misa de la Pasion. Por su parte sus compafieros jesuitas en Malaca, especial-
mente Rodrigo de Siqueira, dieron testimonio de que amenudo Francisco se levantaba de
noche y se retiraba a orar delante de una mesita con una cruz4l. Asi se nos muestra en algu-
nos ejemplares. En ellos ademas esta presente también el rosario, en unos casos sobre la
mesa y en otros colgando del cefiidor. No en vano, tal y como nos relata Cristébal de Ber-
langa en su obra El apdstol de las Indias y nuevas gentes. San Francisco Xavier, publicada en
Valenciaen 1698, que también recoge en sus articulos el P. Schurhammer, Francisco era un
gran devoto del rosario, con el que obraba singulares prodigios#4

Todas estas actitudes de éxtasis y oracion en los retratos de San Francisco Javier se com-
pletan con otra tipologia que presenta como novedad su indumentaria. Se trata de un gru-

Retablo mayor de la
parroquia de la
Anunciacién, Javier.

Péagina 112. Schelte
Adams Bolswert: San
Ignacio de Loyola y San
Francisco Javier.

Pagina 113. San
Francisco Javier, copia
de Rubens. Parroquia de
la Anunciacion, Javier.

3SCHURHAMMER, G.. "Sus
dos amores", Vana ... pp
217-219
‘BERLANGA, C, El apdstol de
las Indias y nuevas gentes. San
Francisco Javier de la Compa-
fila de Jesus, Valencia, Impren-
ta del Real Convento de Nues-
tra Sefiora del Remedio, 1698
(ois. 16, 50, 62 y 69. SCHUR-
HAMMER, G., “Nossa Senho-
ra do Rosario e S. Francisco
Xavier", Varia. .. pp. 287-288
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Izquierda. Schelte
Bolswert: San Francisco
Javier.

Derecha. Michael
Snyders: Los frutos del
arbol de la Compaiiia de
Jesus.

*5Corpus Rubenianum Ludwig
Burchard, vol. VIII. 2, Londres,
Phaidon, 1973, pp. 68-72.

«PAEZ RIOS, E. (dir), Op. cit.. p.
316, n° 3309-6. lbidem, n°
3309-7.

&Un amplio repertorio de los
grabados de Bolswert y sus re-
pectivos comentarios puede
verse en: KONIG-NORDHOFF,
U., Ignatius von Loyola, Gebr.
Mann Verlag, Berlin, 1982, pp.
223-229 y lams. 178-194

“ No podemos determinar si se
trata de Jean (1660-1742) o su
hijo Pierre Jean (1694-1774)
Mariette.

po de estampas donde el santo jesuita no viste tlnicay manteo, sino que por el contrario,
lleva roquete y estola, ropajes propios del sacerdote militante, especialmente paraimpar-
tir el bautismo y ejercer la predicacion. Se pone asi de manifiesto la vertiente activay mi-
sionera del santo, que sigue paralelamente recibiendo grandes avenidas de consolacién
desde el cielo al que dirige su mirada. Algunos resultan de gran sencillez como el que fir-
mé C.M, que bien pudiera derivar del modelo Wierx, o el realizado por el artista aleman
de Augsburgo Philip Kilian, yaen 1664, que asu vez seria una variante de Barbé. Pero en-
tre ellos merecen ser destacados sin lugar a dudas los que ejecuté el pintor y grabador es-
tablecido en Amberes Schelte Adams Bolswert (c. 1581-1659), siguiendo la iconografia
acufada por su amigo el pintor Pedro Pablo Rubens en sendos cuadros de San Ignacio y
San Francisco Javier, realizados en las primeras décadas del siglo XVII, quizas en 1622 con
motivo de su canonizacion. Se desconoce el origen de ambos lienzos. Se ha sugerido la
posibilidad de que procedieran del Gesu, desde donde habrian pasado a la iglesia de los
jesuitas en Bruselas, donde permanecieron hasta 1777. Una vez subastados, en la actua-
lidad solo se conserva el de San Ignacio en una coleccidn particular, pues el del santo na-
varro perecio en un incendio en 19404 No obstante, copias de ambos cuadros se hallan
en el retablo mayor de la parroquia de Javier. Bolswert aprovech6 esta misma iconografia
plasmandola de diversas maneras. Centrandonos en San Francisco lo presentd de cuerpo
entero, tanto individualmente como acompafiado de San Ignacio4g siempre haciendo pen-
dant, y en segundo lugar como retrato de medio cuerpo con las manos sobre el pecho con
diversas actitudes de gran parecido4/. Esta Ultima variante seria a su vez reproducida por
otros artistas como el parisino Marietted Estas imagenes acufiadas por Rubens y perfec-
tamente recogidas por el grabador, plasman un espiritu plenamente barroco, donde tan-
to San Ignacio como San Francisco, en una actitud comun casi extatica, se disponen bien
bajo una gloria celestial sobre la que figura el IHS jesuitico, bien individualmente bajo un
cielo abierto del que proviene la luz divina. Si San Ignacio queda retratado con una rica ca-



sullay las constituciones de la Compafia de Jesus como atributo, San Francisco Javier, con
sobrepelliz de ampulosas mangas y estola se dispone delante de una mesa vestida con un
tapiz, sobre la que se alza un Crucificado, un libro y un birrete jesuitico.

Laimagen de San Francisco Javier no se transmitié exclusivamente a través de estampas in-
dividuales, sino que por el contrario fue muy habitual hallarla en otro tipo de grabados en
compafiia de otros beatos o santos, especialmente sus hermanos jesuitas San Ignacio, San
Luis Gonzaga y San Estanislao de Kostka. Sus Verae Effigies se daban cita amenudo en las
estampas promovidas por la Compafiia. Asi por ejemplo formaban parte de su propio mo-
nograma. Sirvan como ejemplo el que presenta al Nifio Jesus Pasionario sobre el IHS en-
cerrado en un 6valo con los cuatro jesuitas en los &ngulos, que fue dedicada en Amberes al
general Acquaviva, por lo que tenemos que fecharlo entre 1581 y 1615, o el que ilustro la
obra del padre Francisco Suarez Metaphysicarum Disputatiorum, en su edicién parisina de
1619. En ella un magnificado sol jesuitico, con el monogramayy el corazén de tres clavos,
que se habia convertido en sede de los afectos desde el siglo anterior, aparece triunfante
abriéndose en medio de un cielo nuboso y rodeado de los cuatro beatos. En este caso San
Francisco aparece con roquete y, frente alo que acabamos de analizar hasta el momento, in-
corpora laazucena como simbolo de su pureza. Esta misma estampa fue utilizada también
por aquellas mismas fechas en la portada de una version francesa de la obra del Padre Pe-
dro Ribanegra, Vies des Bien-HEVREVX Peres de la Compagnie de lesus, que formaba parte
de su popular obra Flos Sanctorum, publicada por primera vez en Madrid en 15994

En otras ocasiones la Compafiia de JesUs fue representada muy graficamente como un arbol
0 una planta cuyos ricos frutos resultaban ser los cuatro beatos jesuitas, quienes adoran al
Nombre de JesUs, representado, como es propio del siglo XVI1I, através del Nifio Jesus pasio-
nario, surmontado por el monograma del Instituto de San Ignacio. Este es el caso del graba-
do realizado en 1620 dedicado al convento napolitano de monjas de la Annunziatta en No-
la, donde vemos al beato Francisco siguiendo el tipo acufiado por Jerénimo Wierx. Otro mo-

Anénimo: Monograma de
la Compafiia de Jesus
con beatos jesuitas, 1619.

4kon]g nordhoff u @
at.. iam 241



Anénimo: Santisima
Trinidad con beatos
jesuitas.

P&gina siguiente.
Michael Snyders:
Santisima Trinidad e
Inmaculada Concepcion
con santos y beatos
jesuitas.

“ PERALTA, M. de. Elapéstolde
las Indias y Nuevas gentes. San
Francisco Javier. Pamplona,
Imprenta de Gaspar Martinez,
1665, p. 278.

61SCHURHAMMER, G.. Francis-
co Javier. Su vida y su tiempo,
T. I, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 1991, pp. 103-107.

délo, que repitié lamisma ideabajo una apariencia indu-
dablemente més barroca fue ejecutado por aquellas mis-
mas fechas por el artista de Amberes Michael Snyders (c.
1588-c. 1630), quien present6 de nuevo alos cuatro be-
atos rodeando la flor y al Nifio Jesus pasionario que apa-
recia sobre el IHS y bajo el Espiritu Santo. También a
Snyders se debe otra imagen muy relacionada con este
grabado, donde el arbol fue sustituido por la Inmaculada
Concepcién. No en vano, este fue un misterio muy de-
fendido por laCompafiiay el propio Francisco, segiin va-
rias de sus biografias, habria hecho voto inmaculista®)
Snyders acufié de este modo una iconografia que seria
muy repetida por distintos pintores de toda Europa.

En otro modelo el Nombre de JesUs esta representa-
do através de Cristo crucificado. Las ramas trepadoras
de lavifia eucaristica, en una imagen muy visual y sig-
nificativa, enlazan la cruz con los cuatro beatos. Preci-
samente esta imagen de la Cruz relacionada grafica-
mente con la Eucaristia seria popularizada por el pa-
dre mercedario Melchor Pietro en su famosa Psalmo-
dia Eucharistica, publicada en Madrid en 1622. Coronan el conjunto Dios Padre y el Es-
piritu Santo, formando asi la Santisima Trinidad. En este caso el beato Francisco se apro-
xima auno de los modelos acufiado por Bolswert, si bien es una de las pocas imagenes
halladas donde su rostro no se dirige hacia el cielo, sino que en una actitud mas recogi-
da, inclina su cabeza, en sefial de adoracién ala Cruz.

Finalmente, entre las estampas mas destacas queremos resefiar aquella en la que Santa Bar-
bara, representada como es habitual con la palma del martirio y latorre, aparece orlada en
un marco de flores, con el monograma de la Compafiia, los cuatro beatos en las esquinas y
laVirgen con el Nifio en la parte inferior. Es muy probable que haya que relacionar esta es-
tampa devocional con el colegio de la Universidad de Paris donde estudio San Francisco
que se hallaba bajo la advocacién de esta santa5l En este caso el modelo elegido para Fran-
cisco fue el de Barbé. El grabado fue realizado por el aleman Hermann Schreiber, que lo re-
pitié de nuevo en otra version sustituyendo ala santa por San Juan Evangelista.

Esta tetrarquia jesuitica estuvo también presente en las portadas de numerosos libros
de la época, donde se aprovecharon varias de las imagenes analizadas hasta el momen-
to. No pretendemos adentrarnos en ellos porque en este mismo catalogo figura un ca-
pitulo dedicado por Morales Solchaga precisamente a este tema, si bien los creemos dig-
nos de mencién. Fueron varios los frontispicios de libros que, articulados como autén-
ticas portadas arquitecténicas, reunieron en ellos alos cuatro beatos jesuitas. Sirvan co-
mo ejemplo Loci Communes ad Condones del padre Francisco Labata, de 1621, y Me-
ditationes de Praedpuisfidei, del padre Ludovico de Ponte, ambos editados en 1621,
gue siguen en el caso del beato Francisco Javier el modelo Wierix. El mismo afio de su
canonizacion, aunque todavia sin haber subido alos altares, de nuevo se darian cita en
otra obra de Ludovico de Ponte, donde el grabador E. Gaultier los plasm6 en compafiia
de Cristo y la Virgen, los dos amores del navarro.
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Paolo Guidoni: Theatrum
Isidoris, 1622.

Pagina siguiente. Andrea
Sacchi: Interior del Gesu
en el centenario de la
Compafiia de Jesus, 1640.

"MALE, E., Op. cit., pp. 94-96.
FAGIOLO DELL ARCO. M.. La
festa barocca. Edizioni De Lu-
ca, Roma. 1997, pp. 241-243.

Finalmente, al referirnos ala Vera Effigies, tenemos que aludir obligatoriamente auna
de las fechas mas sobresalientes de la historia de la Compariia de Jesus. El 12 de marzo
de 1622, fueron canonizados San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, asi como
Santa Teresa, San Isidro y San Felipe Neri. Por fin el fundador del Instituto ignaciano y
uno de sus miembros mas destacados, merced asu tarea misionera, eran elevados alos
altares y los jesuitas, l6gicamente, no desaprovecharon aquella magna ocasion paraim-
primir nuevas estampas y difundir con ellas su estado de gracia. Es el caso de la disefia-
da por G. Van Nieulandt, donde San Ignacio, cabeza de la Compaifiia, aparece en el cen-
tro rodeado de los nuevos santos.

Aquella magna ceremonia de canonizacion, celebrada solemnemente en la basilica de
San Pedro del Vaticano, fue plasmada por Paolo Guidotti a través del grabado Theatrum
Isidoris, donde cada uno de los nuevos santos, de acuerdo con los hechos milagrosos
probados en sus respectivos procesos de canonizacion y plasmados en las pertinentes
bulas, aparecian rodeados con algunos de los episodios mas sobresalientes de sus vidas.
En el caso de San Francisco Javier, que comparti6é espacio con San Ignacio, el navarro
aparecia de cuerpo entero en actitud de abrirse la sotana, y con su constante mirada ha-
ciael cielo, mientras el fundador portaba el libro de las constituciones de la Compafiia,
con su lema Ad maiorem Deigloriam. Los milagros de la conversién del agua marina en
dulce, laresurreccién de dos personas y el milagro del cangrejo acompafiaban al nuevo
santo navarro3

En aquellos magnos oficios religiosos, y como consecuencia del Concilio de Trento, los
nuevos santos estuvieron representados por medio de estandartes que, con sus retra-
tos de cuerpo entero, colgaban de las bévedas de San Pedro. Una vez canonizados, el co-
rrespondiente alos dos jesuitas fue trasladado a su iglesia principal en Roma, el Gesu,
donde todavia pendia en 1640, momento en el que Andrea Sacchi inmortalizé la cele-
bracién del centenario de la fundacion de la Compafiia de Jesus.






La imagen de _
San Francisco Javier
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Grabados y estampas en torno ala canonizacion
en 1622: la formacion de una iconografia.



en laisla de Sancian, frente a Macao en China, se difundieron rapidamente mediante con-
tinuas ediciones y traducciones a las distintas lenguas europeas. Una primera impresion
parcial de las cartas tuvo lugar tan tempranamente como el afio 1551, cuando adn vivia el
santo, alaque siguieron la mas completa de 1557, y otras muchisimas que no es preciso re-
cordar aqui. Larealizada en 1945 porJ. Wicld y G. Schurhammer, dentro de la serie Monu-
mento. Missionum, es una edicién critica excelente tanto por la depuracién de los textos ori-
ginales cuanto por las abundantes y eruditisimas notasl Yaen 1552, recién divulgadas las
primeras cartas, escribia Leone Giglio desde Florencia a San Ignacio de Loyola: “Las cartas
de la India se hallan en manos de muchos y en numerosos cenobios son tantos los espiri-
tuales que las ven y las piden no sin grande edificacion y consuelo espiritual”. Dentro del
siglo XV1 San Felipe Neri se convirtié en ardiente propagador de los escritos de Javier y en
las reuniones con los suyos hacia leer las cartas del Padre Francisco, tanto es asi que estuvo
apunto de pasar a la India con veinte de sus compafieros. San Vicente de Paul, cuando en
1648 destind alos primeros misioneros de su congregacion alaisla de Madagascar, les hi-
zo llevar consigo para que las leyeran y les sirviesen de guia laviday cartas del santo nava-
rro. En fin, por eso podia asegurar el P. Antonio Araoz en 1548 que Javier estaba haciendo
no menor fruto en Espafia y Portugal con sus cartas que en la India con sus sermones.

También contribuyeron decisivamente a la difusidon de laimagen del Santo las nume-
rosas biografias que comenzaron aescribirse de él. En primer lugar la sucinta y abrevia-
da que compuso el P. Pedro de Ribadeneyra e incluy6 en los capitulos 13 y 16 del libro
Il'y en los capitulos 3 y 7 del libro Il de su Vida del Bienaventurado Padre Ignacio de Lo-
yola,fundador de la Compafia deJesus, publicada en Madrid el afio 15842 No conven-
cieron demasiado ni muchos de los datos y episodios, ni menos los milagros atribui-
dos por Ribadeneyra al portugués P. Manuel Teixeira, quien habia convivido con el san-
to misionero en la India y asi se lo expuso en carta escrita desde Goa. Por ello decidio
redactar una vida mas completa y veridica, basada en los testimonios de contempora-
neos de Javier, divididiéndola en tres partes y publicandola hacia 1590. A esta primera
biografia siguio la, también muy amplia, escrita por el P. Alejandro Valignano, dentro
de su Historia delprincipio y progreso de la Compafia de JesUs en la Indias Orientales3
ya que para el primer visitador de las provincias jesuiticas de la India, la historia de és-
tas se confundia con la del misionero navarro4

Pero no bast6 la imagen literaria que ya, antes de su beatificacidn, arrojaban las cartas
de San Francisco Javier y sus primeras biografias escritas, publicadas y difundidas por
Europa. Se precisaba tener ademas una imagen visual y plastica de su persona, de los
episodios de su vida y de los prodigios y milagros operados de su mano, sobre todo
teniendo ala vista los procesos de beatificacion primero, y de canonizacién después
gue se estaban tramitando desde fines del siglo XVI, pues esa imagen visual y plasti-
ca era la que mas iba a contribuir entre las masas de los fieles a dar a conocer al futuro
Santo y a propagar su invocacion y culto. Téngase en cuenta que las primeras iniciati-
vas para la beatificacion de San Ignacio y a continuacion la de Francisco Javier se habi-
an tomado en 1594 y que en ellas se incluian no sdlo los procesos de las declaraciones
de testigos y demés trdmites reglamentarios, sino también la propaganda por medio
de las imagenes grabadas y pintadas6 En puridad estas imagenes no se destinaban al
culto publico, sino exclusivamente alos mencionados objetivos de dar aconocer vi-
sualmente la “verdadera efigie” y la vida de la persona que se queria elevar al honor de
los altares, y a hacer propaganda de sus virtudes y milagros. Y en todo caso la prohibi-

' Epistolae S. Francisci Xaverii
aliaque eius scripta, vol. 67, to-
mos |y Il, de Monumenta His-
térica Sociatatis lesu, Roma
1944-1945 Edicion reciente en
castellano de las cartas, si-
guiendo la edicién critica antes
mencionada, es la debida a Fé-
lix Zubillaga, Cartas y escritos
de San Francisco Javier, Ma-
drid, BAC, 1968

1 Edicion moderna de Eusebio
Rey, en Historias de la Contra-
rreforma, BAC, Madrid 1945,
pp. 115, 135-138, 167-168 y
278-288.

3 "Vida del Bienaventurado Pa-
dre Francisco Xavier, religioso
de la Compaiiia de Jesus", en
Monumenta Xaveriana, tomo
Il, Madrid 1912, pp 815-918

* Monumenta Xaveriana, tomo |,
Madrid 1899-1900, pp 2-197
Esta historia del P. Valignano
fue traducida al castellano y
ampliada por el P.Luis de Guz-
man con el titulo de Historia de
las Misiones de la Compaiiia de
Jesus en la India Oriental y en
los reinos de China y Jap6n, Al-
calad de Henares, imprenta de
la viuda de Juan Gracian, 1601.

4 KONIG-NORDHOFF, U , Igna-
tius von Loyola. S zur Entwic-
klung einer neuen Heiligen-lko-
nographie im Rhamen einer
Kanonisationske un 1600, Ber-
lin, Gebr, Mann Verlag, 1982.
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que des saints", Le temps des
Saints. Hagiographie au Siede
d'Or. Melanges de la Casa Ve-
lazquez, 33-2, 2003, pp. 15-33.
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s SCHURHAMMER, G.. "Das
wahre Bild des HI. Franz Xaver",
en Gesammelte Studien, edicién
a cargo de Laszlo Szilas, Lisboa,
Centro de Estudos Ultramari-
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cién absoluta de dar culto privado de veneracién alaimagen de una persna estimada
santa antes de su beatificacion y de culto publico antes de su canonizacién, no fue in-
timada perentoriamente hasta la promulgacién de la Buia Coelestis Hierusalem Cives
por Urbano Vili en 16326

La “verdadera efigie”:retratos de San Francisco Javier

En un principio estas imagenes eran grabadas en estampas sueltas o en series que sir-
vieron de ilustracion aalgunas vidas de San Francisco Javier, si bien normalmente es-
tos libros biograficos solian llevar Gnicamente en la portada el retrato que se pensaba
auténtico del Santo. A decir verdad esta “vera efigies” de Javier se realizé tardiamen-
te, una vez que fue beatificado. En 1613 el mestizo portugués Godinho de Eredia hi-
zo un dibujo apluma con lainscripcidn “Retrato de Micer Francisco Xavier, de la Or-
dem de la Comp. de lesu, Anno 15427, en laque pretendié representarlo tal como era
en el afio de lainscripcion. Se trata de un dibujo muy tosco en que el Santo aparece ca-
si de cuerpo entero con el auténtico traje que usaba en la India: una tdnica sin mangas
sobre laloba o sotana, sin cinturén ni manteo, levantando ligeramente el vestido con
las manos ala altura del pecho. El rostro es casi una caricatura con los cabellos despei-
nados, derramados desordenadamente sobre la frente hasta casi ocultarla, la barba hir-
suta y sin afeitar de varios dias, la nariz afilada y laboca saliente. Pese ala buena inten-
cién del dibujante, no se puede tomar este tosco retrato por el genuino del Apéstol de
las Indias, aunque es cierto que los posteriores que se le hicieron tomaron de éste el
gesto, repetido habitualmente, de levantarse la sotana a la altura del pecho. Javier te-
nia un rostro, si no de ideal belleza, si proporcionado y correcto. El P. Manuel Teixei-
ra, que, segun ya se dijo, escribio la vida del santo navarro a quien en 1552 habia co-
nocido y servido en el colegio de San Pablo de Goa, proporcioné esta auténtica des-
cripcién suya: “Era el P. Mtro. Francisco de estatura antes grande que pequefia, el ros-
tro bien proporcionado, blanco y colorado, alegre y de muy buena gracia, los ojos ne-
gros, la frente larga, el cabello y barba negras; traia el vestido pobre y limpio y la ropa
suelta sin manteo ni otro algun vestido, porque éste era el modo de vestir de los sacer-
dotes pobres de la India, y quando andava la levantava un poco con ambas manos. Yva
casi siempre con los ojos puestos en el cielo, con cuya vista dizen que hallava particu-
lar consuelo y alegria™7.

El visitador P. Alejandro Valignano comunicaba en 1583 al P. General de la Compafiia
gue habia mandado pintar en Goa una imagen de Francisco Javier, imagen que, aaque-
llos que aun vivian y lo habian conocido, la reconocian como muy fiel al natural. Dicha
imagen fue enviada a Roma para que fuese mejorada siguiendo los consejos de los que
alli también lo habian conocido. Este retrato parece que se perdié en algln momento,
aunque se ha pretendido que es el que se encuentra en el corredor de las “Capellette” o
aposentos de San Ignacio en la Casa Profesa, junto ala célebre iglesia del Gesu de Ro-
ma. Pero modernamente se considera una copia mediocre del original perdido, que,
ademas, debid ser repintado, como comprobaron los analisis radiograficos que se le hi-
cieron. Se trata de un retrato de busto en el que el Santo, con rostro de ancha frente, ca-
bello, bigote y barba negros y lisos, levanta sus grandes ojos al cielo contemplando el
anagrama de la Compafiia, IHS, rodeado de rayos. Viste sotana negra que levanta lige-
ramente con ambas manos para mostrar el pecho8



Este gesto, que ya advertimos en el dibujo de Godinho de Erediay que se confirma en
la biografia del P. Teixeira, se repitié estereotipadamente en muchas pinturas poste-
riores, aunque interpretdndolo no como un movimiento mecéanico hecho para poder
caminar mejor, sino como manifestacién del amor divino que consumia sus entrafias
y le producia continuas consolaciones espirituales que no podia reprimir, como ates-
tigud el propio Javier en una de sus cartas, la escrita desde Cochin asus compafieros
residentes en Roma el 15 de enero de 15449 A partir del retrato perdido se hicieron
varios grabados, el primero y mas proximo aeste, segin G. Schurhammer, fue el de
Theodorus Galle, donde Javier aparece con el vestido que usaba en la India, grabado
que sirvio de contraportada al libro de la Vita Francisci Xauerii, publicada en Roma

Andénimo italiano: retrato
de San Francisco Javier
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por F. Tursellino en 1596. En el de Galle parece estar inspirado el que grab6 entre
1622-1624 Antdn Wierix, donde el Santo levanta la sotana hacia el pecho, mira al cie-
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lo y de su boca sale una filacteria con la leyenda “Satis est, Domine, satis est”™.

De los retratos de busto se pasd mas tarde a los grabados que se presentaron a Franciso Ja-
vier de cuerpo entero. El més antiguo es el que efectu6é Raphael Sadeler en 1619 con mo-
tivo de labeatificacion. Aunque en el dibujo del rostro se atuvo mas o menos a la “vera ef-
figies” de Goa, cambi6 por completo el traje, vistiendo al Santo con sotana, sobrepelliz,
estola y una suerte de capote 0 manteo corto. Pero lo mas interesante es que por primera
vez le coloco en lamano izquierda un ramo de azucenas, simbolo de castidad, fundamen-
tdndose en un relato de su compaifiero Simén Rodriguez segun el cual, sofiando una no-
che con una muijer lasciva, del esfuerzo que hizo para rechazarla despert6 bafiado en su-
dory sangrando por laboca. Afadio Sadeler asimismo, como paisaje de fondo, una playa
y el mar donde se perciben algunas embarcaciones, situando asi al Santo probablemente
en el viaje alas islas Molucas. Este modelo fue repetido al pie de la letra por Cornelis Ga-
lle el joven en 1622 y, segun U. Kénig-Nordhoff, se convirtié posteriormente en icono
de la localidad calabresa de Potamo donde , por invocacion de San Francisco Javier, se li-
braron de la peste, tema al que volveremos méas adelante'l

Sin embargo lo habitual en estos retratos de cuerpo entero fue representar al Apdéstol de
las Indias empufiando no un ramo de azucenas sino el atributo tipico del misionero y pre-
dicador, el Crucifijo, tanto mas cuanto que ese instrumento, que llevaba siempre consigo
el Santo, fue objeto de un hecho prodigioso que mas adelante relataremos. Tampoco es
frecuente ofrecer laimagen de Javier con una palma en la mano, como si de un martir se
tratase, pero asi aparece en una estampa de Anton Wierix, quien lo representa vestido,
no de sotanay roquete, como es lo tradicional, sino de sacerdote con alba, casullay mani-
pulol2 Quizas la palma alude no asu martirio cruento, que no llegé a padecer, pero si in-
cruento causado por las fatigas, sacrificios y peligros continuos a que se sometié buscan-
do la salvacion de las almas.

Las “Wunder Vitae”:imagenes del Javier taumaturgo

Pero no fueron los genuinos retratos de Javier los que mejor sirvieron para promocio-
nar su beatificacion en 1619 y su posterior canonizacién en 1622. Lo que convenia ai-
rear sobre todo eran las escenas y episodios de su vida y los prodigios que opero antes
y después de su muerte. A este efecto era muy importante instrumentar unas comple-
jas que, a la manera de los iconos medievales italianos de las vidas de los santos, des-
arrollasen la imagen central del personaje correspondiente rodeada por escenas des-
criptivas de su vida, hazafas y milagros, afin de que laimagen resultase mas exitosay,
con ello, la propaganda fuese mas eficaz. Surgid asi la estampa grabada denominada en
aleman “Wundervita”, o vida admirable a causa de la representacion en conjunto de
los hechos y prodigios del personaje a quien se queria llevar a los altares. De San Igna-
cio de Loyola se hicieron estampas de este tipo, la primera posiblemente la fechada en
1600 por el grabador Francesco Villamena. Como los procesos de beatificacion y cano-
nizacién de Loyola y Javier corrieron paralelos, también se realizé lo mismo con laima-
gen de este ultimo. B. Schéller supuso que fue también Villamena quien grab6 una
“Wundervita” semejante de San Francisco Javier, ahora perdida o de la que Gnicamen-



te persisten algunos fragmentos, la cual seria copiada o, al menos, tomada como mode-
lo, para la que hizo el impresor y librero de Colonia Johann Bussemacher en el siglo
XVII, quien también habia efectuado la correspondiente de San Ignacio’3 Sin embargo
no parece que fuera asi, sino que la estampa correspondiente al apdstol de las Indias fue
grabada en 1600 por Camillo Cugnil4

En ella figura en el centro, encerrada en un évalo, la imagen de San Francisco Javier
arrodillado, con manteo y alzando la sotana a la altura del pecho, y rodeando este 6va-
lo hay otros méas pequefios con 27 escenas de la vida y milagros del Santo, muchas méas
de las quince que circundan la imagen de Javier en la estampa de Colonia. Enseguida
veremos cOmo el estandarte exhibido en la Basilica de San Pedro, durante laceremo-
nia de la canonizacion en 1622, mostraba a la par las imagenes de San Ignacio de Lo-
yolay San Francisco Javier circundadas de algunos de los hechos fundamentales de sus
vidas respectivas. Precisa afiadir que tanto en este Ultimo, como en las estampas de Vi-
llamena y Cugni una gran parte de los episodios circundantes representados fueron
prodigios y milagros obrados por Javier, como curaciones repentinas, expulsién de
demonios del cuerpo de personas posesas y resurrecciones de muertos. Y asi también
en el retrato grabado por A. Wierix, ya mencionado, rodeado por cuatro episodios de
su vida, los cuatro son de prodigios operados por el Santo. Pronto esta fama de Fran-
cisco Javier como santo taumatudrgico se propag6 rapidamente, tanto es asi que en la
bula de su canonizacion firmada por Urbano VIII en 6 de agosto de 1622 se dio una
importancia capital aesos prodigios y milagros dentro del conjunto de los hechos de
su vida en ella recogidoshh

Las series grabadas de lavida del Santo

Un paso ulterior inevitable fue descomponer los episodios y prodigios que rodeaban
la“Wundervita” en grabados independientes, formando una serie 0 secuencia que se
publicé cosida formando una suerte de folleto o vida ilustrada del Santo. Por lo que to-
ca aJavier ignoramos si esto se produjo ya araiz de su beatificacion, pero desde luego
tuvo lugar ciertamente cuando su canonizacion en 1622. En la ceremonia, que se cele-
bré en la Basilica de San Pedro del Vaticano el 12 de marzo, se elevé al supremo honor
de los altares no sélo a San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, sino a otros tres san-
tos, San Isidro Labrador, San Felipe Neri y Santa Teresa de Jesus, y aunque se habia in-
tentado en un principio canonizarlos por separado, finalmente se decidi6 hacerlo con-
juntamente para ahorrar gastos. Esa medida condicioné el que no se desplegasen cua-
dros con las escenas separadas de la vida de cada santo, sino Unicamente los de San Isi-
dro Labrador por imposicion de la colonia espafiola de Roma, cuadros que fueron co-
locados en los arcos de entrada y en los laterales del gigantesco teatro de madera que se
erigio para la ocasion. Este teatro fue disefiado por Paolo Guidotti y de él grab6 una es-
tampa Matheo Greuter y en él s6lo se permitié ala Compafiia de JesUs alzar un estan-
darte, pendiente de la cUpula de la Basilicals En el medio de él estaban las figuras de San
Ignacio y San Francisco Javier, este Gltimo representado con sotana sin faja, levantan-
dola con las manos ala altura del pecho, y manteo. Las cuatro escenas de su vida repre-
sentadas a su lado eran todas de milagros y prodigios: el mar agitado convertido en agua
dulce y serena por lainmersion en él del crucifijo; la resurreccién de un muerto que lle-
vaba sepultado varios dias; lavuelta alavida de un nifio ahogado en un pozo; el cruci-
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” El propio Javier, bien por hu-

mildad, bien porque asi lo sen-
tia de verdad, neg6 siempre
que se tratase en aquellos ca-
sos de verdaderos milagros.
Por ejemplo la resurreccién del
nifio ahogado en un pozo de la
aldea de Combuturé, cuando
fue preguntado en Goa sobre
ello aseguré que el nifio sélo
estaba sin sentido, pero el pro-
digio fue asegurado por diez
testigos posteriormente en
1552 y 1616 durante el proce-
so de beatificacion. El supues-
to milagro del cangrejo, que
tuvo lugar en el viaje entre Am-
boino y la isla de Ceran en la
Molucas, no fue relatado por
Javier en sus cartas, sino que
se supo por el testimonio jura-
do de su comparfiero de nave-
gacion, el artillero F Rodrigues,
en 1608.
Citada por Pietro Tacchi Ventu-
ra en el capitulo "La canoniz-
zazione e la processione dei
cinque Santi negli scritti e nei
disegni di due contemporanei”
del libro La canonizzazione dei
santi Ignazio di Loiola, fondato-
re della Compagnia di Gesu, e
Francesco Saveri, apostolo de-
II'Oriente. Ricordo del terzo
centenario, 12marzo 1922. Ro-
ma, Tipografia Grafia, 1922.

“ITURRIAGA LOPEZ, J,, "He-
chos prodigiosos atribuidos a
San Francisco Javier en unos
grabados del siglo XVII", Prin-
cipe de Viana, n° 203, 1944,
pp. 467-514

” De esta Ultima existe una edi-
cion reciente a cargo de Maria
Gabriela Torres Olleta, Funda-
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plona 2004

” SCHURHAMMER, G, "Las
fuentes iconogréficas de la se-
rie javeriana de Guasp", Ge-
sammelte Studien, obra citada,
pp. 599-615.

fijo caido en el mar durante un viaje en barco y restituido en la playa por un cangrejo.
No en vano, como dijimos, la bula de canonizacidn habia insistido tanto en esta clase
de prodigiosl’.

Al no quedar plenamente satisfechos, los jesuitas organizaron una solemne fiesta en ho-
nor de los dos santos canonizados en su propia iglesia de Roma, la del Gesu, la misma tar-
de del dia de su canonizacion. Con este motivo hicieron adornar la fachada del templo con
pinturas que representaban escenas de la vida de San Ignacio y San Francisco Javier, esce-
nas que llevaban debajo las correspondientes leyendas explicativas en italiano y en latin,
como lo consign6 Giovanni Bricio en una relacion sobre la solemne procesion en la que
se trasladaron los estandartes de todos los santos canonizados asus iglesias respectivas y
alos aparatos y fiestas que luego en ellas se celebraroni8 Segun él fueron 18 las pinturas
dedicadas a la vida de Javier y estaban colocadas a la mano izquierda de la fachada, repre-
sentando en su mayoria milagros operados por el Santo. Seguramente con fecha no muy
posterior la Compafiia de Jesus hizo grabar esas pinturas aValérien Regnart, un burilista
flamenco, discipulo del asimismo grabador y dibujante francés Philipppe Thomasin, cu-
ya presencia en Roma se documenta por lo menos en 1615, cuando también grab6 la mag-
nifica portada del libro Historia Societatis lesu, cuyo autor fue el jesuita Nicolas Orlandi-
ni. Las 18 estampas de la vida de San Francisco Javier formaban un librito cuya portada re-
produce su retrato dentro de un dvalo, y lleva el titulo latino Sancti Francisci Xaverii In-
diarum Apostoli quedam miracula a Valeriano Regnartio delinetata et sculpta. Alrededor
del 6valo una inscripcién aclara: expicturis expositis in templo domusprofessae Romanae
Societatis lesu; es decir que los grabados y sus dibujos preparatorios se hicieron a partir de
las pinturas expuestas en la Casa Profesa en Roma de la Compariia de Jesus. Cada una de
las estampas lleva debajo una leyenda explicativa escrita en latin, seguramente la misma
que habia en las precitadas pinturas’d

Se realizaron muy posteriormente ala de Regnart otras series de estampas de la viday
milagros de San Francisco Javier, pero no ya formando un folleto por si mismo, sino
hechas para ilustrar biografias del Santo, como la loseph Preiss, Vita Sancti Francisci Xa-
verii, Societatis lesu, Indiae et Japoniae Apostoli, Yconibus illustrata, publicada en Mu-
nich el afio 1691 con 48 grabados de Melchior Haffer; o la del P. Gaspar Juarez, Vida
iconologica del Apostol de las Indias San Francisco Javier, publicada en Roma en 1798,
ilustrada con 28 ldminas que los grabadores Giambattista Leonetti, Pietro Fontana y
Givanni Petrini calcaron de pinturas y composiciones de pintores romanos?) La serie
de grabados de la coleccion mallorquina de Guasp, estudiada por G. Schurhammer, no
se puede considerar en puridad como tal, sino que se trata de un conjunto de grabados
sueltos, de caracter popular y a las veces rudo, que copian descaradamente estampas o
pinturas conocidas de otros artistasZL Y a este propdsito huelga decir que algunos de los
episodios mas singulares y de los prodigios més divulgados de la vida del santo nava-
rro fueron traducidos a estampas y grabados sueltos.

Asi la escena de las continuas consolaciones espirituales que Javier recibia fue preciosa-
mente dibujada y grabada por Antdn Wiercx en una estampa que obtuvo gran difusion y
que determind que el gesto del Santo apdéstol de alzarse la sotana a la altura del pecho pa-
ra poder caminar mejor, pasara a convertirse, como se sefialé antes, en el de abrir la sota-
na por el pecho, como para refrescar el intenso ardor que aquellas consolaciones le causa-
ban. En la estampa del grabador flamenco, en efecto, el Santo no esté en pie sino arrodi-



liado en el suelo, dirigiendo, eso si, la mirada al cielo donde revolotean angelitos, uno de
los cuales le trae una palmay una corona, mientras al fondo aparece el mismo Santo pre-
dicando aun grupito de personas de la costa de la pesqueria, en el sureste de la India. El
rétulo latino no deja lugar adudas: “O quid loqueris, Xavier/Satis, satis, Domine”22

Tanto los retratos de busto con la “vera effigies”, los de cuerpo entero, las estampas de
“Wundervita”, las series secuenciales de la viday milagros como las estampas sueltas, so-
bre todo las méas primitivas, anteriores o ligeramente posteriores ala canonizacion del
Apostol de la Indias en 1622, fueron paulatinamente creando su iconografia pudiendo
servir de fuente de inspiracién alos ciclos de grandes pinturas que consideraremos en el
capitulo siguiente, aunque los grandes artistas que pintaron a San Francisco Javier en Eu-
ropa no siempre fueron esclavos de las estampas y grabados, dejando volar asu imagina-
cién y asu genio creador para componer con total independencia sus propias imagenes.

Los ciclosy pinturas de
San Francisco Javier en
los paises europeos

Fueron muchisimas las imagenes de San Francisco
Javier y de algunos episodios de su vida las pintadas
por los artistas de diferentes paises europeos. Aqui
no pretendemos, ni mucho menos, agotar el tema sino hacer una seleccién de los cuadros
mas importantes realizados por artistas muy significativos, sobre todo de aquellos paises
de Europa que contaron con escuelas pictéricas de gran categoria. Todas esas pinturas se
encargaron, por regla general, para las iglesias de la Compafiia de Jesus, donde no solian
faltar altares y retablos dedicados a San Ignacio de Loyolay San Francisco Javier, conside-
rados a la par por los jesuitas como cofundadores o, al menos, los dos primeros miembros

André Reinoso: San
Francisco Javier
predicando en Goa.
Iglesia de San Roque,
Lisboa.
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André Reinoso: San
Francisco Javier
resucitando a un difunto.
Iglesia de San Roque,
Lisboa.
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de su orden en alcanzar el honor de los altares.
Pero también hubo templos no jesuiticos con
iméagenes pintadas del Santo a causa de la crecien-
te popularidad que alcanzé en toda Europa gra-
cias asu vida, que se habia salido de los carriles
ordinarios de las de otros santos, y gracias tam-
bién asu poder taumatirgico manifestado con
mucha frecuencia, por el que algunas regiones,
ciudades y pueblos le nombraron su abogado y
protector. Normalmente, cuando se quire reali-
zar una iconografia de un santo determinado, se
ha solido prestar atencion afrescos, tablasy dle-
os aislados, pero no alas series enteras de cuadros que van narrando plasticamente, con
continuidad y ordenadamente, los principales hechos y episodios de su vidaZ} Asi ha acon-
tecido, por no faltar ala norma, con San Francisco Javier.

Ciclos pintados de lavida de San Francisco Javier

Con todo, aunque no muchas, se dedicaron series enteras de pinturas acontar visual-
mente las escenas més significativas de su vida, fueran milagros o no. A diferencia de
las Wundervita y de los ciclos de grabados que insistian mas bien en los prodigios, por-
gue se arbitraron habitualmente dentro de las campafias de beatificaciéon y canoniza-
cién, una vez alcanzadas éstas, las series de cuadros se detenian en pasajes edificantes
de la vida de Javier encaminadas a promover su veneracion e imitacion. Por esta razén
raras veces las pinturas seriadas calcaron las estampas de los ciclos grabados, como el
de Valérien Regnart. El Gnico caso de esto que se conoce es el de los relieves de marfil
que circundan la urna sepulcral del Santo en la iglesia del Bom Gesu de Goa. Fue rea-
lizada en plata en 1636 ainiciativa del jesuita napolitano, Marcello Mastrilli, por ar-
tistas mestizos indo-portugueses, y en su interior encierra el sarc6fago de marmol
donde descansa momificado el cadaver de Francisco Javier, regalo de Cosme Ill, duque
de Toscana. Los relieves de marfil, aRadidos mas tarde, en 1558, fueron tallados por
artistas igualmente mestizos que copiaron en buena parte de ellos grabados del fla-
menco Regnart2

San Francisco Javier, aunque nacido en Navarra, fue considerado por los portugueses con
razén como un personaje importante de su propia historia, pues no en vano fue enviado
por el rey Juan Il aevangelizar la India portuguesa, que comprendia a mediados del siglo
XVI vastos territorios desde el cabo de Buena Esperanza hasta las lejanas Molucas. Vivié
los once afios de su apostolado alli entre colonos, navegantes y comerciantes portugueses,
sometido alaautoridad del virrey y del obispo franciscano de Goa, y rodeado por compa-
fieros jesuitas de los que la mayor parte eran igualmente portugueses. Por eso no puede ex-
trafiar que uno de los ciclos mas antiguos, si no el primero, de pinturas de su vida, fuera el
realizado en Lisboa en torno a 1619, es decir hacia el afio de la beatificacién de Javier, por
André Reinoso. Se compone de 20 cuadros apaisados, de tamafio grande, y se encuentra
colocado en lasacristia de la iglesia de San Roque, que originariamente formaba parte de la
Casa Profesa de la Compariia en la capital portuguesa y ahora pertenece ala Santa Casa de
Misericordia. Laatribucidn a Reinoso, un pintor ain manierista, que fue nombrado juez



de lacofradia de San Lucas en 1640, se funda en testimo-
nios del siglo XV 1112 Este ciclo fue el modelo que siguie-
ron otros mas tardios ubicados en iglesias de la Compa-
fila en Portugal, que no podemos describir aqui.

André Reinoso debia estar bien enterado de las costum-

bres, trajes, vestidos y atuendos que usaban los habitan-

tes de los diferentes paises de las Indias Orientales que A

recorrié el Santo apostol, por lo que compuso unos lien-

zos llenos de exotismo y colorido. A este repecto es muy

significativo el cuadro que describe la predicacion de Ja-

vier en Goa. Se encuentra este en pie sobre la escalinata

de acceso aun templo con los brazos extendidos hacia

el auditorio, y detras de él se sitdlan varios portugueses,

dos de ellos levantando en un hasta estandartes con ima-

genes de laVirgen, San Pedro y San Pablo. De pie o sentados en laescalinata le escuchan
con atencion brahmanes vestidos con tunica y turbante. El centro lo forma un grupo de
nifios y sus madres, algunos alborotadores a quienes trata de poner orden con una vara
un jesuita compariero de Javier. A laizquierda hay una reunidén variopinta de personas
con distintos atuendos y detras de ella una fila de portugueses a caballo protegidos del
sol por unas umbrelas. Al fondo se abre una calle muy occidental, terminada en la torre
de un iglesia, todo ello dispuesto en profunda perspectiva donde no deja de adivinarse
la influencia de S. Serlio.

Otra de las escenas representa la resurreccion de un hindu de casta superior, probablemen-
te la que tuvo lugar en el cabo Comorin, resurreccion que puso en duda el propio Javier al
exclamar cuando le preguntaron sobre ella: “JesUs Sefior ¢yo resucitar, oh pecador de mi?,
traianme aquel mancebo asi y venia vivo, yo le dixe que se levantase en nombre de Diosy
él se levanto y lagente de eso se admiraria”2 Sin embargo el artista portugués ha dispues-
to el episodio de manera muy movida, pues el difunto, medio desnudo y cubierta la cabe-
zacon un sudario, sale de una tumba de laque han removido la losa unos hombres que ti-
ran de ella con cuerdas. El Santo con un gesto de la mano derecha parece llamar o bende-
cir al difunto, rodeado de hombres y mujeres con ricas y variadas vestimentas orientales
demuestran aquellos su admiracion y éstas su espanto. En el grabado nimero 18 de Valé-
rien Regnart se reproduce esta escena con la que coincide la pintada por Reinoso en la sa-
lida de latumba del difunto por mandato de Javier, pero el artista portugués parece que se
ha inspirado maés bien en el relato evangélico de laresurreccion de Lazaro. En todo caso los
expertos aclaran que las pinturas se fundamentaron en los relatos del P. Jodo Lucena con-
tenidos en La Historia da vida do Padre Francisco Xavier e do quefizerao na India os reli-
giosos da Companhia deJezus,publicada en Lishoaeni6oo.

Otro importante ciclo de pinturas de la vida del Santo navarro fue el que estuvo colgado
en las paredes del claustro bajo del Colegio Imperial de Madrid, y si lo incluimos aqui, pe-
se aque no pretendemos estudiar la iconografia de Javier en Espafia, es porque lo pinté el
artista napolitano Paolo de Matteis en 169227.Téngase en cuenta que este colegio estuvo
dedicado a San Francisco Javier hasta que, después de la expulsion de la Compariia de Je-
sus, Carlos Il convirtio su iglesia en colegiata de San Isidro Labrador, haciendo depositar
en ella su cuerpo incorrupto. Precisamente por eso el enorme cuadro que presidia el 4ti-

Paolo de Matteis: San
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Francesco Barbieri
(Guercino): San Ignacio
de Loyola y San
Francisco Javier ante el
papa San Gregorio
Magno. National Gallery,
Londres.
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co de su retablo mayor efigiaba la Predicacion a los Indios del santo titular y habia sido en-
cargado en Amberes al artista flamenco Cornelio Schuten 1649, cuadro que luego seria
trasladado al rellano de la escalera del edificio. Habia en el Colegio Imperial otras muchas
imagenes del Santo navarro, esculpidas o pintadas por artistas espafoles, que no es del
caso recordar aqui, pero se conoce que no poseia un ciclo completo de su vida, que es el
gue se encarg6 a Napoles2 Paolo de Matteis habia realizado antes la decoracién al fresco
de laiglesia de San Francisco Javier -ahora de San Fernando- de la ciudad partenopea, don-
de en su clpula habia representado la apoteosis de la Compariia de Jesus y en los brazos
del crucero escenas de la vida de San Ignacio y de San Francisco Javier, lo que constituia
una recomendacion para que se le encargase la serie madrilefia. Era, ademas, discipulo
aventajado de Lucca Giordano, a quien primeramente se habia encargado la serie, quien
se la traspasO cuando se traslad6 a Espafia para servir al rey Carlos Il.

Por un inventario efectuado en 1767 tras la expulsién de los jesuitas se sabe que la serie
constaba de 22 cuadros que correspondian a 21 episodios de laviday milagros del Santo,
cuadros que median tres varas de alto por casi cuatro, los de tamafio apaisado, y tres varas
de alto por dos de ancho los de tamafio alaminado; todos ellos terminados en medio pun-
to y todos ellos con marco negro guarnecido con molduras de oro. Comenzaba la serie
con el Envio de San FranciscoJavier a las Indiaspor Paulo 11l como legado apostélico y con-
cluia con el Traslado del cuerpo del santo a Goa en una nave que encalla y se salva milagro-
samente. No faltaban otras escenas que para entonces se habian hecho muy populares y
representado en repetidas ocasiones por toda Europay que ya iremos viendo, como la
despedida en Roma por San Ignacio, la resurreccion de varios muertos, el milagro del Cru-
cifijo perdido en el mar y traido a la playa por un cangrejo, la muerte en la isla de Sacian
frente ala costa meridional de China, etc. Por desgracia la mayor parte de estos cuadros se
han ido perdiendo, no conservandose en la actualidad més que cinco, cuatro en la catedral
de Cérdoba y otro en una coleccién particular.

Iméagenes pintadas de San Francisco Javier
en Italia durante los siglos XVIly XVI1II

Aunque no se trate de ninguna escena de la vida del Santo, iniciamos este epigrafe de su
representacion en la peninsula italiana con un cuadro magnifico que tiene mucho que ver
con su canonizacion por el papa Gregorio XV en 1622: el lienzo pintado por Francesco
Barbieri, el “Guercino” con el titulo San Gregorio Magno acompafiado de San Ignacio de
Loyola y San Francisco Javier. El 6leo de grandes dimensiones debid ser encargado por el
principe Nicol6 Ludovisi, sobrino de Gregorio XV, paracolocarlo en la iglesia de San Ig-
nacio de Roma, afin de conmemorar la canonizacién de los dos santos jesuitas por su tio
y como recuerdo del vinculo de amistad que uni6 a Alessando Ludovisi, arzobispo de Bo-
lonia y luego papa con el nombre de Gregorio XV, con los jesuitas. En 1646 consta, sin
embargo, que el cuadro fue regalado por aquel principe al entonces embajador espafiol en
Roma, don Juan Alfonso Enriquez de Cabrera, IX almirante de Castilla, gran coleccionis-
tay fanético de la pintura italiana, a quien ademas el asunto del cuadro debia ser de parti-
cular agrado. Este trajo luego el cuadro a Espafia, en cuya coleccién fue catalogado después
de su muerte, y aqui permanecio hasta 1815 en que paso a Inglaterra, donde lo adquiri6
posteriormente el critico e historiador de arte Denis Mahon, y ahora esta depositado en la
National Gallery de Londres2






Carlo Maratta: Muerte de
San Francisco Javier.
Iglesia del Gesu, Roma.
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En el centro de la pintura aparece sentado San
Gregorio Magno, papa entre 590 y 604, revesti-
do de costosa capa pluvial tejida en oro, que con-
templa la paloma del Espiritu Santo, como reci-
biendo de este inspiracidn para interpretar el li-
bro que sostiene entre sus manos, mientras a sus
pies un delicioso angelito juguetea con la tiara.
San Gregorio fue el patrono del cardenal Alessan-
dro Ludovisi, que tomé su nombre al asumir el
supremo pontificado en 1621. El mismo no pu-
do figurar retratado en el cuadro, seguramente
porque estaba destinado al culto publico en laigle-
sia, segun se dijo, de San Ignacio. Pero alos lados
de su patrono se encuentran arrodillados San Ig-
nacio y San Francisco Javier, que él canonizo, en
magnificos retratos en donde los dos aparecen ex-
traordinariamente ennoblecidos. Javier est4 re-
presentado de perfil mirando extaticamente al
papa y empufiando entre sus manos un ramo de
azucenas, uno de sus atributos cuyo origen expli-
camos ya anteriormente.

La que podemos denominar iglesia madre de la
Compafiia de Jesus en Roma, el Gesu, recibio ori-
ginariamente una decoracion pictdrica donde no
se habian previsto pinturas ni altares dedicados a
San Ignacio y a San Francisco Javierd) Se erigieron
estos ultimos en ella sélo en la segunda mitad del
siglo XVII, en plena efervescencia barroca, duran-
te el generalato del R Giovanni Paolo Oliva, el de
San Ignacio en el brazo derecho del templo y el de
San Francisco Javier en frente, en el brazo izquier-
do o de laepistola. Al principio el retablo y altar
de este sitio se habian consagrado al Salvador, cu-
ya Resurreccién habia pintado alli Giuseppe Baglione en 1602. S6lo después de su ca-
nonizacién fu colocada en su lugar una pintura que habia sido pintada por Antonio van
Dyck, de la que se hablara mas adelante. A mediados de 1660 el patronato de esta capi-
lla del fondo del crucero fue adquirido por monsefior Negroni, un prelado extraordi-
nariamente rico que mas tarde acabaria siendo nombrado cardenal, quien dispuso to-
do lo referente asu remodelacion aun pasando por alto los planes de conjunto que pa-
rala renovacion de la iglesia del Gesu habia concebido el P. Oliva. Encargé nada menos
que a Pietro de Cortona el disefio para un grandioso altar precisamente un afio antes de
la muerte del artista en 1669, tan alto que rebasaba la cornisa general del templo. Aun-
gue protest6 el duque de Parma, Ranuccio Farnese, de que se estaba perjudicando la ar-
guitectura de la iglesia que habia patrocinado su tio el cardenal Alesandro, Negroni si-
guid adelante con su proyecto con el apoyo de Clemente IX e Inocencio XI, cuyos es-
cudos de armas hizo poner en los pedestales de las dobles columnas del retablo. Con-
tra lavoluntad del P. General de la Compaiiia, que hubiera deseado que el cuadro del re-



tablo fuese pintado por Giovan Battista Gaulli, protegido su-
yo y de Bernini, eligi6 para ello al artista mas prestigioso de
Roma en aquel momento, Cario Maratta, y para pintar al fres-
co labéveda de la capilla al genovés Gianandrea Carloni3l

El resultado final fue un magnifico retablo de marmoles de dis-
tintos colores, concebido dentro de un estilo barroco clasicis-
ta, en cuyo banco, sobre el altar, se colocé laimportante reli-
quia del brazo derecho de San Francisco Javier, traida recien-
temente desde Goa. Maratta realizé el gran lienzo que ocupa
la caja del retablo entre 1674-1679, y el tema elegido fue el de
la Muerte de San Francisco Javier, quizas por sintonia con lare-
liquia de su brazo momificado, si bien es verdad que aquel asun-
to se habia convertido para entonces en uno de los mas popu-
lares y representados dentro de su iconografia. No cabe la me-
nor duda de que Cario Maratta puso un gran empefio en salir
con éxito de la tarea que le habia sido encomendada en rivali-
dad con otros artistas y su cuadro debe considerarse como uno
de los mejores que realiz6 en su dilatada carrera®

Dentro de una atmésfera, que comienza aazulear en la madrugada, se perfilan acontra-
luz las figuras que componen la escena. Javier, vestido de sotana negra, roquete blanco y
estola, con los pies desnudos, yace zigzagueante sobre un haz de abundante paja. A laiz-
quierda sirve de “repoussoir” un hombre situado en primer plano que sefiala hacia el San-
to moribundo. Esta de pie elegantemente vestido y acaso haga referencia al comerciante
portugués Diego de Pereira, que le desembarcé desde el navio Santa Cruz en laisla de San-
cian, frente ala costa de Macao, y en cuya choza de ramas y paja se instal6 enfermo de
muerte Francisco Javier. Otras cuatro personas le acompafian, una de ellas besando una
de las manos, ya yertas, del moribundo y otra alumbrando laescena con una antorcha. Al
fondo aparecen un soldado con lanzay casco, un indio con plumas en la cabezay un ma-
rinero que desde la playa trae otras antorchas para alumbrar. En realidad Javier murié ca-
si en la soledad en la madrugada del 3 de septiembre de 1652, acompafiado Gnicamente
de su fiel catequista chino, Antonio de Santa Fe, y de su criado indio Cristobal, pero el
pintor se ha tomado ciertas licencias para dar mayor dramatismo ala narracién. Como el
cuadro es bastante més alto que ancho, su mitad superior estd ocupada por un espléndi-
do rompiente de gloria celeste donde un numeroso grupo de angeles, de mérbida belle-
za, revolotea derramando flores sobre el cuerpo del Santo que acaba de fallecer. Laento-
nacion general es tétrica, resaltando las delicadas tonalidades del cuerpo del Santo, el in-
tenso colorido de algunos de los personajes y la delicadeza del coro angélico.

Paralelamente a esta representacion de la muerte de Javier habia realizado otra, en 1676,
en laiglesia del noviciado jesuitico de San Andrés del Quirinal Giovanni Battista Gauli,
el “Baciccia”. Se saco laespina de haber sido pospuesto en el encargo del altar del Santo en
el GesU, y por eso puso gran empefio al realizarla, consiguiendo quizés la mejor pieza de
altar que pint6 en su vida. Es, al contrario de aquella, una obra de carécter mistico y visio-
nario, con claras reminiscencias de la Gltima escultura de Bernini, como la de la Muerte de
la beata Albertona, por ejemplo. Se le pagaron por esta pintura 100 escudos, que recibio
de los herederos del principe Pamphili patrono del templo del noviciado3 Francisco Ja-
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vier se encuentra draméaticamente solo, recostado sobre la paja, con la
cabeza ladeada a punto de expirar, los ojos entornados hacia arriba co-
mo quien contempla una visidén, mientras con las dos manos agarra
fuertemente el crucifijo y lo oprime contra el pecho. Testigos de su
muerte son exclusivamente los angeles que, entre nubes, lo contem-
plan entre curiosos y regocijados.

Los jesuitas debieron quedar encantados con el cuadro, que ocupa el re-
tablo del altar de la primera capilla a la derecha3j pues, tras laboriosas
negociaciones econémicas, volvieron aencargar a Gaulli otras dos pin-
turas para que fueran colocadas aambos lados de aquél en la misma ca-
pilla; debio ejecutarlas poco antes de su muerte, entre 1705y 1709%
Representa la del lado derecho aJavier predicando de pie alos indige-
nas, hombres y mujeres, aquienes muestra con el indice de la mano de-
recha el crucifijo que empufia con laizquierda. Le escuchan aquellos
con gran atencion escalonados en la ladera de una colina y detras de
ellos hay unos soldados con lanzas. Este pormenor y el de unos jinetes
que parecen huir por el desfiladero del fondo, acaso permitan situar el episodio en la cos-
ta de Travancor, cuyo reyezuelo, puesto en libertad por el gobernador portugués y devuel-
to asu trono, hizo proteger alos nuevos cristianos que eran acosados y perseguidos por
los mahometanos. La pintura del lado izquierdo representa, en cambio, el bautismo de la
reina de Ternate, en el archipiélago de las Molucas, Niachile Pocoraga, que acontecié en
1546, un episodio que se prestaba a cierta vistosidad y, por eso, fue relativamente frecuen-
tado por laiconografia del Santo navarro3 El Baciccia no se esforz6 mucho en darle un
ambiente orientalizante, pues la pila bautismal ante la que se arrodilla la reina es una be-
lla pieza de orfebreria occidental, el bautismo parece tener lugar ante el pdértico de colum-
nas de un templo clasico y los edificios del fondo ofrecen igualmente rasgos europeos.

Particular consideracion requiere el antiguo virreinato espafiol de Napoles, donde la de-
vocion y el culto a San Francisco Javier alcanzaron singulares cotas y, con ello, su repre-
sentacion artistica3. Ya casi inmediatamente después de su canonizacion, en 1634, los na-
politanos iniciaron los tramites para levantar una iglesia en su honor, que fuese la prime-
ra del mundo, aunque el proyecto se retraso, como luego veremos. De todas maneras el
suceso que provocéd de manera definitiva la veneracion al misionero jesuita fue el mila-
gro que realizé en la persona del padre Marcello Mastrilli en 1634 dentro de la iglesia del
Gesu Vecchio. Era el joven jesuita pintor y escultor y se encontraba con otros operarios
trabajando en su oficio para decorar aquel templo cuando fue golpeado en la cabeza por
un pesado martillo que se escap6 accidentalmente de las manos de uno de sus compairie-
ros. Estando apunto de morir se le aparecié San Francisco Javier exhortandole airalaIn-
dia como misionero y aaceptar alli el martirio, si fuese necesario, después de lo cual que-
dé completamente curado de su herida. Este prodigio corrié de boca en poca por toda la
ciudad de Napoles, acrecentando la veneracién al Santo como insigne taumaturgo3

Este milagro fue representado en una pintura, nada habitual en la iconografia del Santo,
por Antonio Verrio, un artista natural de Lecce, Calabria, en cuyo Museo Provincial se en-
cuentra en la actualidad® Debio hacerlo en la ciudad de Napoles, adonde habia sido en-
viado en 1661 por los jesuitas del colegio de su ciudad natal, a cuyo servicio habia estado
hasta entonces. En el cuadro Javier, vestido de peregrino con esclavina y bordén, se apa-



rece al P. Mastrilli que se encuentra en la cama, con la cabeza vendada, dentro de una cel-
da llena de estampas y objetos devotos. Rodean el lecho sus compafieros arrodillados que
rezan por el moribundo, aunque alguno parece sorprendido por el gesto del enfermo que
vuelve el rostro y parece hablar con una persona que los asistentes no pueden ver. Laes-
cena transcurre por lanoche, alumbrada por la vela que hay sobre una mesay por otra que
trae alguien que se acerca por una puertadd

Acrecentd aun mas laadmiracion al Santo otro prodigio de que fueron testigos no solo el
pueblo sencillo y crédulo, sino muchos prohombres y autoridades de la ciudad de Napo-
les. En laiglesia de la Compafiia, denominada el “Gesu Vecchio”, se habia erigido un altar
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a San Francisco Javier que presidia una pintura debida a Bernardo Az-
zolino, donde lo representaba en una aparicién que tuvo de la Virgen
Maria con el Nifio. En un dia mayo de 1653 el rostro del Santo, que en
el cuadro estaba demasiado cargado de color, cambié de tono, se puso
palido como un cadaver, y los ojos del Santo que miraban alaaparicion
de Nuestra Sefiora se tornaron hacia el publico con un sentimiento tal
de compasidn que ningun pintor hubiera sido capaz de expresar con
sus pinceles; luego sus 0jos se cerraron como si se encontrase en ora-
cién. El prodigio no se realizé solo entonces sino en varios dias conse-
cutivos, de tal manera que pudo ser contemplado por innumerables
personas que lo tuvieron por sintoma de un fatal presagio4l

Efectivamente, tres afios después, en 1656, se declaré una terrible pes-

te en laciudad y en el reino de Napoles en la que perecieron innumera-

bles personas. Para poner remedio se comenz0 a invocar alos protecto-

res habituales de la ciudad, San Jenaro y Santa Rosalia de Palermo, alos

gue se afiadio en esta ocasion San Francisco Javier y, como la epidemia
ceso, el Santo jesuita fue declarado también patrono de Napoles. Comenzaron aaparecer
entonces pinturas y grabados, como el de Nicolas Perrey, mostrando ala Inmaculada Con-
cepcion entre angeles y a sus lados los tres intercesores mencionados en actitud de implo-
rar, figurando debajo escenas de la peste y del entierro de los muertos en ella. Entre las pin-
turas del mismo tema destaca la que realizo6 el calabrés Mattia Pretti, seguramente en Na&-
poles durante su estancia en ella desde 1653 hasta 1660 antes de marchar a la isla de Mal-
ta2 El cuadro alargado muestra en su parte alta ala Virgen Inmaculada, teniendo asu de-
recha a San Jenaro y detras a San Francisco Javier, y asu izquierda a Santa Rosalia, los tres
en actitud orante. Inmediatamente debajo de la Virgen hay un hermoso angel mancebo
que vuela haciaellay lleva en lamano derecha una espada llameante; es el angel castigador
gue ha desencadenado laepidemia, ya terminada, cuyos efectos se perciben debajo: cuer-
pos desnudos muertos y enterradores que los conducen ala fosa.

Lucca Giordano también debid pintar esta iconografia, de la que s6lo se ha conservado
un fragmento, en coleccién particular napolitana, en el que se ve aJavier arrodillado, le-
vantando los brazos en gesto suplicante. Este polifacético y asombroso artista realiz6
muchos cuadros del Santo misionero, tanto en Italia como en Espafia43 Poco antes de
trasladarse a nuestro pais, realizdé en 1691 tres cuadros para el retablo de marmoles ta-
raceados, compuesto por Gaetano Finelli, que ocupa todo el testero del brazo izquier-
do en laiglesia del Gesu Nuovo de Napoles. Todo este brazo fue suntuosamente deco-
rado aexpensas de la princesa Beatrice Orsini de Gravina, destindndolo a capilla dedi-
cada a San Francisco Javier, que hiciese juego con la de San Ignacio de Loyola, situada
enfrente en el brazo derecho del transepto44 Las tres pinturas representan lade laiz-
quierda el Milagro del cangrejo trayendo del mar el crucifijo perdido de Javier, la de la de-
recha San Francisco Javier bautizando a los Indios, y la cel centro, algo méas grande, un
asunto iconografico bastante insélito, aunque presente en la serie de grabados de Va-
lérien Regnart, asaber Francisco Javier cargado con una cruz a quien se aparece el Eter-
no Padre, que la leyenda latina interpreta como la escena de la serie de consolaciones
divinas que recibia el Santo de Dios en medio de sus penosos trabajos apostolicos. Ya
se dijo que el propio Javier en carta de 1544 aludi6 aeste asunto, que repitieron con es-
pecial morosidad todos sus bidgrafos.



A parte de laiglesia del Gesu Nuovo, la Compafiia de Jesus erigi6 en
1646, junto al Palacio Real otra en Napoles consagrada al Santo, siendo
una de las primeras que le fue dedicada en el mundo. Como ya se dijo su
cUpulay brazos del crucero fueron ornamentados con pinturas debidas
a Paolo de Matteis con escenas de lavida de San Ignacio y San Francisco
Javier. En 1695 Lucca Giordano compuso una de sus creaciones mas vi-
brantes y aparatosas para el altar mayor de este templo, San Francisco
Javier bautizando a los indios, que cuando los jesuitas fueron expulsa-
dos en 1767, al ser cambiada la advocacion de la iglesia por la de San Fer-
nando, fue traladada al Museo de Capodimontes Es un cuadro de gran-
des proporciones que mide 4,21 metros de alto por 3,15 de ancho. En
él, Giordano tuvo en cuenta el grandioso cuadro que, como luego vere-
mos, realiz6 Pedro Pablo Rubens para la iglesia de los jesuitas de Ambe-
res, conocido seguramente através del grabado que de él hizo Marinus
Robijn van der Goes. El Santo, dentro de un escenario monumental de
columnas al que se asciende por una escalinata de numerosos escalones,
aparece ala izquierda en el acto de bautizar anumerosos indios e indias
que imploran la recepcion de ese sacramento. Al pie de la escalinata o
subiendo por sus escalones hay otros que parecen implorar el mismo fa-
vor. En el extremo inferior izquierdo esta San Francisco de Borja arro-
dillado46 mirando al cielo y desentendido de lo que sucede en el cuadro,
introducido en este lugar por la razén de que la iglesia tenia como se-
gunda advocacion la de este santo jesuita espafiol.

También para la iglesia del Gest Nuovo de Napoles el siciliano Pietro
Novelli, que se encontraba de paso en la ciudad partenopea en 1631,
pint6 el famoso Milagro del cangrejo, un interesante 6leo en que se
mezclan todavia los ecos del naturalismo y tenebrismo caravaggista,
absorvidos seguramente através de la obra de José de Ribera, con un
incipiente clasicismo propio de la produccién de Andrea Vaccaro en
aquellos afios. Envueltos en una atmésfera tenebrosa aparecen el San-
to y los pescadores que le acompafian expresando con vehementes ges-
tos laadmiracion que les causa la presencia del cangrejo en la playa tra-
yendo entre sus pinzas el crucifijo perdido del misionero navarro.

En el norte de Italia la devocion a San Francisco Javier, propagada por los jesuitas, no fue Arriba. Giovanni Battista
. . . . . Gaulli (Baciccia): San

menor que en el centro y el sur de Italia. En la iglesia de la Casa Profesa de Florencia, dedi- Franciéco Ja\,ie)r
cada a San Juan y hoy perteneciente a las Escuelas Pias, la Compafiia, como era su costum- predicando. Iglesia de San

L . k i . i i Andrés del Quirinal, Roma.
bre, dedico la primera capilla del lado izquierdo de la nave a San Francisco Javier. Su altar

. . . . ., . Abajo. Giovanni Battista
fue provisto con una buena pintura de Francesco Curradi, quien la debid realizar tempra- Gaulli (Baciccia): San
namente hacia 1622, con motivo de su canonizacion4’. El pintor, creador de lienzos de- Francisco Javier

bautizando a la rema de

vocionales para muchas iglesias de Florencia y Toscana en la primera mitad del siglo XVII, Ternate.

se esmero0 especialmente en esta para la que realiz6 varios dibujos prepara-
torios que se conservan en el Gabinete Nacional de Estampas de Roma. Re-
presenta a San Francisco Javier predicando en las Indias, ante una multitud
de personas entre las que se encuentran brahmanes hinddes, ministros mu-
sulmanes, indios cobrizos y mulatos, vestidos cada uno con trajes e indu-
mentos vistosos y diferentes, ricos en colorido y muy correctos de dibujo y

“ Ibid.. pp 148-149

“ VAN HOUT, N. (director), Rubens et I'art de la gra-
vure, Amsterdam, Ludion, 2004, p. 82.

4 CUZZOCREA, S., "Francesco Curradi ovvero la
pittura di devotione". Paragone, VI, 1985, pp. 107-
129; véase ademas su biografia en Dizionario Bio-
grafico degli Italiani, tomo 31, Roma, 2002, pp.
462-466.
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composicion. Enre ellos destaca, a los pies del Santo y escuchando aten-
tamente, la figura de un joven vestido con jubén, calzas, manto encar-
nados y gorra del mismo color coronada por una pluma blanca, cual si
se tratase de un florentino del XVII; con ella el artista quiso seguramen-
te representar a un oyente portugués.

En Lombardia, Piamonte y el Véneto desarrolld su arte el famoso pin-
tor jesuita Andrea Pozzo antes de ser trasladado por sus superiores a
Roma. Decor6 muchas iglesias de su orden con espléndidas pinturas al
fresco, de alguna de las cuales el protagonista fue Francisco Javier. Se-
guramente laméas espectacular fue laiglesia del colegio de Mondovi, en
el Piamonte, dedicada precisamente al Santo navarro. En la béveda del
abside efigio, entre 1675 y 1677, aSan FranciscoJavier bautizando a los
Indios*8. Tras una balaustrada de arquitectura fingida se encuentra el San-
to misionero bautizando, enmarcado por una fantéstica construccién
columnaria a modo de arco triunfal, compuesta por una sucesion de
“serlianas”. Por los lados se acercan arecibir el bautismo multitud de
personas, otras se suben como espectadores alos pedestales de las columnas y otras se
apoyan en el pasamanos de la balaustrada. Por encima del escenario arquitecténico se ve
el cielo poblado de angelitos que contemplan admirados la escena. Probablemente lo que
el artista jesuita dese0 representar en una escena tan abarrotada de gente fue el célebre he-
cho, recordado en una carta del Santo escrita desde Cochin, en junio de 1644, en que de-
cia que era tanta la multitud de los paganos de las costas de Malabar que habia bautizado
gue le acaecia tener los brazos cansados de tanto administrar el bautismo4

Por otra parte, en el crucero del templo se eleva una cipula con tambor octogonal de arqui-
tectura fingida en perspectiva, laespecialidad en que se distinguié Pozzo de forma magistral,
y en su cima el artista represent6 la Apoteosis de San Francisco Javier, es decir al Santo arre-
batado al cielo por una serie de &ngeles que se mueven y agitan en laatmaésfera, algunos de
ellos portando y tocando instrumentos musicales para subrayar su triunfo. Como si se tra-
tase de un teatro aéreo y encantado, los arcos de laarquitectura fingida del octégono de lacu-
pula forman palcos escénicos, donde en unos otros angeles musicos hacen sonar trompetas
Y, €n otros, se asoman personajes que miran hacia arriba contemplando el espectéculo.

En el Museo Provincial de Trento, de donde era originario Pozzo, existe un cuadro al éleo
de tema semejante al del abside de Mondovi, pero no se trata del boceto para este fresco
sino de una pintura de asunto diferente. Mientras alli el artista represent6 el bautismo in-
discriminado por Javier de toda clase de paganos, aqui efigia especificamente el de lareina
de Ternate, Niachile. Asi aparece la reina arrodillada e inclinando la cabeza mientras el San-
to derrama sobre su cabeza el agua bautismal, que un joven monaguillo recoge en una pa-
langana. Al solemne bautizo asiste una gran muchedumbre que se agolpa dentro de un es-
cenario arquitectonico, eso si, muy semejante al del dbside de la iglesia de Mondovi.

Otros cuadros del misionero de las Indias pinté Andrea Pozzo durante esta primera eta-
pa de su vida: en 1676 una Muerte de San Francisco Javier para una capilla dedicada a éste
en la parroquia de los santos Victor y Corona de Asti ( Piamonte); en el mismo afio un San
FranciscoJavier bautizando para el colegio jesuitico de San Ignacio en Alessandria (Lom-
bardia) y, finalmente, en 1679, la Predicacion de San Francisco Javier para el altar del san-



to en laiglesia del Gesu de Génova, actualmente en la colegiata de Nova Ligure. Esta pin-
tura es muy curiosa, pues en ella no se representa al Santo predicando al aire libre sino
dentro de una iglesia, sosteniendo con lamano izquierda un libro, seguramente el breve
catecismo redactado por él y hecho traducir a las distintas lenguas de los paises y regiones
que recorrio. Le escuchan varias mujeres ala derecha, una de las cuales se inclina para be-
sarle los pies. Del otro lado, un grupo de brahmanes y letrados musulmanes manifiestan
con sus miradas y gestos no estar conformes con su doctrina.

Pozzo dejo profunda huella en la pintura de las regiones del norte de Italia donde traba-
j6. Asi, el cuadro firmado en 1726 por el artista veneciano Francesco Polazzo para una ca-
pilla de la catedral de Bérgamo, representando la Muerte de San Francisco Javier, ofrece
sorprendentes semejanzas con el mencionado del pintor jesuita en Asti. Lo mismo suce-
de con el lienzo de Pietro Ligari, pintor activo en Milan, realizado en 1617 para una igle-
sia de Sondrio (Lombardia) de donde era natural, hoy en lacoleccidn de la Banca Popular
de esta ciudad. Representa el Bautismo de la reina Niachile, a la cual, por cierto, el artista
no se cuido de darle un aspecto minimamente orientalizante, pues la pint6é sonrosada 'y
rubia y vestida a la europea.

Andrea Pozzo fue llamado a Roma en 1681 por el P. General Giovanni Paolo Oliva para
empresas artisticas de grande envergadura. Una de ellas fue la decoracion al fresco de labo6-
veda, cUpulay abside de la iglesia de San Ignacio. Precisamente en la zona izquierda del al-
tar mayor del abside pinté en 1697 un episodio poco comun en laiconografia javeriana:
San FranciscoJavierparte en 1640 para las Indias bendecidopor San Ignacio. Probablemen-
te paraello se inspird en la narracién que del hecho hizo el P. Daniello Bartoli en lavida de
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San Ignacio de Loyola que compuso y publicé en Roma el afio 16529 En la pintura apare-
ce San Ignacio bendiciendo al Santo vestido de peregrino y arrodillado ante él mientras be-
sael crucifijo que le entrega. A laizquierda esta el embajador de Portugal, don Pedro de Mas-
carenhas, que solicité al fundador de la Compaifiia, de parte de su rey, que enviase algunos
misioneros a las Indias. Laescena sucede a la puerta de la Casa Profesa de Roma con un ar-
co al que se sube por unos escalones en los que se encuentran hombres, mujeres y nifios
gue aguardan en las Indias la predicacién de Javier, y tirados por el suelo, en sefial de deses-
peracion, hay unos demonios que alegorizan posiblemente alaidolatria y al paganismo5L

San Francisco Javier en lapintura barroca de los Paises Bajos

En los Paises Bajos del Sur, donde se mantuvo firme la fe cat6lica gracias al esfuerzo eco-
nomico y militar de Espafa durante el siglo XVII, la Compafiia de Jesus tuvo un gran arrai-
goy, gracias a los artistas nacidos en aquella tierras las imagenes de los santos jesuitas se
puede decir que se propagaron atodo el mundo catélico. Esta afirmacion no es exagera-
da, pues ya hemos visto coOmo gracias a los grabadores flamencos y a las imprentas para
las que ellos trabajaban, como la célebre de Plantin-Moretus establecida en Amberes, los
genuinos retratos, en concreto de San Francisco Javier, y las series de estampas de su vida
dieron aconocer por primera vez su imagen en todas partes® Lo mismo se puede afirmar
de las imégenes pintadas alli del Santo, que, ademaés de ser muchas y de extraordinaria ca-
lidad, fueron en buena parte grabadas por prestigiosos burilistas, y gracias aeste medio se
facilito su propagacion a otros paises.

Uno de los primeros pintores en realizar numerosos cuadros y lienzos de San Francisco
Javier fue Pedro Pablo Rubens. Resulta significativo que recibiese el encargo del supe-



rior de la Casa Profesa de Amberes, P. Jacobus Tirinus, de pintar
dos cuadros para el altar mayor de la iglesia, uno de San Ignacio de
Loyolay otro de su comparfiero San Francisco Javier, aun antes de
que hubieran sido canonizados, pues el contrato de marzo de 1620
establecia la entrega al pintor de 3.000 florines “por dos pinturas
grandes de nuestros Padres Ignacio y Javier, ya terminados por el
dicho maestro Mr. Rubens”. Las Ultimas investigaciones parecen
demostrar estaban de hecho ya concluidos en 1618, hecho que pa-
rece avalado también por el examen estilistico5 Los dos lienzos
fueron colocados en el suntuoso retablo de marmoles que compu-
so Hans Milderten 1621. Curiosamente las dos pinturas, gracias
aun ingenioso mecanismo, se iban alternando y exponiendo ala
vista del publico como se haria con las decoraciones de un teatro.
Maés tarde se afiadieron otras dos, la de la Elevacion de la Cruz, de
Gerhard Sehgers y la de la Coronacién de la Virgen, de Cornelis
Schut, que también se exponian alternativamente segun las fechas
de las celebraciones liturgicas: la de San Francisco Javier concreta-
mente durante el Adviento y hasta el dia de su fiesta, el 3 de di-
ciembre. Los cuadros de San Ignacio y San Francisco Javier fueron
vendidos en 1776, después de la extincidon de la Compafiia, a la emperatriz de Austria,
Maria Teresa por medio de su agente J. da Rosa, y ahora se encuentran en el Museo de
Viena junto con los bocetos correspondientes54

El cuadro dedicado alavier lo presenta como un gran taumaturgo, y ofrece en él una es-
pecie de sintesis de los milagros que se le atribuyeron en su vida de misionero, siguien-
do la biografia escrita por el P. Horatius Tursellinus, De Vita Francisci Xaverii, publica-
daen Amberes en 1596 % El Santo aparece a la derecha sobre un elevado pedestal de pie-
dra extendiendo sus manos para bendecir auna enorme multitud delante de él. En el pri-
mer plano estan los enfermos de todas clases: a la derecha, de pie, un paralitico y un cie-
go que parece entrar en la escena tanteando con las manos extendidas; en el centro un
difunto que resucita apoyandose en la losa de su propio sepulcro y aquien una mujer le
esta quitando el sudario; ala izquierda una mujer con un nifio en los brazos, seguramen-
te la madre del nifio ahogado en un pozo aquien el Santo devolvié la vida. Entre los es-
pectadores en el plano medio hay algunos tocados con gorros japoneses y otros con tur-
bantes, que pueden ser los sacerdotes paganos con los que Javier mantuvo disputas reli-
giosas y aquienes convenci6 de la verdad de la fe catélica. En fin, frente por frente de la
figura del Santo esta representado un templo pagano con un idolo derribado y al fondo
una serie de demonios que huyen despavoridos. Desde el cielo contempla la escena la
alegoria de la Fe rodeada de angeles3 De esta pintura rubeniana existe, ademas del bo-
ceto ahora en Viena, un dibujo preparatorio en el Museo del Louvre. Ademas fue graba-
do, segun ya se dijo, por Marinus Robijn van der Goes.

Rubens pint6 asi mismo un retrato de San Francisco Javier haciendo pendant con el de
San Ignacio de Loyola, donde lo represent6 de pie, vestido de sotana, roquete y estola, lle-
véandose las dos manos al pecho y con el rostro levantado mirando al cielo. No se sabe a
ciencia cierta de donde procedia, si de lamisma iglesia de San Ignacio de Amberes, ahora
de San Carlos, o de la del Gesu de Roma, pero terminé en Warwick Casde, Inglaterra, don-
de fue destruido por un incendio’. De esta popular imagen, por la que Javier fue imagi-
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nado en muchas partes de Europa, se hicieron innumerables copias y fue grabada por
Schelte Bolswert primeramente y mas tarde por M. Borrekens, Adriaen Lommeliy The-
odor Matham3

En la misma iglesia de la Casa Profesa de Amberes, ademas de la pintura del altar mayor,

los jesuitas dedicaron una preciosa capilla, al fondo de la nave izquierda, al Ap6stol de las

Indias. Esta capilla absidal consiste en un profundo nicho semicircular decorado con mar-

moles y estucos, en cuyo centro se encuentra el altar presidido por una pintura de Ghe-

) o rard Sehgers, representando la Aparicion de la Virgen con el Nifio a San Francisco Javier,
Jllgng' M OP- el 1 204 B fechada en 1629. No resulta claro cuando acontecio este hecho durante lavida del Santo,



aungue si consta su gran devocion a Nues-
tra Sefiora. Javier esta arrodillado en un re-
clinatorio, acompafiado por un bello angel
mancebo que le sefiala con lamano derecha
alaVirgen que se le aparece. Este cuadro fue
trasladado a estampa, grabada por Paulus
Pontius. A los lados le acompafian otras dos
pinturas, debidas a Cornelis Schut, la de la
derecha representando a San FranciscoJa-
vierpredicando, y a la izquierda un asunto,
insolito en la iconografia del Santo, San
Francisco Javier distribuyendo la comunion™,

Un lienzo semejante al de la Aparicion de la

Virgen a San Francisco Javier, debi6 ser el des-

aparecido que pinté hacia 1630 Anthonis

van Dyck para Jan Gouban, magistrado de la

ciudad de Amberes, pues consta documentalmente que sus aprendices lo llevaron asu
casafl Se han atribuido igualmente aVVan Dyck dos cuadros existentes en la pinacoteca del
Vaticano, que se cree estuvieron en laiglesia del Gesu de Roma, y se fechan en 16236. Se
trata de dos lienzos que hacen juego, uno de San Ignacio de Loyolay otro de San Francis-
co Javier. Este ultimo lo representa caminando hacia la izquierda en un hermoso paisaje
de arboles, vestido de sotana y manteo y llevandose las manos al pecho para abrir la sota-
na. Por encima de su cabeza dos angelitos sostienen una corona de rosas y un ramo de azu-
cenas, atributos de la caridad y la pureza. Dentro del paisaje se percibe en lalejaniaaun je-
suita que lleva ahombros un indio, seguramente el propio Javier quien, como relato al P.
Rivadenyra su compafiero en Italia, el P. Diego Lainez, sofié una noche que trasportaba a
hombros un indio o negro de Etiopia, de lo que despertaba completamente cansado y mo-

Arriba. Andrea Pozzo:
Apoteosis de San
Francisco Javier. Iglesia
de San Francisco Javier,
Mondovi, Piamonte.

Abajo. M. van der Goes:
grabado de los Milagros
de San Francisco Javier
segun Rubens.

“ HUYBRECHS, F, Les Beaux

Arts dans l'eglise S. Charles
d'Anvers. Milan Kina Italia,
1982, pp 14-15

“W.AA , A Complete Cataloge

of Paintings, Yale University
Press, New Haven 2004, pp
240y 257

"REDIG DE CAMPOS, D.. “In-

torno a due quadri d'altare, di
Van Dyck, ritrovati in Vatica-
no", Bolletmo d ‘Arte, 30, 1936-
1937, pp. 150-165



Anthonis Van Dyck:
San Francisco Javier
peregrino.

"VLIEGUE, H , Gaspar de Cra-
yer, sa vie. ses ceuvres. Bruse-
las, Arcade. 1972, |, pp 57y
227.

"DIAZ PADRON, M,, Museo del
Prado. Catélogo razonado de
pinturas. Pintura flamenca del
siglo XVII, Madrid. 1975, n°
1908, p. 346; Id., El siglo de
Rubens en el Museo del Prado.
Madrid, Prensa Ibérica y Mu-
seo del Prado 1995 , Il, pp.
1186-1187.

lido. Este pormenor es muy raramente representado en
la iconografia javeriana.

También Gaspar de Crayer, a quien se debe en Flandes
tanta pintura religiosa de marcado caracer contrarrefor-
mista, fue encargado de realizar un cuadro del Santo mi-
sionero jesuita, aungque no para ningun templo de su
pais de origen sino de la Alemania catélica, hasta don-
de habia penetrado su fama. Se laencarg6 en 1668 el co-
legio de la Compariia de Amberg, en el alto Palatinado,
para uno de los altares colaterales de la iglesia, hacien-
do juego con el de San Ignacio. Laiglesia del desapare-
cido colegio jesuitico estd dedicada a San Jorge® San
Francisco Javier esta representado, ala derecha, en el ac-
to de derramar el agua del bautismo sobre la cabeza de
un indio, mientras en el primer término a la izquierda
otros cuatro catecimenos de color cobrizo, cubiertos
Unicamente por un taparrabos, se aprestan a seguir su
ejemplo. Un bosque de arboles tropicales constituye el
plano de fondo. Para laimagen de Javier, Crayer tomé
como modelo la del retrato pintado por Rubens, antes
comentado, seguramente através de laldmina de Schel-
te Bolswert.

Cornelis Schut fue muy favorecido de los jesuitas, trabajando, como hemos visto, en la
Casa Profesa de Amberes. En ella se encontraba el hermano Daniel Sehgers, que habia in-
gresado en la Compafiia de Jesus y pintaba hermosos cuadritos con medallones de flores,
gue adquirian caracter sagrado cuando en su centro se pintaba en grisalla o acolores una
Virgen o un santo; solian estos cuadritos ponerse como adorno piadoso de las habitacio-
nes y tuvieron una gran aceptacién. Laescena religiosa no la solia pintar Daniel Sehgers,
sino un artista figurativo, que en varias ocasiones fue el mencionado Schut. Tanto el uno
como el otro marcharon a Espafia donde siguieron trabajando para los jesuitas. Uno de
estos cuadritos de guirnaldas, que se conserva en el Museo del Prado, realizado por Seh-
gersentre 1645-1647, tiene en el centro a San Francisco Javier, vestido de peregrino, pin-
tado por Schut, seglin unos, y por Erasmus Quellinus, segln otros&

Este Erasmus Quellinus Il pinté en 1676, para la iglesia catélica de Zaier en Amsterdam,
un San Francisco Javier en oracion ante la Virgen y el Nifio JesUs, cuadro que se encuentra
actualmente en Estados Unidos. El asunto parece que fue reiterado en los Paises Bajos mas
gue en ninguna otra parte. Viste el Santo sotana, roquete rizado y estola, y se halla de per-
fil, acompafiado de dos angeles mancebos, orando ante un altar en que estan la Virgeny
el Nifio rodeados de angelitos.

El hijo del anterior, Jan Erasmus Quellinus, también se ocupé de nuestro Santo en un cua-
dro pintado en 1705 para laiglesia de San Pedro de Gante. Su tema es muy curioso y pien-
so que Unicamente abordado en esta pintura, toda vez que representa a San FranciscoJa-
vierante el emperador delJapon. Nuestro personaje se encuentra sentado ala derecha con
el crucifijo al cuello, dirigiéndose al emperador, hombre robusto y calvo, sentado en el



trono al otro lado, que le escucha atentamente. El emperador japonés estd rodeado por
sus dignatarios, todos vestidos ala europea, menos los dos guardas o escoltas con alabar-
da. El episodio, que sucedié a fines de 1550 en Meaco (Kyoto), transcurre dentro de un
fondo arquitecténico muy clasico de columnas, influido, como toda la composicidn del
cuadro, por Veronés, cuya pintura tuvo ocasion de admirar Jean Erasmus durante su es-
tancia en Venecia entre 1660-166164

La pintura de San Francisco Javier en Francia

También en Francia fue extraordinariamente admirada la figura de San Francisco Javier,
gue habia estudiado en la Universidad de la Sorbonne, y seria propuesta como ejemplo
no sélo de los misioneros que envié la Compafiia de Jesus sino de toda clase de personas
que fueron aevangelizar desde ella asus colonias ultramarinas de Asia, Africay América.
En lo que respecta a su representacion artistica los jesuitas franceses fueron pioneros, al
haber encargado al entonces joven y casi desconocido Nicolas Poussin seis grandes epi-
sodios de su vida, pintados ala témpera, para ser colocados en el colegio de Paris con mo-
tivo de las fiestas organizadas en la beatificacion del Santo en 1622. Formaban, por con-
siguiente, una pequefia serie que, a pesar de la técnica con que fueron ejecutadas las pin-
turas, més propia de las celebraciones efimeras que de cuadros estables, se conservaron
durante mucho tiempo en el colegio y consta que fue muy admirada. En 1749 Antoine
Nicolas Dezallier d’Argenville todavia sefialaba cuatro de aquellas pinturas, en las que apa-
recian unas veces juntos San Ignacio de Loyolay su compafiero Javier, otras por separado.
Hoy se conoce traza de ellasé

Nuevamente se acudio al célebre Poussin, aprovechando que se encontraba en Paris lla-
mado de Roma en 1640 por Luis XIV, para que realizase una gran pintura del Santo mi-
sionero, tan grande efectivamente que mide mas de cuatro metros de altura por casi dos
y medio de anchura, algo insélito en este pintor acostumbrado a hacer cuadros de pe-
quefio formato. Se trataba de decorar el altar mayor de la pequefia, pero bellisima iglesia
del noviciado parisino, construida por el hermano Etienne Martellange y dedicada a San
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Francisco Javier, que estaba ubicada en el fauburg Saint Germain, en la calle Port-de-Fer,
hoy desgraciadamente desaparecida. El retablo estaria integrado por tres lienzos: el del
centro representaria un milagro del Santo, el de la derecha al Nifio Jesis encontrado por
sus padres en el templo de Jerusalén, encargado alJacques Stella, y el de laizquiera a la
Virgen Maria presentando alos novicios jesuitas ala Trinidad, que debia realizar Simén
Vouet. Poussin se puso ala obra con gran empefio y, para documentarse, leyé previa-
mente las vidas de San Ignacio y San Francisco Javier, como confes6 en una carta de 2 de
julio de 1641 dirigida a su amigo y protector Freartde Chantelou: “Dedico alguna hora
al atardecer a las vidas de San Ignacio y San Javier por si encuentro algan tema para el cua-
dro del noviciado, pero creo que habra que guardar el que nos dio mi Sefior, tiempo ha.
He obtenido la medida del cuadro dicho, pues no cabe en mi sala, sobre todo teniendo
en cuenta que el bastidor mide catorce pies y medio de altura. No obstante, no cejaré en



mi empefio de encontrar una solucién, asi como de co-
mentar ami Sefiory aVos”’&

A quien habia de contentar era al superintendente de

los Edificios Reales Sublet de Noyers, que habia encar-

gado a Possin el cuadro en 1641, y la lectura que debid

hacer de la vida de Javier fue seguramente la escrita por

el P. Orazio Tursellino, traducida al francés en 1608. Pe-

ro el pintor hubo de atenerse finalmente en la eleccién

del tema, como confiesa en la carta, al que le fijo el su-

perintendente, que fue San Francisco Javier resucita a

la hija de un habitante de Cangoxima (Kagoshima) en elJapdn. El Santo estuvo ciertamen-
te en esta localidad durante el otofio e invierno de 1449-1450, localidad de donde era na-
tural Anjir6, el primer japonés con quien entré en contacto en Malaca, convertido al cris-
tianismo con el nombre de Pablo de Santa Fe. Alli fue cordialmente recibido por la ma-
dre, esposa e hija de aquél y fundé una pequefia comunidad de cristianos, como lo dice en
una carta escrita en 1642, pero no habla en ella de ningun milagro6/. Es posible que Su-
blet de Noyers o el propio Poussin lo confundieran con laresurreccién de la hija de una
mujer en Malaca, que los procesos de canonizacion entablados en la India atestiguaron y
que fue narrado por algunos biégrafos del Santo, como el citado Tursellino. En cuaquier
caso el cuadro pintado por el artista francés es magnifico, pese a que le obligaron a traba-
jar con excesiva prisa, entregandolo finalmente en noviembre de aquel afio® El episodio
escogido nos muestra a San Francisco Javier dando gracias a Cristo por haber devuelto a
lavida aaquellajoven, mientras su compafiero, el P. Juan Fernandez, dobla la rodilla en el
primer plano, abre los brazos y dirige la mirada al cielo donde un Cristo resucitado se
muestra glorioso acompafiado de dos angeles. La madre de la doncella sostiene la cabeza
de su hija, que yace en el lecho, mientras otra mujer se arroja materialmente sobre ella pa-
ra demostrar su dolor. Cada miembro de la familia expresa un sentimiento diferente: el
estupor, la sorpresa, el agradecimiento, el dolor, la desesperacién, el reconocimiento, en
una escala de afectos que Poussin domind como pocos pintores. Los varones de la fami-
lia llevan la cabeza rapada con un mechén en el occipucio, como bonzos japoneses, pero
esta es la Unica nota de orientalismo que se permitio el artista. Los enemigos y envidio-
sos de este criticaron el cuadro, reprochando especialmente la figura de Cristo represen-
tada como un terrible Japiter tonante en lugar de como un Dios lleno de compasion mi-
sericordiosa. La pintura, adquirida en 1763 por Luis XV, se halla actualmente en el Mu-
seo del Louvre.

Claude Vignon, que, como Poussin, formo su estilo artistico en Roma pero que luego se
instalé en Paris, realiz6 dos grandes composiciones para el colegio de la Compaiiia de es-
ta ciudad, que refundo en 1628 el cardenal de La Rochefoucauld, citadas por las fuentes,
una de Cristo con la cruz a cuestas apareciéndose a San Ignacio y a San Francisco Javier,
destinada a la capilla, que se encuentra en la actualidad en el Museo de Bellas Artes de Or-
leans, y otra del Triunfo de Ignacio yJavier para la biblioteca, que se ha perdido. En el pri-
mero de estos cuadros lo que se representd realmente fue laaparicion que tuvo San Igna-
cio en lacapilla de La Sorta, a laentrada de Roma, de Jesucristo con la cruz a cuestas para
anunciarle que propiciaria los trabajos y la fundacion de la Compafiia de Jesus en la Ciu-
dad Eterna, un tema repetidisimo en la iconografia ignaciana. Vignon afiadié a la derecha
de San Ignacio a San Francisco Javier y a otros santos jesuitas y asu izquierda un grupo de
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cuatro figuras femeninas como alegoria de los cuatro continentes alos que llegé la accién
evangelizadora de la Compafiia. Del cuadro perdido se conserva un grabado del XVIII en
el Metropolitan Museum de Nueva York, donde aparecen dos carros triunfales tirados por
caballos alados que ascienden al paraiso en que se encuentran Ignacio y Javier respectiva-
mente coronados por &ngeles®

Otro pintor que trabajé para la Compafia de Jesus, aunque mas tarde lo hizo también
para sus antagonistas y enemigos, los Jansenistas de Port- Royal, fue Philippe de Cham-
paigne. Su cuadro La Virgen implorando a Cristo afavor de las almas del Purgatorio con
la intercesion de San Ignacio y San Francisco Javier, 6leo de grandes dimensiones (mi-
de 3,80 metros por 2,51), aunque ahora en el Museo de los Agustinos de la ciudad de
Toulouse, fue realizado en 1652 para el altar mayor de la iglesia de Saint Paul-Sint Louis
de la Casa Profesa de Paris y retirado de ella cuando la expulsion de los jesuitas de Fran-
ciaen 1763. Como sucedio en otras iglesias de la Compaiiia en Europa, esta importan-
te pintura se exponia en el centro del altar mayor en ciertos periodos, pues detras del
retablo se dispuso un mecanismo que permitia exhibir alternativamente otras dos di-
ferentes: una era la Presentacion del Nifio Jesus en el templo de Jerusalén, que coste6 el
cardenal Richelieu en 1641, y otra la Resurreccion de Cristo, pintada por el menciona-
do Vignon. Esta ultima lleva la fecha de 1552, y los historiadores mas recientes sitlan
la de Champaigne también en ese afio

Puede resultar chocante que se incluyese en un cuadro de las almas del Purgatorio a San
Ignacio y a San Francisco Javier como intercesores. Ambos aparecen, en efecto, al lado
izquierdo de la serena y hermosa figura de Cristo resucitado portando lacruz, el prime-
ro como dialogando con él y el segundo con las manos juntas en oracion. Al otro lado se
encuentra como especial abogada la Virgen Maria y detras de ella San José. Las almas del
Purgatorio entre llamas forman un friso que atraviesa la zona inferior del cuadro y, en-
tre ellas y Jesucristo esta situado un angel llevando un alma al cielo, como es habitual en
estas representaciones. Todo el conjunto esta pintado con el tono aticista, sobrio, orde-
nado y perfectamente inteligible de este artista. Probablemente el motivo de situar esta
pintura en lugar tan destacado de una iglesia de jesuitas se debio al deseo de remachar la
existencia del Purgatorio y la eficacia de la intercesién de los santos, afirmadas por el Con-
cilio de Trento frente alas aseveraciones en contra de luteranos y hugonotes.

San Francisco Javier en el artey en lapintura de Alemaniay Europa central

Como en otros paises de Europa las imagenes pintadas del Santo Apdéstol de las Indias co-
menzaron aaparecer en los paises catolicos de la Europa central araiz de su canonizacion en
1622 y, también como en otros sitios, particularmente en las iglesias y domicilios de laCom-
pafiia de Jesus que se extendieron como una avanzadilla dispuesta a reconquistar para la fe
catolica aaquellas regiones en que habia hecho presa lareforma luterana. Asi en 1624 se con-
sagraron altares alos dos nuevos santos canonizados, Ignacio y Javier, en la iglesia jesuitica
de San Miguel de Munich. Estos altares se colocaron, conforme alo que era costumbre, co-
lateralmente, es deciraun lado y a otro del gran arco triunfal que en este impresionante tem-
plo, construido entre 1583-1597 con el patrocinio de Guillermo V el Piadoso, V duque de
Baviera, divide la alargada capilla mayor de la gran nave central. El altar de nuestro Santo, a
laizquierda, esta presidido por un cuadro, atribuido al pintor muniqués Ulrich Loth, cuan-



do todavia era muy joven (habia nacido en 1600), que lo
representa en el momento de aparecérsele laVirgen. Laro-
busta figura de Javier, con sotana y amplia sobrepelliz, esta
inspirada en el retrato del Santo realizado por Rubens atra-
vés del grabado de Schelte Bolswert Esta de pie junto auna
mesa cubierta con un tapete de brocado, sobre la que repo-
san un libro y una calavera. Por encima de ella se aparece la
Vigen con el Nifio que extiende sus brazos hacia el santo7L

Se ha de tener en cuenta que laguerra de los Treinta Afios

trajo como consecuencia, en las diversas regiones del sury

centro de Alemaniay en Bohemia, terribles destrucciones

de pueblos y ciudades y con ellas hambrunas, pestes y epi-

demias que diezmaron su poblacién. Sobre todo los ejér-

citos de Gustavo Adolfo de Suecia arrasaron muchas po-

blaciones en la década de 1630, como la de Passau y otras

en lafrontera entre Bavieray Bohemia. En muchas de esas

poblaciones se organizaron rogativas para que parase el azo-

te de la peste, y, como habia sucedido ya en el sur de Italia,

conocido y propagado el poder taumaturgico de San Fran-

cisco Javier, fue afladido al elenco de santos habituales pro-

tectores contra la pestilencia. Concretamente la ciudad de

Passau declaré al Santo navarro en 1636 su celestial patro-

no. Se encarg6 entonces al grabador flamenco Jan Sadeler

el Joven una estampa que recordara este acontecimiento72

En ella se percibe al fondo la ciudad de Passau, vista desde

el sur, que arrostra la peste y la epidemia simbolizadas por

las flechas que desde el cielo estan a punto de golpear a la poblacién. Mientras Dios Padre
se prepara para lanzar otro turno de flechas que sostiene, como un Japiter, en su mano, la
Virgen Maria, el arcAngel San Rafael, San Sebastian, San Roque y Santa Rosalia interceden
en el cielo para que no lo haga. Abajo, en latierra, aparecen San Ignacio y San Francisco Ja-
vier intercediendo con sus plegarias sobre lo mismo

Pero no siempre prevaleci6 en la Europa central la devocion alJavier como taumaturgo si-
no el sentimiento de admiracion asu labor evangelizadora en paises tan alejados y exoti-
cos como los del extremo Oriente. En la iglesia del colegio de Landshut, advocada a San
Ignacio, hay un altar de una capilla lateral extremadamente curioso. En el cuadro que lo
preside, pintado porJoachim von Sandrarten 1644, se representa la Despedida y disper-
sidn de los Apoéstoles para evangelizar el mundo. Pues bien, como continuadores en la ta-
rea de la evangelizacion de los hombres estdn San Francisco de Borja y San Francisco Ja-
vier, cuyas esculturas de bulto flanquean la pintura y se integran en el retablito de made-
ra que enmarca la pintura de Von Sandrart San Francisco Javier, de sotana y roquete, esta
representado en el acto de bautizar aun nifio negrito que se acurruca asus pies'3

En la Alemania superior una de las iglesias mas bellas edificadas por los jesuitas fue la de
la Asuncién de la Virgen Maria en Colonia. Se trata de una iglesia de tres naves con bove-
das de nervaturas géticas sobre columnas. En los seis tramos de la nave central las column-
nas tienen adosadas sobre repisas estatuas de los doce Apdstoles que parecen dialogar en-
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tre si y con sus gestos y miradas dirigen al espectador hacia el altar mayor. Este esta cons-
tituido por un magnifico retablo de tres pisos dispuestos en vertical que entabld entre
1627 y 1628 un desconocido maestro de Munich, acaso Jeremias Greisselbrunn. En cada
piso habia cuadros pintados, pero estos, como en las iglesias de jesuitas de Amberesy Pa-
ris, podian ser cambiados automaticamente por otros, atenor de las fiestas y ciclos litar-
gicos. Asi durante el Adviento y la Navidad aparecia en el piso de arriba el Nacimiento, en
el del medio la Circuncision y en el de abajo la Epifania. Durante la Cuaresmay la Semana
Santa se exponian alternativamente la Trinidad, la Oracion del Huerto y la Crucifixion. En
tiempo de Pascua estaban en el retablo las pinturas de la Resurreccion, Ascension y Pente-
costés. Un cuarto grupo de pinturas estaba compuesto por los de San Franciso Javierpre-
dicando en la hornacina baja, la Asuncién de la Virgen Maria en la del centro y de nuevo
San FranciscoJavier sentado con Cristo en el cielo, durando expuesto este ciclo desde el 15
de agosto hasta el 3 de septiembre74

Alguna de estas pinturas, como la de la Resurreccion, consta que fueron hechas por Come-
lis Schut, pero lade San Francisco Javier es anénima, aunque igualmente memorable. Al ex-
ponerse en el piso bajo, mas amplio que los otros dos, es una pintura grande donde el San-
to esta de pie sobre un altozano, enarbolando el Crucifijo en lamano izquierda y sefialan-
dolo alaconcurrencia con la derecha. En la ladera del altozano se apifia una ingente multi-
tud de figuras exdticas con vestimentas y tocados orientales. Pero la mirada de Javier no se
dirige hacia abajo, hacia la multitud, sino hacia lo alto, como si estuviese contemplando la
Asuncion de Maria al cielo, efigiada en el cuadro que esté encima del suyo. La teatralidad de
toda esta puesta en escena es innegable y, como ya se dijo, las estatuas de los ap6stoles de la
nave contribuyen también aese efecto, bien se consideren como espectadores de lo que su-
cede en la capilla mayor, bien como guias que conducen al pablico al maravilloso evento’

Probablemente el que se diese tanto protagonismo en el retablo mayor ala figura de San
Francisco Javier, pese aque el templo no estaba advocado aél sino ala Asuncién de laVir-
gen Maria, se debiera al hecho de que en la iglesia se custodiara una importante reliquia
del Santo. Para guardarla y venerarla convenientemente se labré en 1638 un magnifico
relicario de plata, que adopta la forma de su cabeza y busto, en cuyo centro esta alojada la
reliquia. Este relicario fue realizado por el hermano jesuita Theodor Sillin.

Laiconografiaen la
escultura europea de Las imagenes esculpidas de San Francisco Javier, bien
San Francisco Javier en marmol o piedra, bien en bronce, bien en madera
policromada, fueron tan frecuentes como las pinturas
en los paises europeos. No es nuestra pretension hacer en este momento un recuento de
todas ellas, recuento que resultaria interminable. Desde el punto de vista de la iconogra-
fia, no de su calidad, pienso que son menos interesantes que las imagenes pintadas, pues
en estas los asuntos tratados son mucho mas ricos y variados que en la escultura, ya que
la técnica del cuadro en perspectiva permitia abordar acciones, hechos, narraciones, epi-
sodios y milagros de mucha complejidad y que transcurrieron en dilatados espacios, mien-
tras que la escultura, al menos la de bulto redondo, tiene que reducir forzosamente lare-
presentacion casi a la sola imagen del Santo , que se reitera un tanto mon6tonamente en
un par de tipos. Otra cosa es el relieve escultorico, que consiente un despliegue de posi-
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bilidades semejante al de la pintura, pero apenas fue utilizado en Europa para relatar epi-
sodios y milagros de lavida de nuestro personaje, adiferencia de lo que sucedi6 en Espa-
fia con los retablos consagrados aél, donde, acompariando a laimagen del Santo en la hor-
nacina principal, solian ofrecerse algunos hechos de su vida en los relieves de los lados o
del banco.

En efecto, laimagen o estatua exenta de Javier lo muestra o como misionero-predicador,
con el crucifijo en lamano derechay con el brazo izquierdo arengando a las muchedum-
bres, que es el modo de representacién mas habitual, o alternativamente bautizando aal-
gun pagano que, de rodillas, se arrima auno de sus lados. Ejemplo del primer tipo seria la
magnifica escultura de marmol realizada entre 1656-1657 por Artus Quellinus el Viejo
para laiglesia de la Compafiia en Amberes. Se encuentra encajada en un nicho lateral del
presbiterio, haciendo pareja con la de San Ignacio, situada frente aella, y el escultor ofrece
al Santo de pie, con sotana, roquete y estola, empufiando el crucifijo. Una pequefia varian-
te de este tipo es lamonumental escultura de Pierre Le Gros el Joven, que se halla en la ter-
cera capilla del lado derecho de laiglesia de San Apolinar, iglesia que prestaba servicio al co-
legio germanico-hungarico de la Compafiia de Jesis en Roma. Documentos de este cole-
gio atestiguan que fue encargada en 1701 aaquel escultor francés, que residio gran parte de
su vida en la Ciudad Eternay que sirvié muchas veces con su refinado arte a los jesuitas. La
concluyé el 17 de junio del afio siguiente, habiéndola hecho enteramente de marmol. El
santo misionero se encuentra de pie con el crucifijo, pero delante de su pie derecho esta el
cangrejo con las pinzas abiertas que lo trajo desde el mar de Banda ala playa; por eso, Javier
no lo empufa para adoctrinar al publico, sino lo sostiene entre sus dos manos y mira hacia
él enternecido, agradeciendo a Dios el prodigio de haberlo recuperado. El animalito esté la-
brado en bronce dorado, asi como el crucifijo y la aureola de la cabeza del Santo7

Del segundo tipo, el de Javier bautizando, es laimagen de madera policromada del santo,
obra acaso de Greisselbrunn, mencionada anteriormente, en un retablo lateral de la igle-
sia de los jesuitas en Colonia, donde, junto aél, estd acurrucado asus pies el bautizado.
Igualmente en 1770 representd ese mismo tema de Javier confiriendo el sacramento del
bautismo no auno, sino avarios indios el artista mas representativo del rococé bavaro,
Ignatius Guhnter, pero en un relieve de madera, de caracter narrativo, relieve que se ex-
pone en el Museo de Artes Decorativas de Hamburgo.

Muy raramente ha sido efigiado San Francisco Javier en escultura de otras maneras que las
sefialadas. Conviene, sin embargo, mencionar algunas excepciones. Asi la preciosa esta-
tuita de bronce, de s6lo 85 centimetros, realizada por Ciro Ferri entre 1687 y 1689, que
representa al Santo de pie, abriéndose la sotana ala altura del pecho, y ahora se encuentra
en lasacristia de laiglesia romana del Gesu. Formo parte de un conjunto de siete, entre las
gue se encontraban los otros cuatro santos canonizados en 1622 con San Francisco Javier,
conjunto que fue encargado y costeado por el sacerdote oratoriano Cesare Massei para de-
corar los altares respectivamente de San Ignacio y de nuestro Santo en aquella iglesia7.
También fue representado en esa actitud, por el mencionado I. GUnther, en una escultu-
ra de madera policromada, labrada en 1768 para el retablo del altar mayor de la iglesia pa-
rroquial de Starnberg. Con todo, San Francisco Javier no se abre la sotana para mostrar su
pecho ardiendo en el amor divino, como lo hizo con tanta frecuencia la pintura a partir de
su genuino retrato, sino sostiene en la mano derecha su propio corazén rodeado de lla-
mas, ala manera como C. Ripa alegoriz6 precisamente el amor divino@®



Por el mismo camino de las excepciones, parece que el
pintor y escultor igualmente alemén, Cosmas Damian
Asam, proyecto hacer una estatua de San Francisco Ja-
vier, muriendo en laisla de Sancian frente a China, pa-
ra una iglesia desconocida, proyecto que no llegé a cua-
jar, pero del que se conserva un dibujo preparatorio,
fechado en 1728, que se halla en las colecciones esta-
tales de la ciudad de Ausburgo® Por el contrario, si ta-
116 en un relieve de madera la muerte del Santo el es-
cultor veneciano Andrea Brustolon. Este relieve fue
costeado por la familia patricia de los Miari y termina-
do en 1728 para la iglesia de San Ignacio en Fasola di
Belluno. Hoy se conserva en el Museo Provincial de
Belluno, donde habia nacido el artistad).

Pero el caso més llamativo es el conjunto escultérico al

aire libre de San Francisco Javier, obra de Ferdinand Ma-

thias Brokofen el puente de Carlos de la ciudad de Pra-

ga. Este afamado puente sobre el rio Moldava, que, co-

mo se sabe, comunica la ciudad vieja con la nueva, es-

t4 flanqueado por una serie de estatuas monumenta-

les de santos, de ellos tres de la Compafiia de Jesus, la

de San Ignacio de Loyola, la de San Francisco Javiery la

de San Francisco de Borja. Laciudad quiso rendir de esta manera un homenaje ala Com-
pafiia de Jesus, establecida sélidamente en Bohemia, y que se habia acreditado median-
te la ensefianza impartida en el prestigioso Clementinum, un enorme colegio situado ca-
si ala salida de dicho puente, en la parte nueva de la poblacién. Incluso se habia proyec-
tado por parte de la ciudad levantar también estatuas alli en honor de San Luis Gonzaga
y San Estanislao de Kostka, pero no se llegaron aejecutar, habiéndose perdido lamenta-
blemente la ocasién de incrementar laimportancia de la Compafiia, como escribid el Pa-
dre General de la Orden8lL

El grupo de San Francisco Javier, que costo 2.000 florines, se compone de un alto pe-
destal en que se asienta el Santo, de pie, sefialando con el dedo indice de la mano dere-
cha el crucifijo que empufia con la izquierda. Debajo a sus pies hay, a la derecha, semia-
rrodillado un indigena con aderezo de plumas y, al otro lado, un personaje que, arrodi-
llado, sostiene un libro, probablemente un catequista, acompafado por un nifio que
mira atentamente al Santo. Rodeando el pedestal y como sosteniéndolo sobre sus hom-
bros, ala manera de atlantes, estdn un hindd, un chino y un japonés, este acaso un sa-
murai con espada al cinto, en representacién de la India, China y Japén donde evange-
lizé el Santo misionero.

Finalmente la Apoteosis de San Francisco Javier entrando en el cielo, fue esculpida en un
gran relieve de marmol por Guillaume Coustou I, en el afio 1743, para la iglesia de San
Pablo de Burdeos& Es obra de juventud, cuando todavia este artista se sentia atraido
por el dinamismo y la teatralidad del barroco antes de entregarse al gusto maés clasico y
depurado, aprendido en el taller paterno. Es, por otra parte, una de sus escasas obras de
caréacter religioso.
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San Francisco Javier patrono.
Imagenes para el taumaturgo
de ambos mundos

Ricardo Fernandez Gracia
Departamento de Arte de la Universidad de Navarra

linfatigable bidgrafo de San Francisco Javier, el
churhammer, publicé una larga lista de insti-
nes, ciudades, reinosy paises que tenian co-

Mo patrono a San Francisco Ja-

vier. El seguimiento de ese ma-

terial, y la elaboracion de un

amplio estudio, por su nimero e

importancia, rebasa los limites de es-

te trabajo. El listado tal y como lo trae

el destacado historiador jesuita es

el siguiente: naciones: Australia,

Canada, India Portuguesa, Reinos

de Navarray Napoles, canton

de Lucerna y provincia de

Nueva Vizcaya en México; dio-

cesis: Amalfi, Eichstatty

Sevilla; ciudades y villas:

Ajaccio (1672), Alejandria

(1676), Amalfi (1630), Ancona (1648), Aquila
(1657), Ascoli Piceno (1677), Avellino (1630), Ba-
hia (1686), Bari (1622), Ba™aim (1631), Bastia (1665),
Campochiaro (1656), Capaccio (1630), Cavriana
(1634), Casacalenda (1728), Castellammare di Stab-
bia (16 61), Chieti, Citta di Castello, Civitavecchia,
Cremona (1670), Eichstatt (1704), Fermo (1689),



Foligno, Forli (1634), Gaillac (1697), Génova (1684),
Glatz (1680), Goa (1640), Graz, Graupen, Guatemala
(1648), Hito (1722), Kottar, Lungro, Luzern (1654),
Macau (1622), Macerata (1656), Manar (1624), Mani-
la (1653), Malaca, Massaguano, Messina (1630), Mé-
xico (1660), Milano, Mindelheim (1659), Modena,
Mondovi (1658), Montepeloso -Irsina- (1729), Na-
poli (1656), Nizza (1631), Nola (1656), Novara, Ober-
burg -Gorne Grad-, Ofen (1767), Pamplona (1624),
Parma (1657), Piacenza (1669), Perugia (1630), Pon-
ta Delgada (1658), Potamo (1652), Ragusa (1667), Re-
canati (1675), Reggio Calabria (1631), Sao Miguel
-A”ores- (1633), Sanremo (1649), Sant 'Agata dei Go-
ti (1630), Sarno (1629), Savona (1687), Scurcola Mar-
sicana, Setubal, Sorrento, Sulmona (1699), Taverna
(1672), Torino (1667), Trani (1656) y Trieste (1667)’.

El citado P. Schurhammer tenia preparados los ma-

teriales para elaborar un tomo sobre los milagros del

santo criticamente ilustrados y sobre el culto de San

Francisco Javier2 pero nunca llegé a publicarse y na-

da hemos podido averiguar sobre el paradero de

aquella documentacién3 No cabe duda que la relacion que acabamos de copiar forma-
ba parte de cuanto habia recogido para tal fin.

Nos proponemos hacer un seguimiento de algunos de esos patronatos, amodo de peque-
fia muestra, y de su repercusion en laiconografia del santo jesuita, destacando los mas sin-
gulares, derivados, en su mayor parte, de sus importantes milagros colectivos. Por el V
centenario del nacimiento que celebramos, destacaremos, asimismo, el patronato sobre
las tierras que le vieron nacer, concretamente sobre el reino de Navarra.

Milagros, santidad

e iconografiaen la
Reforma catoélica: de
los primeros tiempos
postridentinos al
Barroco triunfante

La beatificacion y canonizacién de Javier se producen
en pleno desarrollo de la Reforma catdlica, en las pri-
meras décadas del siglo XVII, tras una fama universal
de taumaturgo que hizo que se autorizase en sus repre-
sentaciones la presencia del nimbo. Durante el ponti-
ficado de Clemente VIII (1592-1605) se permitio re-
tratarle con el nimbo, en unos momentos en que su causa de beatificacion cobré un rumbo
muy positivo, tras algunas dudas sobre ciertos prodigios, especialmente las resurrecciones4

Laiconografia de San Francisco Javier se gest6 en aquella primera etapa post-tridentina,
momentos austeros, en los que el Barroco triunfal aiin no se habia hecho presente y, por
tanto, tampoco, las argucias de la retdrica y la propaganda. Cuando aun no habia entrado
de pleno el siglo XVII, se trataba de convencer y adoctrinar con unas imagenes, tras el re-
formismo conciliar, con la exposicién de una verdad, una realidad y una propiedad, des-
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admirable.

' SCHURHAMMER, G . "Nagoes,
Provincias e dioceses, cidades
e outras localidades de tem por
patrono a S. Francisco Xavier".
Bibliotheca Instituto Histori6 S 1.
Vol. XXIll, Roma, Institutum His-
toncum Societatis lesu-Lisboa.
Centro de Estudios Histéricos
Ultramarinos, 1965, p 627.

* WICKI, J.: "Jorge Schurham-
mer, S. |.. Sua Vida e Obra
(1882-1971). Boletin do Institu-
to Menezes Braganga, num.
144 (1984), p. 12.

1 Asi se nos ha indicado desde
el Archivum de Roma, tras
consulta hecha al Rvdo. P. Va-
lero, S.I.

* WICKI, G., "Francesco Savie-
ro". Bibliotheca Sanctorum.
Vol. V. Roma, 1991, col 1232



Grabado de una tesis
realizada en 1744, por
Enmanuel Eichel, segin
modelo de Daniel Herz.

5 MALE, E, ElBarroco. Arte re-
ligioso del siglo XVII. ltalia,
Francia, Espafia, Flandes. Ma-
drid, Encuentro, 1985, pp. 27
y ss.

FERNANDEZ GRACIA, R.. Es-
tampa, Contrarreforma y Car-
melo Teresiano. La coleccion de
grabados de las Carmelitas
Descalzas de Pamplona y Leo-
nor de la Misericordia (Ayanz y
Beaumont). Pamplona, I. G.
Castuera, 2004, pp. 104-108.

’ MALE, E., ElBarroco... Op. cit..

pp. 146y ss.

nudas. Eran momentos aun de cierta contencidn, en la érbita de personajes de tanto ca-
racter como San Carlos Borromeo, Molanus o el cardenal Paleotti. Las caracteristicas que
la Iglesia postridentina exigia para las imagenes de devocién se cumplen, en toda su ex-
tension, en los ejemplares de esta coleccion de estampas grabadas. El decoro, respeto, no-
bleza de personajes efigiados, la honestidad histérica y veracidad del dogma propagado
estan muy presentes en todas las representacioness

Buen ejemplo de aquellas imagenes, atin contenidas es el grabado datado en 1600 en Ro-
ma que se ha conservado en las Carmelitas Descalzas de San José de Pamplona, formando
parte de un conjunto de estampas grabadas, adquiridas por la Madre Leonor de la Miseri-
cordia (Ayanz y Beaumont). Todas ellas fueron encuadernadas y numeradas en el siglo
XVII, tras su adquisicién por la citada religiosa, en los Gltimos afios del siglo XV1 y los ini-
cios de la siguiente centuria. La aficion por las imagenes grabadas de la citada carmelita le
llevo ailustrar los ejemplares manuscritos de la Vida de Catalina de Cristo, fundadora de
Soria, Pamplonay Barcelona, con estampas ad hoc, en relacion con las materias que se tra-
taban. El conjunto es de sumo interés, tanto por la rareza de algunas estampas, como por
sus cronologias y procedencias. La Madre Leonor mantuvo una correspondencia con reli-
giosos de su Orden, destinados en distintas partes de Europa, asi como con otros prohom-
bres de la politica y la Iglesiaé Laestampa de Javier de esta coleccion esta firmada por Jaco-
bus Laurus y datada en Roma en 1600. Por su tipologia, se trata de una estampa grabada,
denominada en aleman “Wundervita”, o vida admirable a causa de la representacién en
conjunto de los milagros y prodigios del personaje a quien se queria elevar alos altares.

Sin embargo, ladifusion de laiconografia del santo coincide con el triunfo del Barroco triun-
fante, el de los éxtasis, las apoteosis, glorias y grandes penitentes, la etapa del arte y de la cul-
tura del Barroco por excelencia, la de Bernini y Rubens. Momentos en los que la presencia
de lo sobrenatural se hizo especialmente patente? Sabido es que, en aquellos tiempos, se lle-
g6 amedir lasantidad en relacion con los momentos y experiencias celestiales que habian
tenido otros tantos bienaventurados, en un contexto de una sociedad maravillosista. Baste
repasar las representaciones mas populares de los santos de la Contrarreforma para perca-
tarnos de ello: Santa Teresa de JesUs en latransverberacion o inspirada por el Paraclito, San
Francisco Javier abriéndose el pecho para mostrarnos el corazén inflamado, etc. Pero inclu-
so los santos de épocas anteriores mutaran sus iconografias seculares en beneficio de aque-
llas otras, en las que se sublimiza lo sobrenatural, como ocurre con el Santiago Matamoros
que, en el siglo XVII, desplazara alas numerosas versiones como apéstol o peregrino.

Milagros y hechos extraordinarios y a la cabeza los de Javier, primaron en aquel periodo, pu-
diendo dar laidea de que las virtudes y doctrinas del santo pasaban aun segundo plano. Todo
ello hay que entenderlo en un contexto concreto, el de la tensién producida por la Reforma.
En lalucha por la tradicion apostdlica y la santidad que los protestantes niegan alos catélicos,
el milagro sera cuestién clave, ya que con ello se demostraba que el Dios de todos los tiempos
otorgaba su respaldo a los catolicos, manifestdndolo con milagros. Laconsecuencia era clara:
el santo debia ser taumaturgo, no bastaba que Roma presentase santos a Dios bienaventura-
dos de grandes méritos y santidad vivida, sino que Dios los ofrecieraa Roma. El signo del be-
neplacito divino era el milagro, una sefial que no dejaba duda alguna sobre la santidad.

Todos los testimonios iconogréficos, al igual que los literarios, acaban por situarnos an-
te un santo barroquizado, después de su muerte, en sintonia con lo desaforado, sensual
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y teatralista. Al respecto, Tedfanes Egido recuerda coémo la vida de los santos no finali-
zaba con su muerte, ya que, después de dejar el mundo terrenal, se iniciaba otra etapa,
decisiva en su historiografia: la de fabricacion y recepcion de su figura transfigurada8

El lenguaje de los grandes biégrafos de Javier y, por ende, de quienes le pintaron o es-
culpieron, participa de laretérica barroca y del lenguaje propio del momento, ajeno a
la época en que vivié su protagonista. Pluma, gubias y pinceles se aliaron para proyec-
tar una imagen que no siempre estaba en consonancia con la realidad. Los epitetos y
titulos que le tributan las fuentes escritas de los siglos del Antiguo Régimen, como
nuevo Pablo, peregrino atlante, Hércules cristiano o principe del mar, etc., tienen sus
evidentes paralelismos en sus multiples imagenes.

En cualquier caso, iméagenes, todas ellas, extraordinariamente eficaces en momentos de
escasez de las mismas, en que el tiempo para su contemplacién era abundante, por lo
que quien las miraba podia extraer distintas sensaciones y valoraciones. En definitiva
y como haescrito magistralmente David Freedberg, comparando tiempos pasados con
los presentes, ya no tenemos el “ocio suficientepara contemplar las imagenes que estan
ante nuestra vista, pero otrora lagente si las miraba; y hacian de la contemplacion algo
atil, terapéutico, que elevaba su espiritu, les brindaba consuelo y les inspiraba miedo. To-
do con elfin de alcanzar un estado de empatia™ La idea de triunfo de su labor misione-
ra serd una de las que persiguen la mayor parte de sus imagenes, incorporando todas las
intervenciones sobrenaturales, las aprobadas por la Iglesia, asi como las mas legenda-
rias, que en su dilatada labor apostdlica tuvieron lugar.

Como ejemplos de aquella poderosa retdrica, junto alas grandes composiciones de Ru-
bens y Matheis, presentamos una estampa, en este caso, una tesis de gran tamafo (84
x 58 cm), obra del afamado maestro de Ausburgo Daniel Herz (1693-1754), realizada
en pleno siglo XVIII, concretamente en 1744, y grabada por Enmanuel Eichel (Aus-
burgo, 1782). En ella se representan un cimulo de imégenes de alto significadol En la
parte superior la Gloria con los coros angélicos rodeando ala Trinidad y ala cruz triun-
fante. Desde esta Gltima parte un rayo que se refleja en un espejo que pasa por la figu-
ra de Javier e ilumina la esfera terrestre con el monograma de la Compafiia que es des-
cubierto por lafigura de la discordia para horror de figuras aleg6ricas de herejes, demo-
nios y fildsofos paganos. Como fondo de la composicién encontramos diversas esce-
nas de la predicacion de Javier y de sus prodigios que dejan atdnitas a personas de dis-
tintas razas, continentes y posicion social.

De especial culto y veneracion en los milagros y prodigios javerianos fueron todas sus
reliquias, especialmente las del brazo traido desde Goa, aunque donde no las habia “su-
plen estafalta sus imagenes, que todas parecen retratos vivos del Santo Apostol, segun se
veen ellas una virtud de obrarprodigiosy m aravillasEncomendandose alas reliquias
o alas iméagenes, lo cierto es que los milagros de San Francisco Javier, una vez muerto,
se multiplicaron, de tal modo que el P. Te6filo Raynudo afirma que sus milagros son
tantos, “que no hay aritmético que lospueda contar...por eso llamaremos mejor a San
Francisco Xavier Milagro que Obrador de milagros (como dice la ciudad de Parma en su
Elogio) porque aunque obra tantos beneficios afavor de lospueblos, la misma continua-
cion,frecuencia y multitud, hace que no parezcan milagros, sino el modo ordinario de
obrar del Santo Apoéstol, que no sabe obrar sino maravillas™2



Las mismas ideas glosa Sanvitores en su obra, al afirmar: ‘“1Quién pues acabara de admi-
rar el modo y lagrandeza de losprodigios de San Francisco Xavier!, sanar de todas enfer-
medades y males con sus vestiduras, con sus rosarios, con el agua que habia tocado a sus me-
dallas, con elpulpito en el que habia predicado, con las astillas de la caja de su cuerpo, con
lafragancia de su incorrupto cadaver y,finalmente, con susombra, y tantos y tan estupen-
dos con sus imagenes, sombras también y sustitutos de sus reliquias... ”13

Culto e iconografia

El culto al santo alo largo del orbe catdlico no tiene pa-
rangén: en las misiones jesuiticas, en los templos de la Compafial4 a través de cofradias y
congregaciones implantadas y fundadas en los méas remotos lugares, desde algunos pue-
blos de su Navarra natal, hasta la potente cofradia de la capital de Nueva Espafia o las dis-
posiciones de autoridades civiles de otras tantas ciudades que decidieron hacer sus parti-
culares votos para encontrar laintercesion de aquel taumaturgo, sin competidor. Todo ello
situ6 al santo en una posicidn de privilegio respecto a otros del santoral cristiano, propi-
ciando muchas leyendas que se mezclan con los hechos histéricos en torno asu viday asu
memoria historica, especialmente alo largo del siglo XVI1I, tan dado al maravillosismo.

Entre las devociones al santo destacaron la de los diez viernes, sus letanias propias y, so-
bre todo, lanovena de la Gracia, que se fue haciendo practica habitual en los colegios de la
Compaifiia en el altimo tercio del siglo XVII. El Padre Francisco Garcia afirma que junto a
lacuracion del Padre Mastrili, otro prodigio obrado por el santo en el Padre Alejandro Phi-
lippuci en 1658, dispararon la popularidad de la novena. En Malinas se establecié en 1661,
en Segorbeen 1670, en Barcelona en 1671, en Valenciaen 1672, en Mallorcaen 1674, en
Calatayud y Madrid en 1676 y en Guadalajara (México) en 167815

El modo de realizarla es el usual en ese tipo de practica, siempre ante una imagen o altar
del santo, con un acto de contricién, unas oraciones comunes para todos los dias y unas
deprecaciones para cada uno de ellos. Se incluyen frecuentemente unas letanias o flori-
legios que cantan las virtudes del santo y, sobre todo los gozos. Estos ultimos tuvieron
de un gran predicamento en pueblos y ciudades por dos razones fundamentales. De una
parte constituian una forma muy sencilla de adoctrinar, junto alos sermones, al pueblo
sobre la significacion, laviday obra de San Francisco Javier. De otra, al ser cantados, bien
con pequefia orquesta de cdmara avoces, con acompafiamiento de 6rgano, o simplemen-
te con las voces humanas, se convertian en la parte que méas expectacion despertaba en
los muchos asistentes al acto, como momento mas significativo de la funcion litargica.
Sirvan como testimonio de este Gltimo aspecto lo que sefialan las reglas de la cofradia de
San Francisco Javier de Sangtiesa, fundada en 1762, cuando se acord6 que “al tiempo de
losgozos arderan seis velas en la mesa altar, cuatro en Nuestra Sefiora y dos en el santo™'g,
o la magnitud que alcanzaba su interpretacion en el colegio de la Compafiia de Pamplo-
na con cantores e instrumentistas de la catedral y de otros templos de la ciudad.

El contenido de las coplas y estribillo de los gozos mas populares y difundidos viene a ser
una versién resumida y popular de la propia bula de canonizacién del santo navarro y de
su amplia hagiografia. En este Gltimo documento con un elegante y preciso lenguaje y en
los gozos, con evidentes finalidades didacticas para un pueblo que no sabia leer ni escribir,

,JPERALTA CALDERON, M,, £/
apostol de las Indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier de
la Compafiia de Jesus... Pam-
plona, Gaspar Martinez, 1665,
p 332.
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ria y Teoria del Arte [2004], pp.
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se nos habla de la figura gigante del ap6stol, de sus hazafias prodigiosas, de sus milagros, de
sus profecias... etc. Sirvan como ejemplo algunos comentarios aesas estrofas. La primera
reza: “Ser noble Navarra os dio/catedratico Paris/Soldado a Ignacio seguis/ Cuando el cielo
os reformé/Desprecidis el valimiento/y todo el aplauso humano/ Dadnos oh Javier la ma-
no/para imitar vuestro aliento” Esos versos convenientemente musicalizados, en muchas
ocasiones con melodias pegadizas, daban cuenta en todo occidente cristiano de su naci-
miento en Navarra. Muchos ciudadanos europeos, de Nueva Espafia... etc., oirian el top6-
nimo Navarra Unicamente en aquella ocasién durante sus vidas, convirtiéndose el santo en
algo que se filiaba en el mundo, con el reino de Navarra. Inmediatamente se le intitula co-
mo noble. Lanobleza y la santidad son dos conceptos que se manejan habilmente en toda
su hagiografia escrita durante el Antiguo Régimen. Su paso por Paris, su conversion y cap-
tacion por San Ignacio se narran en los versos segundo, tercero y cuarto, denominandole
soldado de aquella Compafiia de Jesus, utilizando términos de contenido militar, muy al
uso en todo el lenguaje ignaciano de aquellos momentos. Los versos quinto y sexto nos lo
presentan como desasido de toda apetencia terrenal. Tras ellos, viene la respuesta del es-
tribillo que se repite tras cada una de las coplas. Como primera estrofa, viene aser una per-
fecta carta de presentacion de un verdadero modelo de santo de la Contrarreforma.

En lasegunda copla se narra su misién en Oriente y laconversién para la Iglesia militante de
reinos y reinos. Latercera insiste en lo mismo, dando nimero de leguas recorridas, nada me-
nos que treinta mil, bautismos, amillones, asi como su don de lenguas para hacerse com-
prender de gentiles y paganos. Lacuarta comienza adescribir prodigios, en este caso con los
elementos: “Al Sol hicisteisparar/fuego bajasteis del cielo/ dos lugares en el suelo/pudiste a
un tiempo ocupar... ”. Todo ello en sintonia con los contenidos de labula de canonizacion y
sus hazafas prodigiosas narradas con detalle en su hagiografia, tal y como hemos indicadol.
Laquinta se refiere al don de profecia, a milagros portentosos como la resurreccién de se-
senta y ocho muertos, la sexta prosigue con los prodigios para con labradores, mercaderes,
ricos, pobres, caballeros, plebeyos, mujeres y ancianos. Laoctava canta laincorrupcion de su
cuerpo y otros milagros como laconversion del agua del mar en dulce y su intercesién ante
la peste, motivo por el que se aclamara en muchas ciudades europeas y espafiolas, despla-
zando alos tradicionales abogados contra aquel azote que hasta entonces fueron San Sebas-
tidn y San Roque. Lanovenay ultima estrofa, como no podia ser menos, llama alas gentes a
la préactica de la novena, como medio para alcanzar todo tipo de beneficios del Santo al que
la parte coral de los gozos proclama como “en todo portento y apéstol tan soberano™.

En los territorios hispanos, de probada devocidn inmaculista, encontramos cofradias de
San Francisco Javier con voto para defender lo que siglos mas tarde seria dogma. En la Con-
gregacion de México, los cofrades del santo lo hacian con la siguiente formula: “Sefior Dios
todo poderoso, yo N. aunque del todo indigno deparecer en vuestrapresencia, pero deseoso
de serviros a vos, y reverenciar a vuestra Santisima Madre debajo del amparo y devocion de
vuestro Santo Apdéstol de las Indias San Francisco Xavier, a imitacién suya, y en la conside-
racion de lasuma honra, pureza y gracia que Vos Sefior disteis a vuestra Madre dignisima
sobre toda pura criatura, y de lo que os agradais que yo la honre en cuanto mefuere licito:
Prometo a Vuestra Divina Majestad delante de la misma Virgen Santisima y del Santo P.
Francisco Xavier y toda la Corte Celestial, conjuramento sobre la Santa Cruz, de defender
siempre la Inmaculada Concepcidn de la Virgen Santa MARIA vuestra Madre y Sefiora nues-
tra sin mancha depecado original, en todo lo que mefuere concedido por la Santa Iglesiay
congruente a mi estado. Yjuntamentepropongo con toda la devocién de mialma (aunque



sin obligarme apecado) ajustarme en todo lo demés que se compadeciere con miprofesion
a los ejemplos y ensefianzas de vuestro Apostol de las Indias San Francisco Xavier, debajo
de cuyopatrocinio deseo y espero, con vuestro divinofavor, vivirperpetuamente en verda-
derapureza y observancia de vuestros santos mandamientos hasta la muerte, quesea en
vuestragracia. Amén 18 La cofradia de México tuvo como inspirador al piadoso sacerdo-
te don José Vidal, aunque su gran valedor fue el tantas veces citado P. Sanvitores. Lacon-
gregacion de la capital novohispana se extendi6 a ciudades como Puebla (1670) y Vera-
cruz, lacual contaba a fines del siglo XVII, entre sus miembros, amuchisimos clérigos y
gran parte de los caballeros alli establecidos, todos ellos agregados a la cofradia del santo
de laiglesia de la Veracruz de la capital novohispana. En México la figura de Javier se fue
popularizando, se le declar6 patrén de lamisidon de Nueva Vizcaya y fue ganando adep-
tos en las ciudades de Puebla, Guadalajara, Guanajuato y Durango. En esta ultima, una
portentosa imagen de Javier llegaba sobre las olas a refugiarse en la casa de la Compafiia de
Jesus, en 1670, durante un terrible ciclé6n19 No podemos dejar de citar al famoso misio-
nero jesuita, Padre Eusebio Francisco Kino, misionero y evangelizador en tierras del nor-
te y California, especial devoto de San Francisco Javiery autor de la siguiente obra que ha-
bla ademés de la fundacion de una mision con el nombre la patria chica de Javier: “Favo-
res celestiales de Jesus y de Maria Santisima y delgloriosissimo ap6stol de las Yndias San
Francisco Xavier, experimentados en las nuevas conquistas y nuevas conversiones del nue-
vo reino de la Nueva Navarra, desta América septentrional yncognitas y passo por tierraa
la California, enagrados de altura, con su nuevo mapa cosmografico de estas nuevas y di-
latadas tierras, que hasta aora havian sido yncégnitas dedicados a la real magestad de Fe-
lipo V, mui catélico rey ygran monarca de las Espafias y de las Yndias”Q)

Las férmulas de voto de fiesta son abundantes. Recordemos cdémo se gesto el de una de
las ciudades de su Navarra natal, el deTudela. En sesién de 20 de noviembre de 1625, los
regidores acordaron tratar con el cabildo de su colegiata sobre el nombramiento como
patrono de la ciudad a San Francisco JavierZ. Al afio siguiente, en 1626, tenemos cons-
tancia de que se encendid una gran hoguera para celebrar su fiesta, habiendo adquirido
el municipio ocho cargas de lefia atal efecto2 En los protocolos notariales de Jer6nimo
Burgui del mismo afio 1626 se encuentra una minuta simple de la ciudad de Tudela a fa-
vor de San Francisco Javier como patrono y abogadoZ En realidad, el documento parece
una invocacién o suplica al santo jesuita, en una férmula preparada para un acto que no
sabemos si se realizé en aras ajurarlo por patrono de la ciudad. Su texto reza:

“Al Santisimo Padre, al Apostol de la India, Sol de Oriente, al taumaturgo de este siglo,
al honor deste Reino y gloria desta nobilisima Ciudad San Francisco XavierJaso, ella
consagra este solemnejuramento:

Santisimo Padre, asi como los titulosforzosos de naturaleza y patria nos obligan a vos enjus-
tas leyes depiedad, religion y caridad a mirarpor ellaypor sus hijos con particular carifio y
amor, también nos obligan a nosotros a que con particularpiedad y devocién nos adjudi-
quemos a vos y con especial titulo nos hagamos vuestros. Yasi nos Diego de Sierra y Carras-
con, alcalde de la dicha ciudad, don Juan de Murgutio, don Juan Francisco de Verrozpe, Gar-
cia Castillo, don Antonio de Murgutio y Torres, el licenciado Gémez Calderén, regidores des-
ta ciudad, en nombre della, todos en comln y cada uno de nospor si, humildes y devotos y
postrados a vuestros pies 0s rogamos querais serpatrén y amparo nuestro y porque vuestra
caridadpaternal nos asegura que otorgais de buenagana con nuestro ruego, para obligaros

"Ibld.. p. 234.
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y obligamos mas,juramos solemnemente de haceros el culto y honra que a tan gran patrén
es debida, siguiendo en esto la disposicion de derecho y sagrados canones, os suplicamospia-
dosisimo Padre, admitais este titulo, aunquepara vospequefio, para nosotros honroso, pro-
vechoso y necesario. Yasi, como es nuestra intencion voluntaria deguardaros las leyes, el cul-
to apatron debido, nos ayudéis y estos cuatro Santos Evangelios. Amén”.

Algunas ciudades, como Parma, agradecida por no haberse contagiado de la temida pes-
te, hicieron grandes fiestas, ala vez que ordenaban escribir elegantisimas y largas poesias
en latin, en forma de elogio, en las que se canta aJavier con versos, como los siguientes:

“Cogens nubes, ac disipas;
Vocans ventos ac revocans;
Fluctus cines, ac sedans;
Morbos creans, ac pellens;
Morituris vitam prorogans;
A mortuis mortem eliminans;
Quidni Omnipotens dicaris, cum posis Omnia?

Apostoli dignitate cumulatum transmisit al gentes?
Quod igitur FRANCISCE secundusfueris Paulus gentium apostolus
ATERTIO habes, hoc esta NOSTRO
Nomen accipeXAVERI titulum, quo tui amoris ignem adhucsodico...
Christi Athletafortisimus...
Laudere hiz tecum santisper liceat FRANCISCI colelitum humanis sim
Gloriariaudeo, quod tibi aliquid dederim
Nec dicere vereor: XAVERI caeteris Urbibus, ut lubet, dones
Sed PARMA reddas.
Quodcumque Fatum vigeat, tuum PARMA vocavit nomen
Etaudita vocavit nunquam.
Omnia dabis FRANCISCE, cui aliquid debes™2;

Culto e imagenes son fendmenos indisociables con todo lo referido a su iconografia,
rica y variada en ciclos y en tipos iconograficos. Detras de cada imagen pintada, escul-
pida, grabada o esmaltada hay un devoto, una cofradia, un ayuntamiento, una parro-
quia, un noble o un alma agradecida. Por tanto todas ellas gozan de ese caracter conden-
sador que poseen las obras de arte, los bienes culturales, pues son susceptibles de un
analisis multidisciplinar, en el que caben historia, promociéon y mecenazgo, artistas,
iconografia, uso y funcion, técnicas y estética.

Apostol de las Indias,

protector de ambos mundos El sobrenombre de apéstol de las Indias pa-
ra San Francisco Javier se difundié como una
consideracion popular desde fines del siglo XVI. Las primeras biografias del santo, de gé-
nero hagiogréfico, incorporan, por lo general, el calificativo de apéstol de las Indias en las
correspondientes ediciones. Asi lo podemos ver en las obras de Turselino Lucena Gar-

ciaZo PeraltaBy Berlanga®, entre otros. La propia Bula de Canonizacién vino arefrendar



todo aquel estado de opinién, cuando al narrar su muerte le calificacomo "APOSTOL DE
LAS INDIAS ORIENTALES”A Las pinturas y, sobre todo, las estampas y grabados con el
consabido titulo de apdstol de las Indias son incontables, en los distintos modelos icono-
gréficos del santo, ya figure como predicador, peregrino o misionero. Un nuevo, aunque
tardio refrendo, para todo ello seria la proclamacion, en 1748, de San Francisco Javier, por
parte del Romano Pontifice Benedicto XIV, como Patrono de Oriente3dl

Su imagen se asocié en muchas ocasiones a la predicacion y misién, en general, en los
cuatro continentes y alo que en los siglos del Antiguo Régimen se denominaba co-
mo “ambos mundos”. Como ejemplo del primer caso, nada mejor que referirnos a
una bella estampa grabada a buril, conservada en la Biblioteca Real de Bruselas, en la
que aparece el santo triunfante sefialando con su mano derecha al cielo roto para dar

Triunfo de San Francisco
Javier sobre los cuatro
continentes. Grabado de
Hubert Spiess, segun
dibujo de Lambert
Flémalle.

"PERALTA CALDERON. M . El
apdstol de las Indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier..
Op cit., p 17.

3Monumenta Xavierana. Vol II.
Matriti, Typis Gabrielis Lopez
del Horno, 1912, pp. 736-738



Izquierda. Reliquia del
brazo de San Francisco
Javier dominando a los
cuatro elementos, segun
un grabado de los
hermanos Klauber.

Derecha. Grabado del
siglo XVIII que
representa los prodigios
ocurridos durante el viaje
de la reliquia del brazo
de Javier desde Goa
hasta Roma.

“ BENEZIT, E,, Dictionnaire criti-
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graveurs de tous les temps et
de tous les pays. Paris: Griind,
1999. Vol. Il. p 395

“ BENEZIT, E., Dictionnaire criti-
que. Op. cit.. Vol. XIll, pp. 108-
109.

MTURSELINO, H.. Vida de S.
Francisco Xavier... Op. cit.. pa-
ginas iniciales sin numerar.

cabida a un coro de dngeles que rodea el nombre de Jesis, monograma de la Compa-
fila, mientras que con la izquierda sujeta al Crucifijo, atributo por antonomasia del
misionero. Su figura se alza sobre un alto pedestal circular y pisa a figuras que repre-
sentan la herejia y la idolatria, mientras es contemplado por cuatro alegorias de los
cuatro continentes: Europa como una bella reina con el cuerno de la abundancia y un
le6bn, América con hombre con tocado de plumas y un cocodrilo, Asia por un negro
con un elefante y Africa, representada como un mahometano con su turbante, torso
desnudo, acompafiado de un incensario y un camello. Al fondo aparecen algunos de
los milagros del santo, como el del Cristo introducido en el mar para calmar la tem-
pestad, o disponiéndose abautizar aun rey. Los &ngeles del firmamento se acompa-
fian de distintos atributos alusivos a sus hechos milagrosos. La composicién se debe
a Lambert Blendeeff (Lieja, 1650-Lovaina,1721), pintor alumno de Bertholet Fléma-
lle y pintor oficial de la ciudad de Lovaina desde 1677, cuyas obras mas importantes
se conservan en Malinas, Lovaina y Maestrich2 El grabado como tal es obra de Hu-
bert Spiess que trabajo en Alemania a fines del siglo XVII y destac6 por sus retratos
de los principes bavaros33 La asociacién del santo con los continentes tiene su para-
lelismo con textos como el del propio Turselino, en el que figuran las ‘principales
provincias del mundo que ilustr6 con supredicacion”, distribuidas por continentes, si
bien se hace notar que en el caso de América “no toco tierrafirme della, pero tocé sus
mares, porque los que navegan a la India, temerosos del Cabo de Buena Esperanza, se
arriman al Brasil, tierra de América. También navegd la mar que esta entre las Molu-
cas y la Nueva Espafia, que algunos contaran por distrito de la América, segun la divi-
sion de Alejandro Sexto”3

La figura de San Francisco Javier sobre ambos mundos la encontramos en algunas es-
tampas. Sirva como ejemplo una muy curiosa en la que el santo, con la esclavina de pe-
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regrino, toma un bordén rematado por el sol, orlado por palma de martir y azucena,
alusiva a su purezad® En este caso, la personificacidn de tres continentes contemplan al
santo alzado sobre dos esferas, la del oriente y la del occidente. Las alegorias correspon-
den a Europa, en figura de bella reina, Africa y las Indias Orientales.

Junto asu imagen, sus reliquias, se veneraran como portentosas, no sélo en Goa, en don-
de se conserva su cuerpo incorrupto, sino en todas aquellas ciudades y colegios de la
Compafiia en donde se localizaban restos de su propio cuerpo, de sus vestimentas o de
objetos relacionados con su persona. Harto significativa al respecto es una estampa gra-
bada en Ausburgo por los hermanos Klauber, en donde figura su brazo y cuatro escenas
bajo lainscripcion de un texto evangélico de San Lucas que reza: Fecitpotentiam in bra-
chio y otro veterotestamentario del Libro de la Sabiduria en el que se lee: Dexteram suam
reget eos et brachio Sancto suo defendet illos. Las escenas, como en otras estampas graba-

San Francisco Javier
patrono de los mares.
Grabado de Marcos
Orozco incluido en el
libro de P. Francisco Coli
Labor evangélica,
ministerios apostélicos
de los obreros de la
Compafiia de Jesus,
fundacién y progreso de
su provincia en las islas
Filipinas. Madrid, 1663.

“ Fondo Schurhammer. Icono-
grafia 6, nim. 27.



Grabado de San
Francisco Javier, como
Neptuno de los mares,
realizado por Pedro
Villafranca para el libro El
Principe del mar (1681),
obra de Lorenzo Ortiz.
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San Francisco Javier patrono. Iméagenes para
el taumaturgo de ambos mundos. Ricardo Fernandez Gracia

das en aquella ciudad glosan el poder del santo sobre los cua-
tro elementos: agua, tierra, mar y fuego. La vifieta del fuego
esta dominada por el dios Vulcano, acompafiado de su marti-
llo y del rayo, en su interior Javier detiene el fuego que aséla
una casa. Lavifieta del viento se acompafa del dios Eolo y de
cabezas aladas que soplan provocando incendios y tempesta-
des, que eran dominadas por Javier. Latierra esta protegida por
la alegoria de la abundancia y contiene en su interior aJavier
proporcionando todo tipo de bienes, tal y como rezaban sus
populares gozos, que en una de sus estrofas refieren: “Multi-
plicais el dinero/los bienes, la renta, el trigo, / Alpoderoso, al
mendigo, / alplebeyo, al caballero, /dais hijos con gran conten-
to,/a laestérilyalancianoFinalmente Neptuno ensefiorea
la vifieta de las aguas y dentro de ella se simula una pesca mi-
lagrosa y la escena famosa del cangrejo.

El citado texto de San Lucas aparece en otras estampas rela-

cionadas con los sucesos milagrosos acaecidos con motivo del

traslado del brazo de San Francisco Javier desde Goa ala Ciu-
dad Eterna. Un grabado dieciochesco, realizado en Ausburgo, nos muestra la interven-
cidn y proteccion de laVirgen y del propio santo al detener aun galedn de piratas que
perseguia a la carabela en donde se portaba la reliquia, segun textos ampliamente di-
fundidos en las hagiografias del santo misionero3 La relacién del hecho, tachada por
el Padre Schurhammer como legendaria y muy tardia37, fue muy divulgada, con todo
tipo de detalles, aunque lo que mas llama la atencién de aquellas Relaciones es todo lo
vinculado con el corte del brazo, tras varios intentos fallidos, cuando un jesuita incre-
po al cuerpo muerto del santo para que se dejase cortar el brazo, invocando la obedien-
cia, al Prepdsito General de la Compafiia y al Papa, ante lo cual ya no hubo dificultad al-
guna para lograr el propésito de la extraccion de la reliquia®

Especial patrono de los
mares, temblores de tierra, de
estudiantesy congregaciones

El periplo maritimo de San Francisco ja-
vier y su especial proteccion en la nave-
gacion por tierras de Oriente hizo que los
navegantes le invocasen, con posterioridad a su muerte, cuando los mares presentaban
circunstancias adversas. Baste recordar algunos de sus milagros en tal sentido3 tanto los
referidos ala conversion del agua salada del mar en agua dulce para que los ocupantes de
las embarcaciones no muriesen, como aquellos que se refieren ala salvacién en medio
de grandes tempestades o en la persecucién por parte de piratas y enemigos. Bien ilus-
trativo resulta al respecto cuanto narra en uno de sus apartados el libro del P. Sanvitores,
tantas veces citado, bajo el titulo de "Patronato de Manila y viajes de mar”4 Tras copiar
los acuerdos de las autoridades de Manila en 1654, aporta algunas de las causas para ha-
ber tomado tal determinacién y entre ellas anota el patronato sobre los navegantes, con
estas palabras: “El tercer motivo pues del Patronato especial de las navegaciones de aque-
llas islasfu e el ejemplo de la India, donde es el Santo comun abogado ypatron de los nave-
gantes, reconociéndole como tal, no solamente los cristianos, sino también los barbaros,



sin haberse hallado enpeligro alguno, en que invocan-
do suglorioso Patrdn, no le hayan experimentadopro-
picio...  Enlarelacion del arzobispo de Manila se
afirma que se le ha tomado por patrono “de todos los
viajes que de aqui se hicieren a la Nueva Espafia en di-
ferentes galeones y pataches y de los de su vuelta que
de aqui se hicieren asia Japdn, Macao y a diferentes
partes de la India... y de otros cualquiera Reinos... ‘N2

El Padre Francisco Garcia dice al mismo respecto: “In-

numerables han sido las tempestades que se han sose-

gado con invocar a San Francisco Javier, yparece que el elemento del agua es el que mas ha
experimentado supoder, aunque no sé en qué elemento ha hecho mayores prodigios, nies
facil determinarlo. En la India, principalmente en los mares de China y Japon, que son los
mas peligrosos, con ninguna cosa van mas seguros los navegantes que con una imagen de
San Francisco Javier, la cual cuelgan de el arbol de el navio, escogiéndolepor piloto y inter-
cesor, ypor sus merecimientos se sosiegan los vientos, cesan las tempestades y se serenan los
mares. ¢ Cuantos casos pudiera contar, si quisiera alargarme?... "4

Un grabado firmado por Marcos Orozco, nos lo presenta triunfante sobre los océanos. El
santo con roquete, estola, crucifijo en lamano y sobre el cangrejo con el Cristo, ensefio-
rea los mares rodeados de pequefias islas y galeones de distintos tamafios, en algunos de
los cuales se ven padres jesuitas con sus inconfundibles bonetes camino de las misiones.
Una larga inscripcion en capitales romanas procedente del Libro de Isaias (60,9) reza: “ME
INSVULAE EXPECTANTET NAVES MARIS IN PRINCIPIO VTADDVCAM FILIOS TVOS
DE LONGE”.El grabado acomparia al libro del jesuita ripollés Francisco Coli, impreso en
Madrid en 1663 con el titulo Labor evangélica, ministerios apostélicos de los obreros de la
Companiia deJests,fundacidn yprogreso de suprovincia en las islas Filipinas. Del grabador
de la estampa, el presbitero, sabemos por Cedn Bermudez, que residio en Madrid y grabé
varias laminas, en el Gltimo tercio del siglo XVII, ‘con mediano gusto e inteligencia de di-
bujo'¥ entre las que destacan algunas ilustraciones de portadas de libros y otras de carac-
ter devocional4 Este burilista debid nacer hacia 1622, ajuzgar por una estampa que data
en Madrid en 1704, cuando contaba con ochenta y dos afios de edad.

El grabador Pedro Villafranca realizé otra famosa composicion, en 1681, por dibujo de
Juan Valdés, que lo propone como sefior de los mares, en este caso asociado al propio
Neptuno y para ilustrar la obra El Principe del mar, de Lorenzo Ortiz46 encontramos un
grabado con el santo de pie con el tridente rematado por la cruz enarbolando labande-
ra de la Compaiiia, sobre una hermosa caracola que hace las funciones de carroza tirada
por los caballos (hipocampos) de la deidad clasica. La obra hay que relacionarla con al-
gunos titulos que tienen como protagonista al santo jesuita. Entre ellos podemos citar
titulos y portadas de libros en los que se le identifica con deidades de la Antigtiedad Cla-
sica, como Hércules o Neptuno en claras alusiones a sus trabajos misioneros y aventu-
ras por los mares. La composicion fue de gran aceptacion y seria copiada en otras edi-
ciones de la misma obra en sencillas xilografias, asi como en pinturas de distintos ta-
mafios. Laeleccidn del grabador Pedro Villafranca y Malagén (c. 1615-1684) no lo fue
al azar, pues su obra ha sido sefialada undnimemente como la de mayor calidad de las
producidas en la Villay Corte en el segundo tercio del siglo XVII. Sus estampas, y muy

Pintura de San Francisco
Javier, como Neptuno en
la Merced de Quito.

“Ibid.. p. 157.

albld, p. 155.

"GARCIA, F, Vida y Milagros de
San Francisco Xavier... Op. cit..
p. 425.

“ CEAN BERMUDEZ, J A., Dic-
cionario histérico de los mas
ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espafia. Vol. lll. Ma-
drid, 1800, p. 274

“ PAEZ RIOS, E.: Repertorio de
grabados espafioles en la Bi-
blioteca Nacional. Vol. Il. Ma-
drid, 1982, pp. 313-321.

“ ORTIZ, L., San Francisco Javier
Principe del mar. Ed. de I. ARE-
LLANO. Biblioteca Javeriana
ndm. 2. Pamplona, Fundaciéon
Diario de Navarra, 2003, p. 33.



San Francisco Javier
patrono de la
Congregacion de
Hochdorff, segin un
grabado de Klauber.

47BARRIO MOYA, J.L., "Pedro
de Villafranca y Malagén, pin-
tor y grabador manchego del
siglo XVII". Cuadernos de Es-
tudios Manchegos (1982), pp.
107-122.

* FERNANDEZ GRACIA, R,, San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en los
siglos XVII-XVIII. Biblioteca Ja-
veriana, n° 4. Pamplona. Fun-
dacion Diario de Navarra,
2004, pp. 145-168.

**PERALTA CALDERON, M.. El
apostol de las Indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier...
Op. cit., pp. 197 y ss.

“ SCHURHAMMER. G,, Francis-
co Javier. Su vida y su tiempo.
Vol. I. Pamplona, Gobierno de
Navarra. 1992, Vol. I., p. 226.

5LPERALTA, M,, EIApéstol de las
Indias... Op. cit.. pp. 218 y ss.

San Francisco Javier patrono. Imagenes para
el taumaturgo de ambos mundos. Ricardo Fernandez Gracia

especialmente sus retratos, ponen de manifies-
to la plena asuncién del oficio aprendido de la ge-
neracién anterior de grabadores, basicamente for-
mada por discretos maestros de origen flamen-
co o francés establecidos en Espafia4r.

Algunas ciudades lo proclamaron su especial pro-
tector contra los temblores de tierra, como lo hi-
zo Guatemala en 1674.

Las estampas que reproducen su efigie para ser
repartida entre cofrades y hermanos pertene-
cientes a sus congregaciones también fueron
muy numerosas. Pensemos que en muchos co-
legios jesuiticos y en otras tantas parroquias exis-
tieron hermandades bajo su proteccion y patro-
cinio, no sélo en su Navarra natal4g sino alo lar-
go de todo el orbe cristiano. Entre las méas famo-
sas estuvo la de la ciudad de México, ampliamen-
te tratada por su mentor el P. Sanvitores en su
biografia sobre el santo navarro, publicada bajo
el seudénimo de Matias de PeraltaZd Como pe-
culiaridad de la cofradia mexicana que fue imi-
tada por otras en el Viejo Continente, figuraba
la especial llamada alas mujeres para ser congregantes, en recuerdo de la hermana del
santo, Magdalena, aquien se atribuia el que Francisco hubiese seguido estudios en Pa-
ris. Como es sabido, Magdalena fue clarisa en Gandia, en donde tuvo gran fama de san-
tidad y gobern6 la comunidad. Antes de morir (1533), en unos momentos de dificul-
tades econdmicas en su casa nativa de Javier, habia escrito pidiendo que sostuviesen a
Francisco estudiando, porque esperaba en Dios que habia de ser un gran servidor su-
yo y columna de la Iglesiaq La tradicion se recogi6 entre quienes declararon en el pro-
ceso de beatificaciéon de Pamplona, especialmente el monje de Leire fray Benito Ozta
y fue divulgada, entre otros por Matias de Peralta, seudonimo del jesuita novohispa-
no Diego de Sanvitores, en la que leemos ‘pues la hermana de nuestro Glorioso santo
que habia sido dama de la Reina, merecit ser esposa de Cristo Nuestro Sefior, y no me-
nos hermana de San Francisco Xavier en sus admirables virtudes que en la sangre. Es-
ta santa hermanafue la que dio principio a los 33 afios de vida Apostélica de su herma-
no con el celestial aviso y revelacion que comunicé a su padre...Entre otros motivos
cita el mismo bidgrafo, el aprovechamiento de las doctrinas del santo y sus virtudes
gue sacaban las mujeres en Nueva Espafa, en donde se juntaban las esposas de los es-
pafioles solas, dos dias en la semana, “hallandojuntamente en su caridad benignisima
todo alivio para sus trabajos, socorro en sus necesidades... Estosfavores, sin duda expe-
rimentaran siempre las hermanas que imitaren en su estado los ejemplos e instruccio-
nes quepara todos estados dio el santo y singularmente, la devocion y virtudes de la San-
tisima Virgen, en cuya reverencia cuidd tanto San Francisco Xavier de la honestidad de
las mujeres”5". Lacofradia de México imprimio sus estatutos y reglas en 1657, tres afios
antes que en la capital del virreinato se hiciese un voto de dia festivo a San Francisco
Javier, tras contabilizarse numerosos milagros. En la tierra natal de Javier, en Navarra



y, més concretamente en la localidad de
Lesaca, su cofradia estaba integrada Gni-
camente por mujeres, en un caso harto
raro en el panorama de la religiosidad
popular del Antiguo Régimen® A lain-
tervencién de Magdalena en la vida de
Javier se le dio tanta importancia que,
incluso, lleg6 afigurar en alguna de las
vidas ilustradas del santo, como la de
Valerianus Regnartius de 16223

En algunos casos las congregaciones ba-
jo laadvocacion de Javier se establecie-
ron con lafinalidad de la conversién de
los pecadores, como ocurrio en la loca-
lidad alemana de Hochdorff, que con-
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. -, tne.mfeafum frtnnteum Xtutryim ejfimium finiti . fuaj i
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iglesia en donde estaba erigida canéni-
camente la citada congregacion. Sobre
el tejado del templo aparece la figura de ev -
Javier y la del Resucitado con un angel.

En la parte superior de laestampay en

las filacterias que acompafian alJavier y el angel vemos textos biblicos alusivos a la pro-
teccion para quien reza y se encomienda. En la parte inferior, el texto resulta bien cla-
ro respecto alaintencionalidad de propaganda de laimagen y reza asi: “S. FRANC. XA-
VERJUS CONGREGATIONIS/ pro Conversionepeccatorum Canonice Fiochdorffy /
erectaepatronus”.

Como patrono y protector de los estudiantes lo encontramos en una estampa, data-
daen 1659, realizada por Frederik Bouttats, por dibujo de Philip Fruytiers (Ambe-
res, 1610-1666) en la que figura sobre un pedestal, amparando alos alumnos del Co-
legio Real de Bruselas® Mayor relevancia posee otro grabado que tipolégicamente
obedece auna orla para incluir el texto de algun titulo académico, en la que junto a
los angeles, frutos y monograma de la Compafiia de Jesus, figuran de cuerpo entero
San Francisco Javier y Santa Catalina, como patronos de los fildsofos%

Abogado de labuena muerte
Gran parte de las estampas que se realiza-

ron con el pasaje de la muerte del santo tuvieron como contenido el propagar la devocién
aJavier como abogado de la buena muerte, como el propio San José.

Para obtener tal logro era necesario practicar una devocion consistente en el rezo de
la decena o devocion de los diez viernes que el Padre Garcia describe del siguiente mo-
do: "Muchas personas espirituales y devotas de San Francisco Xavier han introducido
otra devocién, que se llama los diez Viernes, escogiendo diez viernes y ejercitdndose en

etltitnt. IH /jjiSTifiimt JVWWMtU fui eeqnitiene et fouefa Joefrina
Vujfranane: ertiranus, per Chrufum Doninun mi Trum Amen.*
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ellos en varios actos de virtud a honra del Santo
Apdstol. Hacese esta devocion en viernes, por haber
muerto en Viernes Santo y témanse diez viernes, por
los diez afios quepredicé el Evangelio en Oriente. Ha
mostrado Dios y el Santo Apdéstol cuanto le agrada
esta devocion, con muchos milagros yfavores que
ha hechopor medio de ella a sus devotos, concedien-
do hijos, salud, buen suceso en los negocios,felicidad
en los viajes, seguridad en las navegaciones y otros
bienes temporales y lo que importa més, graciapa-
ra salir de los vicios y conseguir otros bienes espiri-
tuales™5L Junto aestos beneficios, el ejercicio de los
diez viernes también se aplicé para conseguir una
buena muerte. En 1682 aparecia un libro en Valen-
cia, obra del italiano Girolamo Bardi, y traducido
por un devoto del santo, bajo el titulo de “El Pere-
grino moribundo o devocion practicable para al-
canzar una santa muertepor la intercesion de San
Francisco Xavier... "3

Entre las imagenes que nos presentan al santo je-

suita como abogado de la buena muerte figura un

grabado firmado por Francesco Maria Francia (Bo-
lonia, 1657-1735), que incorpora el modo de hacer el ejercicio devoto y una oracion
en latin para lograr la intercesion del santo. La inscripcion que le acomparia reza: “S.
FRANCESCO SAVERIO PROTERRRE/ della buona Morte, a cui onoresi lafa la/de-
votione de dieci Venerdi™9

La asociacién con el otro especial abogado en el trance de la muerte -San José- se en-
cuentra en pinturas como la que pertenece al Museo Nacional del Virreinato de Tepot-
zotlan, fechada en 1759601 La razon de haber pintado juntas ambas escenas, dentro de
un medio punto y bajo la figura del arcadngel San Miguel -arcangel protector de Nueva
Espafia- no es otra que la de presentarnos aambos abogados de la buena muerte. Dos
muertes en dos circunstancias harto distintas, la del padre adoptivo del hijo de Dios, en
compafiia de laVirgen y del propio Cristo, es decir en la mejor de las circunstanciasél
En cambio la de Javier en la soledad de una alejada isla de la civilizacion. Como es sabi-
do, entre los temas que mas éxito tuvieron en el arte catolico del siglo XVII, destacan
los relativos alavida de San José, difundidos muy especialmente por los carmelitas des-
calzos. Entre lanumerosa tematica que invade retablos, sacristias, conventos y casas par-
ticulares, se ira abriendo camino el pasaje del Transito que, a partir de fines del siglo XVI
y més auln, en el siglo XVII, toma ya carta de naturaleza@ A ello cooperaron los textos
de los Evangelios Apdcrifos, la obra del dominico Isidoro Isolanus Summa de donis Sanc-
tiJosephi, inspirada en aquellos y muy particularmente el libro del P. Gracian de la Ma-
dre de Dios Sumario de las Excelencias del Glorioso San Joseph, esposo de la Virgen Ma-
ria, editado por primera vez en Roma con seis ldminas de Cristophorus Blancus y mas
tarde reeditado en numerosas ocasiones, desde comienzos del siglo XVII en Espafia, con
el titulo de LaJosephina, que pasa por ser uno de los instrumentos mas importantes en
el impulso devocional hacia el Santo Patriarca.



Javier, abrazado a su Crucifijo, recostado en unas pajas, con el mar y una carabela al
fondo y lainscripcion del Salmo 115: “Pretiosa in conspectu Domini/mors sanctorum
eius” es un contrapunto para la meditacion sobre el final de los dias de los hombres.

Patrono para tomar estado

A Javier también se le invocaba ala hora de
tomar estado. Algunas estampas le proponen como “Patronus de vitaestatu deliberan-
tium”™. No se trata de ningun tipo iconografico especial, sino de situarnos ante su ima-
gen, bien como peregrino y apoéstol de las Indias, o en la mismisima escena de su muer-
te. Al primer tipo pertenece un grabado que ilustra un libro titulado Cultus Sanctorum
Societatis Jesuper Litanias Orationes, publicado en Colonia en 1754 3y al segundo otro
firmado por J. Distell.

Mayor interés posee un grabado, obra de Jacob Andreas Fridich, no sabemos si padre o
hijo, ambos activos en Ausburgo y Stuttgart, que ilustra una obra del jesuita André Es-
chenbrender (1676-1739), dedicada a San Francisco Javier y titulada Instructioproeli-
gendo vitae statu clara, brevis et solida et variisprobatisque Authoribus excerpta, Om-
nibus de certo Vitaegenere statuendo deliberantibus..., editada en 1717 y reeditada en
Viena en 1748 con la estampa de Fridich& En esta Ultima encontramos a un joven ri-
camente vestido con un Cristo en las manos, ante un elegante bufete en que aparece el
libro de los Ejercicios Espirituales de San Ignacio. A sus espaldas un cuadro con la Glo-

Lienzo de la muerte de
San José y San
Francisco Javier. Pintura
novohispana de 1759 del
Museo de Tepotzotlan.

3Estampa en Fondo Shurham-
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théque Nationale de France
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lll. Louvain. Editions de la Bi-
bliothéque S. 1., 1890, cols.
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S. Francifcus Xaverius,

Patronus
De vit* flatu delibeiantiuir

riay Cristo con una cruz en la zona superior y un esqueleto con la guadaia en la infe-
rior. La parte baja de lacomposicion la ocupan simbolos y atributos de todo lo que sig-
nifica gloria en el mundo: armas, yelmos, collares, coronas, capelos cardenalicios, li-
bros, monedas y un cuerno de laabundancia junto ala esfera terrestre. Laintencionali-
dad de esta verdadera vanitas nos la aclara la inscripcién inferior que identifica al joven
Javier en el momento de su conversion, cuando San Ignacio le preguntaba de qué le ser-
vian las glorias de este mundo si perdia su alma. Su texto reza: “S. Fran. Xaverius de sta-
tu vitae deliberans. / Quidprodest homini iucundum universum lucretur/ animae suae
destructam patiatu r Obviamente, se eligié aquel momento decisivo en la vida de Ja-
vier para representar en la estampa y para ilustrar un libro sobre la materia.

El gran taumaturgo: el modelo
de Rubensy sus derivados en los
prodigios del santo en Malinas

La hagiografia de Javier y la propia Bu-
la de canonizacién nos sittan ante un
taumaturgo sin comparacion, que es
capaz de hacer milagros en las personas particulares, como de tipo social que afectan auna
colectividad. Por tal motivo, no sera raro encontrarlo en algunas estampas orladas de los
utiles de un médico, o con enfermos rodeados de bastones, muletas y otros utensilios pa-
ra salvar sus minusvalias. Un grabado de los tantas veces citados, los hermanos Klauber,
activos en pleno siglo XVIII en Ausburgo, nos lo presenta como el gran sanador, junto a
los utiles de galenos y farmacéuticos (tijeras, bisturis, pomos, balanzas, libros de recetas,
mezcladores... etc.), mientras en la parte inferior se narra la curacién milagrosa en Roma
de Maria Zambrano en la Ciudad Eterna en 1677. En la zona superior encontramos una
inscripcion de Eclesiastico, que reza: "Honor Medicumpropter necesitatem™.

Entre las destacadas obras de arte universal figura el lienzo de los milagros de San Fran-
cisco Javier, procedente de laiglesia jesuitica de Amberes, que se custodia en el Kunsthis-
toriches Museum de Viena. Como es sabido, Rubens, entre 1617 y 1621 estuvo ocupa-
do en la decoracion de la nueva iglesia dedicada a San Ignacio que acababan de levantar
los jesuitas en Amberes. Para ella disefié los cuadros del altar mayor, la esculturay la ar-
quitectura del retablo, asi como los 39 cuadros que decoraban las naves laterales y las ga-
lerias, realizados por los miembros de su activo taller. Los temas elegidos para el altar ma-
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yor debian estar directamente relacionados con los dos famosos
jesuitas, que en aquellos momentos no habian sido canonizados,
suponiendo una tremenda propaganda de sus vidas milagrosas. De
las vidas de Ignacio y Javier se eligieron sus milagros para demos-
trar su eficacia, como intermediarios entre Dios y los fieles, tema-
tica constantemente reiterada por la Iglesia desde la Reforma Ca-
tolica. En este encargo, Rubens incorpord una importante nove-
dad: los grandes cuadros de altar para decorar las iglesias flamen-
cas, dejando de lado el tradicional triptico. De esta manera intro-
dujo en lacomposicidon una magistral referencia arquitectonica pa-
ra crear la sensacion de continuidad en la nave central del templo.
Ante los fieles de Amberes se presentaban los dos santos, invocan-

MIRACVLEVSE, GHNISINUHE VAN do aDios para realizar sus milagros curativos. Javier predica, ense-
L Thrtne."ir. i. Tonrryc J. Qmele drenen ~ . R
+ Lecfetidf Scertn. J.Shntteirt- fia el verdadero camino agentes de diferentes razasy es contem-

plado por los desafortunados que imploran su ayuda, mientras una
corte de angeles con la alegoria de la Iglesia penetran en el templo
y expulsan alos demonios y dioses paganos. De esta manera se
quiere dar un claro mensaje doctrinal, a pesar del numeroso gru-
po de figuras que presenta en el lienzo. Precisamente son los in-
fortunados, cojos, tullidos, ciegos, incluso un difunto desenterra-
do y resucitado, un nifio muerto presentado por su madre, los pro-
tagonistas absolutos por sus actitudes, gestos y movimientos. El
color, laluz y la perspectiva empleada- “desotto insu”como de-
nominan los italianos- tiene evidentes referencias ala escuela ve-
neciana, por la que Rubens sentia declarada admiracion.

Esa composicién serviria de base para la ejecucién de otras alusivas
alos milagros del santo en Malinas. En esta tltima ciudad los pro-
digios se sucedieron y de ellos da cuenta el Padre Gerardo Grumsel
(1613-1678) en una obra aparecida en aquella ciudad en 1666 ti-
tulada Mechilinia illustrata luce miracolorum S. Francisci Xaverii

GVBRISON MIRACVLEVSR orbis utriusque solis ac thaumaturgi Chronicis Distichis evulgata
I. T» U Ftimfu a. Sirtihrii j. Mj 1di]*mi*

4.zt .

Arriba. Los milagros de
San Francisco Javier en
Malinas, segun grabado
de P Clouwet. 1660.

Abajo. Los milagros de
San Francisco Javier en
Malinas. 1662.

SBACKER, A. y A., Bibliothéque
de la Compagnie de Jésus...
Op. cit.. Vol. 1111890, col. 1890

La obra corri6é rdpidamente por los colegios jesuiticos y el Padre

Garcia en su biografia javeriana editada unos afios después, se hace

eco de sus contenidos en un resumen, en el que leemos unos pa-

rrafos, que nos ilustran acerca de los grabados que comentaremos
acontinuacion. El texto del P. Garcia dice: “El Padre Gerardo Gunsel en su libro, que inti-
tula, Malinas, ilustrada con la luz de los milagros de San Francisco Xavier, Sol, y Taumatur-
go de uno y otro orbe, refiere muchisimos milagros obrados del Santo Apéstolpor una reli-
quia de su brazo derecho, que se veneraen la ciudad de Malinas, adonde le llevé de Roma, y
entre los demas cuenta unfrenético restituido a superfectojuicio, hechizos desechos, muje-
resfavorecidas enpeligrosos partos, muchos enfermos sanados de calenturas, de peste, y de
otras diversas enfermedades; mas para no detenernos en casos particulares, basta el testi-
monio del lustrisimo Sefior Andrés Cruesen, arzobispo de Malinas, que habiendo manda-
do hacer informaciénjuridica de los milagros de San Francisco Xavier, obradospor medio
de esta reliquia, dice en un testimonio, que la Divina bondad, la cual ha hecho maravilloso
a San Francisco Xavier en diversas partes del mundo con innumerables milagros, ha mos-
trado también cuan afecta es la devocion de losfieles a esta santa reliquia con varios mila-
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gros, y repentinas curaciones de diversas enfermedades. En un segundo testimonio que da
de nuevos milagros, obrados por la misma reliquia, llama portentosas las curaciones de las
personas enfermas, que recurrian con confianza a la reliquia del Santo Apdstol. Yen otro
tercero testimonio de nuevas maravillas, dice, que cada dia que extiende la mano de Dios a
hacer més beneficios y mas ilustrespor el milagroso y benéfico brazo de su Siervo San Fran-
cisco Xavier.Juan Ernesto, vicariogeneral del Serenisimo Obispo y Principe de Lieja, dando
testimonio de algunos milagros que Dios habia obrado por esta reliquia en sus diocesanos,
que habian ido en procesion a Malinaspara venerarla y pedir al Santo salud, da una razén
muy buena de obrar Dios en tantaspartes milagrospor San Francisco Xavier. Como el San-
to, dice él, no se contentd depredicar en una tierra nia una nacion, sino que corrié muchas
tierras y pueblospara llevar el Nombre de Dios a los Reinos y a lospueblos, asi no se ha con-
tentado Dios con hacerle célebre en un lugar, sino que le hace esclarecido en muchos lugares

Grabado de San

Francisco Javier rodeado
de utensilios médicos, por
los hermanos Klauber.



Izquierda. Los milagros
de San Francisco Javier
en Malinas por Mateo
Kusell, por dibujo de
Johan Michael Tobrias o
Toberias.

Derecha. Brazo relicario
de Javier en Malinas.

MGARCIA, F, Vida y Milagros de
San Francisco Xavier, de la
Compaiiia de JesUs... Op. cit..
pp. 431-432.

,7Fondo Schurhammer. Bélgica
2. n°90.

"Fondo Schurhammer. Bélgica
2, n°79.

“ Fondo Schurhammer. Bélgica
2. n°27.

"BENEZIT. E.: Dictionnaire criti-
que... Op. cit.. Vol. IX, p. 695.

"Ibid., Vol. Xlll, p 684
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con prodigiosos beneficios y grandes milagros. Otrosprelados y vicarios generales san se-
mejantes testimonios de los milagros de San Francisco Xavier con sus subditos, por medio
de esta reliquia de Malinas, y cada dia se examinan otros de nuevo, por lo cual es muy gran-
de la devocion con San Francisco Xavier en los estados de Flandes y el templo de la Compa-
fifa de JesUs, donde seguarda esta reliquia, es el comun asilo de los enfermos y afligidos, don-
de van a buscar el remedio de todas sus enfermedades y trabajos, y es como el templo de la
salud, donde la hallan los que la buscan confe y confianza. Con la sotana del Santo Padre,
con los cabellos y con otras reliquias suyas se han curado repentinamente muchas enferme-
dades y obrado otrosgrandes milagros”@

Un grabado aparecido en 1660 en Amberes, obra de Peeter Clouwet (1629-1670), nos
presenta aJavier en una especie de podio, en el exterior de un edificio, junto auna escale-
ra, contemplando la Gloria y protagonizando una serie de milagros que se especifican en
lainscripcion inferior que nos lo presenta como verdadero portento en prodigios y, mas
concretamente, en cinco capitulos: frenesi, hechiceria-brujeria, mal de piernas, Ulceras 'y
cegueras6/. La idea rubeniana esta presente, aunque falta la fuerza del gran pintor. La mis-
ma estampa fue aprovechada para la edicion en Malinas, en 1662, de una segunda relacién
de milagros, con la diferencia de que la inscripcion inferior figura, en esta ocasion, en fran-
cés, aungue con los mismos contenidos&® Otra version del mismo tema con ligerisimas
variantes en la zona de la gloria, realiz6 el grabador Federico Bouttats el joven (+1676),
por dibujo de Jacques Moemans (Amberes, 1601 -1653), alumno de Rubens y encargado
ala muerte de su maestro de vender todos sus grabados7

Un poco méas complicada de composicion resulta otra estampa con el mismo tema, reali-
zada por el grabador Mateo Kusell (Ausburgo, 1629-1681), por dibujo de Johan Michael
Tobrias o Toberias (Munich, 1677), pintor y dibujante que trabajé para numerosas igle-
sias de aquella ciudad alemana?. El esquema general y mensaje no varian, si bien resulta
algo més valiente que las anteriores, tanto en las potentes arquitecturas, como en las ac-
titudes y fuerza de los protagonistas de los distintos prodigios. De especial potencia es el
endemoniado que va a ser exorcizado, representado con convulsiones y grandes escor-
zos. Del mismo modo, los orantes, los cojos e invalidos, asi como las personas que se acer-



can al taumaturgo con rosarios, nifios, pertenecientes a diferentes estratos sociales, pre-
sentan elegantes maneras y estudiadas composiciones. Indudablemente la huella de Ru-
bens se hace méas patente, algo comprensible ala luz de las noticias que nos hablan de la
relacion del autor de lacomposicion y del gran maestro flamenco.

Para terminar con todo lo relativo a Malinas, diremos que la reliquia del santo, obrado-
ra de todos aquellos prodigios, fue grabada a buril y litografiada en numerosas ocasio-
nes, siempre siguiendo modelos barroquizantes, en torno a palmas, exvotos, corazo-
nes y rosarios, con lacorrespondiente inscripcion que hablaba de todos aquellos mila-
gros. Como ejemplo, presentamos una estampa que acompafia a las letanias del santo,
realizada en la propia ciudad por el procedimiento litografico, obra de Steerackers'2 Es-
ta reliquia de Malinas fue extraida del brazo del Gesu de Roma. Conocemos su particu-
lar historia desde la partida de la Ciudad Eterna, en 1615 hasta su emplazamiento en el
noviciado de los jesuitas de aquella ciudad en 1659 y su traslado, después de la supre-
sion de la Compaiiia, a la iglesia de Saint Rombaut7

Prodigios sin namero en las
ciudades de Potamo Y Casel Los milagros que el santo protagoniz6 en
algunas ciudades dejaron importantes tes-
timonios gréaficos, de modo singular todo lo acaecido en Potamo, entre 1651 y 1652,
narrado con exactitud por el P. Sanvitores y repetido por numerosos autores. En el li-
bro de este Gltimo todo lo relativo a Potamo ocupa la divisién segunda, que viene aser
una gran parte del libro, entre las paginas 28 y 115. Comienza dando cuenta de las cir-

cunstancias de la llegada de la imagen milagrosa a aquella localidad, en el seno de unas

Izquierda. San Francisco
Javier en Potamo.
Grabado de 1656

Derecha. Imagen
milagrosa de Javier en
Potamo. Grabado

” Fondo Schurhammer. Bélgica
2. n°97.

BKIECKENS, J. F, La dévotion a
St. Francois Xavier. Bruxelles.
1896, pp. 30-31 y 123.



Izquierda. Imagen
milagrosa de San
Francisco Javier en
Potamo, por T. Matham.

Derecha. Los milagros
de San Francisco Javier
en Potamo, por M.
Kisell.

Hperalta calderdn m e

apostoi de las indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier...

op. cu. p#4

misiones predicadas por miembros de laCom-
pafiia de Jesus. Se da la circunstancia que to-
dos aquellos jesuitas que salian para predicar
en las misiones, en Europa, Indiay otros terri-
torios, se encomendaban siempre a San Fran-
cisco Javier y asi lo hicieron los que llegaron a
Potamo. Lacuestion de laimagen se relaciona,
desde sus inicios con una curacion de un enfermo que solicité en dos ocasiones laima-
gen del santo, cuando los jesuitas ya habian repartido las que tenian, por lo que se diri-
gieron ala “Excelentisima marquesa de Arenas, sefiora de aquellas villas de Dasa y Pota-
mo, le refirid todo lo quepasaba y su Excelencia, movida de tan raro suceso, dio con mu-
cho gusto para que se llevase a Potamo una imagen que tenia, la cual es depincel, en un
lienzo de siete cuartas de alto y cuatro de ancho, en que se representa San Francisco Xa-
vier, en pie con sobrepelliz y estola y un ramo de azucenas en la mano. Esta imagen tau-
matdrgica (que de este término usa muchas veces la Relacion auténtica destos milagros
para significar a San Francisco Xavier tan obrador de maravillas en su imagen) se colo-
c6 alprincipio en un templo de Potamo, dedicado a Santa Tecla, y después se trasladé a la
iglesia principal de dicha villa, por titulo Nuestra Sefiora de Gracia, como para quien el
buen logro de susgracias y beneficios, conducia a sus devotos al trono de lagracia divi-
na, a la Madre de lagracia, dispensadora de los tesoros de Dios, seglin acostumbraba en
su vida nuestro glorioso santo’n\

Los milagros son de todo tipo y abundantisimos: libra de peligros de armas de fuego,
sana de calenturas, de dolor de ojos, tabardillos, fiebres, garrotillo, lepra, apostemas,
tumores, cuartanas, dolores de costado y garganta, cura a paraliticos o los brazos y otros
miembros y 6rganos del cuerpo, resucita a personas y alin aanimales, libera aendemo-
niados y posesos y hace salir de los cuerpos alos malos espiritus y hechizos, asiste amu-
jeres en situaciones limites de sus embarazos, restituye cabellos, consuela a los afligi-
dos y se aparece multiples veces a quienes le invocan. En total, se refieren mas de dos-
cientos casos por el notario apostolico y delegado del ordinario del lugar, que conclu-



ye asi: “Goce el benigno lector destas maravi-
llas referidas sinceramente y venere al Tauma-
turgo de Potamo y espere con brevedad otras
muchas, que cada dia hace nuestro Apostol en
beneficio de los mortales. La alabanza sea a
Dios y ala Virgen Madre y al Apdstol de las
Indias San Francisco Xavier"h

Las imagenes relacionadas con aquellos su-

cesos son abundantes. En un primer graba-

do, fechado en 1656, aparece el santo de bus-

to sobre una nube, rodeado de signos del zo-

diaco que aludiran al tiempo que pasa, sen-

das alegorias que portan espada -justicia- y

cetro con ojo divino, sosteniendo una coro-

na imperial vuelta con el 4guila encima, to-

do sobre un reloj orlado por escudos de di-

ferentes linajes® Una segunda estampa, mas

adaptada a las caracteristicas del lienzo que

antes se describig, nos lo muestra en un cam-

po con el mar y una carabela al fondo7. La la-

mina para la estampacién se hizo en Romay

en lainscripcién que aparece en la parte in-

ferior se alude a la imagen con estas palabras: “Ad hoc Archetypum cum subiecto leni-
tatre maioriforma in tela depictus, et a Patribus Missionariis eiusdem Societatis publi-
cae venerationi Potami in Calabriapropositus, plurimisque miraculis ibidem illustris”.
De 1660 es la estampa que hizo Teodor Matham (1606-1676), con su imagen con la
azucena en un 6valo con varias inscripciones alusivas a los milagros en Potamo7®

Otra mas alejada de la sencilla copia de laimagen pintada es el grabado de Mateo Kiisel
(Ausburgo, 1629-1681), que nos presenta al santo en el centro de una gran composi-
cién barroca y retorica, dispuesto aser coronado por angeles y ante la Virgen con el Ni-
fio, mientras varios pasajes de su vida se dibujan en la zona intermedia para predicar su
dominio de los elementos. En la zona inferior se disponen todos aquellos que se diri-
gen aél para lograr su intercesion ante Dios y ser socorridos en sus tribulaciones: en-
fermos, nifios que parecen cobrar vida, paraliticos, e incluso una representacién del pur-
gatorio, en donde el fuego consume a las almas que son rescatadas por un angel. En la
inscripcién que queda bajo las representaciones, leemos: “S. FRANCISCVS XAVERIVS.
/ Cuius Imago Potami in Calabriaplurimis illustrata est miraculis™ El recuerdo para el
lienzo de Rubens con el tema de los milagros del santo y de sus derivados en Malinas
estd muy presente en esta composiciéon?®

Esta estampa de Kisel esta inspirada en otra de Cornelio Galle, en la que el santo fi-
gura en el centro, protegiendo a todas aquellas ciudades a las que habia librado de la
peste, identificadas con su correspondiente inscripcién y sus murallas y edificios
dentro de ellas. Lacomposiciéon de Galle ladibujé). B. Boltan y la grabé B. Kilian, in-
sistiendo en la protecciéon sobre Potamo, ya que la inscripcion alusiva a la ciudad, fi-
gura a los pies de Javier&d

Los milagros do San
Francisco Javier en
Casel. 1679.
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Menor proyeccion historica que los milagros de Potamo tuvieron los acaecidos en la ciu-
dad flamenca de Casel, en la que también existia una reliquia del santo engastada en un
brazo de plata, desde 1679, dentro de laiglesia del templo de la Compafiia8l Un compli-
cado grabado en el que se muestra la celebracidon de una misa ante su altar, rodeado de ex-
votos y la presencia del santo intercesor en la parte superior, en una nube, junto a Dios
Padre, nos da cuenta de los dieciocho milagros acaecidos en aquella ciudad entre 1662 y
1679. Los tullidos y enfermos de todas las clases que asisten a la celebracion, parecen dar
cuenta grafica de todo aquello, mientras que una inscripcion en aleman y francés infor-
ma de los prodigios y de la dedicacién aun procer y conde de aquellas tierras de nombre
Michael Franciscus Wignacourt& En los dos idiomas figura la oracion que se imprimio
junto aun grabado en évalo del santo rodeado de antorchas, angeles con hachas encendi-
dasy una inscripcién que lo proclama como famoso en virtudes y milagros&

Singular abogado y protector
contra la peste: el caso de Napoles  El Padre Francisco Garcia en su co-
nocida biografia afirma, al tratar de
los portentosos milagros de Javier: “;Qué diré de las pestes que ha apagado en diversas
ciudades en uno y otro mundo, purificando el aire de las muertes que amenazaban a sus
ciudadanos, los cuales le eligieron por patrén, para que estando debajo de su proteccion,
los respetase el contagio, y Dios no los castigase viéndolos patrocinados de San Francis-
co Xavier?8 A continuacion refiere cémo al llegar a Malaca el cuerpo del apostol cesoé la
peste que afligia ala ciudad y, en otro capitulo anterior del libro alude al cese de la peste
en Manar, en vida del propio santo, con estas palabras: "Pasé a la isla de Manar, deseoso de
visitar elpueblo de Patin y besar la tierra consagrada con la sangre de tantos martires, mas
Dios le llevaba para que ejercitase su milagrosa caridad con los islefios. Habiase extendido
unagravepestilencia de que morian cada dia hasta cien personas y, al llegar el santo a la is-
la de los martires, salieron a recibirle tres milpersonas, parte cristianos ypartegentiles y co-
mo corriapor todas partes lafam a de sus prodigios, empezaron apersuadirle con laelo-
cuencia, que les ensefiaba la necesidad, y con las lagrimas que les daba el dolor: que noper-
mitiesefiese desolada su isla, que la sangre de tantos inocentes habia hecho digna de lacom-
pasién de todos, ni consintiese que la muertefiese més cruel que el tirano, noperdonando
suguadafia a los queperdond el cuchillo. Movido a compasion con los ruegos, llantos y tra-
bajos de los manareses, pidi6 tres dias de términopara alcanzar de Dios el remedio. En ellos
hizofervorosa oracién y luego cesé lapeste, porque todos los que estaban tocados de ella sa-
naron y ningunofue tocado en adelante. Con la salud del cuerpo alcanzaron los manareses
la del alma, porque movidos de tan grande milagro, se convirtieron todos a nuestra Santa
Fe yfueron bautizados de mano del Santo Apéstol’t

Entre las composiciones més afortunadas de esta proteccién de Javier sobre otras tantas
ciudades se encuentra una pintura de Ciro Ferri que fue grabada y difundida, de tal modo
que se copid en Flandes, Italia, Espafia y Nueva Espafia. El original lo conoci6 el P. Schur-
hammer en la Curia General de la Compafiia de Jesus en Roma. La escena resulta elegan-
te y acertada en su colorido y perspectiva. Posiblemente Ferri se pudo servir de alguna es-
tampa o dibujo de visiones de algun otro santo. Sobre un fondo de paisaje, arboles, mary
lacolumnata de un enorme edificio encontramos al santo arrodillado con los brazos des-
plegados implorando la misericordia divina, en una posicién teatral, rodeado de mori-



buridos, muertos y personas que se lamen-

tan de la desgracia. Al fondo se adivina un

fuego, posiblemente las ropas y enseres de

un apestado que se destruyen, segin prac-

tica usual en aquellos casos. Los escorzos de

cuerpos de nifios, jovenes y adultos con en-

carnaciones propias de personas muy en-

fermas, contrastan con los celajes y algunas

vestiduras de un grupo, el roquete blanco

del santo y, sobre todo, con el tercio supe-

rior del conjunto. En este Gltimo espacio en-

contramos, en un rompimiento de gloria,

la figura de Cristo triunfante, rodeado de an-

geles y querubines, con el cetro de quien to-

do lo puede, sostenido por su mano izquier-

da, mientras que con la derecha ordena, con

gesto de autoridad, aun angel que envaine

la espada de la justicia divina, a lo que se

presta este Ultimo con celeridad. Las oracio-

nes de Javier han encontrado su fin y la pes-

te cesa. El santo jesuita se ve iluminado por

un golpe de luz propio de la zona superior

celeste. Las lineas y diagonales de lacompo-

sicién son variadas y ricas en sus efectos. Del

mismo modo que en el teatro del momen-

to, ala hora de representar estos prodigios

se utilizaban las tramoyas para hacer posi-

ble lacomunion entre el cielo y la tierra, los pintores barrocos nos reflejan en obras como
esta la misma impresion de fusion de lo natural con lo sobrenatural, llegando a presentar-
nos el coelum in terris, tan buscado y querido por los grandes artistas del Barroco.

El autor de la composicion, Ciro Ferri, fue el méas destacado discipulo de Pietro da Corto-
na, nacié en Roma en 1634 y falleci6é en lamisma ciudad en 1689 y colaboré con su maes-
tro en Florencia. A partir de 1663 se hizo més autbnomo, decorando la cipula de la igle-
sia de Santa Inés en Piazza Navona. Ademas de la pintura, practicé también la escultura,
realizando una del propio San Francisco Javier, conservada en el Gesu de Romag&

El cuadro de Ferri fue dibujado por Pietro Locatelli, alumno del propio Ferri y activo en la se-
gunda mitad del siglo XVII, y lo grab6 en Napoles afines en las Gltimas décadas de la citada
centuria Francois Louvemont Laestampa lacopid en un gran lienzo de gran formato el pin-
tor flamenco Godefrido de Maes para una serie sobre el santo, destinada a la santa capilla del
castillo de Javier, que fue realizada en 1692. Asimismo se hicieron copias para otras iglesias
de la Compariia. Conocemos una adaptacion para un medio punto en uno de los lunetos de
la capilla del santo en laiglesia de San Juan de Calatayud (Zaragoza). Asimismo en el Museo
Nacional del Virreinato del Tepotzodan existe otra adaptacion mas libre del grabado, en una
obra de Miguel Cabrera, fechada en 1764, en este caso procedente del mismo colegio jesui-
tico del que era patrén el santo navarro en Tepotzodan, ya que se ubica en el coro de laigle-
sia, haciendo pendant con otro milagro de Javier en los mares, aambos lados del 6culo8r.

San Francisco Javier
abogado contra la peste.
Pintura sobre cobre de
Ciro Ferri.
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zotlan. Voi. lll... Op. cit,, p 71.



Lienzo de Javier
protector contra la peste.
Lienzo de la iglesia de
Tepotzotlan, firmado por
Miguel Cabrera en 1764.

“ Deberemos identificar a este
pintor con el suegro de José Ri-
bera, llamado Giovan Bernardo
Azzolino, de ongen siciliano, de
cultura tardomanierista y pode-
roso empresario artistico.

En el caso de Napoles, los sucesos acaecidos en 1656 han sido muy difundidos por Euro-
pay América, desde el mismo momento en que tuvieron lugar, gracias a las relaciones que
se escribieron y alas fiestas que se celebraron con todo esplendor y pompa como veremos
mas adelante. La mayor parte de los autores que se refieren aaquellos sucesos lo hacen to-
mando las noticias que proporciona un libro titulado Miracolosaprotezione di S. F. Saverio
verso la citta e regno di Napoli nel contagio del 1656 editato en 1660 y reeditado en 1884.

Un resumen de los hechos seria el siguiente: en la iglesia de la casa profesa y en la capilla
del santo existia y existe alin un lienzo, obra de Juan Bernardino Siciliano8 que repre-
senta aJavier arrodillado orando ante la Virgen con el Nifio, en torno al cual comenzaron
asuceder sucesos extraordinarios a partir de 1653, al observar muchas personas como el
santo movia los ojos y mutaba el color del semblante, unas veces pélido, otras subido de



color. A lo largo de varios dias se repitio el

suceso y los jesuitas llegaron acubrir laima-

gen con un espeso velo, que de nada sirvio,

pues através de él se seguia viendo el pro-

digio. Pasaron los meses y algun afio y cuan-

do el suceso estaba casi olvidado, en 1656,

la epidemia de la peste asol6 laciudad, con-

tagidndose hasta el aire, siendo calificada

por el P. Cassani como “cruelpor loarreba-

tada, cruelpor lo contagiosa, cruelpor lo

irremediable y cruelpor la multitud deper-

sonas que degoll6”& Laciudad se encomen-

dé ala Inmaculada, San Genaro y Santa Ro-

salia, con los acostumbrados votos, rogati-

vas y multiples penitencias. Tras no lograr

el cese, recordaron la mutacion del rostro

de Javier y acudieron asu intercesion el dia

12 dejunio. El texto del voto al santo reza

asi: “Han determinado, en nombre de la ciu-

dad, recurrir alpatrocinio de San Francisco

Javier suplicandole, que asi como librd con

sus oraciones, aun viviendo, la isla de Manar

y después de muerto, con el olor de sus hue-

sos, a la ciudad de Malaca en la India, de la

peste que la afligia; y Gltimamente, hapocos

afios, a la ciudad de Bolonia de igual conta-

gio, asi se digne con suproteccion librar a esta ciudad de lapresente epidemia... El texto
finalizaba con la promesa de erigir al santo monumentos y celebrar su fiesta con toda
pompa, tomandole como patrono junto a San Genaro y llevando una imagen suya des-
de la Casa Profesa hasta el palacio episcopal y de alli al tesoro o sagrario en donde se guar-
daban las estatuas de los santos patronos de la ciudad y todas las reliquias.

El P. Sanvitores, con seudénimo de Matias de Peralta, refiere las curaciones milagrosas en per-
sonas de la ciudad con iméagenes del santo, con el aceite de lalampara de su capilla, mediante
suinvocacién e incluso con lapropia aparicion de Javier. La peste fue desapareciendo y las au-
toridades y barrios de Napoles pidieron al Papa, junto aun escrito del General de laCompa-
fiia, laconfirmacion del patronato del santo sobre la ciudad, algo que se consiguid y celebré
con las acostumbradas fiestas. Antes de pasar arecordar los acontecimientos de aquellos fes-
tejos, anotaremos alguna representacion de aquellos hechos, fundamentalmente un par de
estampas grabadas. La primera que le proclama en su inscripcién como patrono de la ciudad,
es obra de N. Perrey de 1657, en donde aparece el santo llevado por un angel a orar ante la
Virgen con el Nifio, seguin una composicion muy divulgada del P. Seghers. Laescena nos si-
tha ante una gran iglesia y a los pies aparece labahia de Napoles en un bonito mapa? El se-
gundo grabado es obra de J. C. Hafner, por dibujo deJ. G. Heinsch y representa la aparicion
del santo avarios jesuitas que auxiliaban a las gentes y se consumian en tales labores, en el
momento de anunciar el cese de la peste. El grabado ilustra una obra de Mathias Tanner edi-
tadaen Pragaen 1698, con el titulo de SocietasJesu Apostolorum imitatrixsivegestapraecla-
ra et virtutes eorum qui e societate Jesu per apostolicas missiones specializelo desudarunt 3\

Grabado de la pintura de
Ciro Ferri que representa
a Javier abogado contra
la peste.

"ESCALADA, F, San Francisco

Javier abogado poderoso con-
tra la gripe. Tafalla, Domingo
Albéniz, impresor, 1920, p 17

“Fondo Schurhammer. Icono-

grafia 3, n° 144 La ficha co-
rrespondiente anota que el ori-
ginal se encuentra en la Biblio-
teca Nacional de Napoles con
la signatura 133 B 10 (5).

'Un ejemplar del libro se en-

cuentra en la Bibliotheque Mu-
nicipale. Dole (Jura).



Capilla de la Casa Profesa

"PACELLI, V.. Lapittura napoli-
tana da Caravaggio a Lucca
Giordano, Napoles, Edizioni
Scientifiche ltaliane, 1996,
pp.135-136.

“ BONET CORREA, A.. Fiesta,
poder y arquitectura. Aproxima-
ciones al Barroco Espafiol. Ma-
drid, 1990, pp. 8-9.

San Francisco favier patrono. Imagenes para el taumaturgo de ambos mundos. Ricardo Fernandez Gracia

Entre las pinturas que recordaban el nuevo patronato de Javier so-
bre N4poles figura la del calabrés Mattia Pretti, realizada durante
su estancia en aquella ciudad entre 1653 y 1660, antes de marchar
alaisla de Malta® El cuadro alargado muestra en la parte superior
ala Inmaculada, acompafiada de San Jenaro, San Francisco Javier y
Santa Rosalia. Debajo de la Virgen hay un hermoso angel mance-
bo que se acerca hacia ella, portando en su mano derecha una espa-
da llameante, que hay que identificar con el angel castigador que
ha desencadenado la epidemia, ya terminada, cuyas consecuencias
se perciben debajo: cuerpos desnudos muertos y enterradores que
los llevan a sepultar.

Para glosar los festejos con que celebro la ciudad el fin del azote de tan
temida enfermedad, copiaremos las paginas que el mencionado Sanvi-
tores extrae de las relaciones del momento que, como es sabido, consti-
tuyen un género literario de tipo laudatorio y bastante detallista, con
tendencia a la exageracion y escrito con el propdsito de revivir, con su
lectura, aquellas jornadas festivas® En cualquier caso, todas aquellas celebraciones efimeras
lograron uno de sus grandes objetivos, que no era otro que el de la persuasion, mediante toda
aquella propaganday ret6rica, dentro de una culturay un arte, como el Barroco, que trata de
cautivar mediante los sentidos, siempre mucho mas vulnerables que el intelecto. Los festejos
ladicos y religiosos dejaron, sin duda, una profunda huella en cuantos participaron en ellos.

El texto referido nos describe asi aquellos festejos: “El ardor y ansia, que todos tenian de
ver luego aquella deseadisima solemnidad, nopermitié dilaaén alguna, ni que se aguarda-
se mas sereno, 0 ameno tiempo; y asi se decretd para el mismo dia de San Francisco Xavier
dos de diciembre de aquel mismo afio de lapeste 1656.No sonpara tan corto papel, y tenue
estilo las solemnisimasfiestas, que se celebraron por nueve dias, los panegiricos que hicie-
ron ilustrisimosprelados y oradores, dando elparabién a la ciudad del nuevo patrocinio, los
arcos triunfales, las maquinas defuego, los altares, estatuas y trofeos que levantaron a su
nuevo patron y liberador. Los barrios de la ciudad y las Sagradas Religiones, la majestuosa
pompa y solemnisimaprocesion que se hizo desde la Casa Profesa de la Compafiia de Jesus
a la Santa Iglesia Metropolitana, y se compuso de todas las Comunidades y Religiones, gre-
mios y clerecia de la ciudad, acompafiando las estatuas de todos los santos abogados ypa-
tronos (que se habian traido antes en otraparticularprocesion desde el Tesoro a la iglesia de
la Casa Profesa) alfin de las cuales estatuas iban las dos de San Genaro, patron principal y
de San Francisco Xavier, debajo de un mismo palio, cercandolas los Padres de la Compariia
de JesUs y siguiendo tanto numero deprincipes y sefiores con sus hachas encendidas, que se
crey6 no haberfaltado ninguno o rarisimo de toda la nobleza y oficiales de la milicia.

Queé diré de los espectaculos, dones y tributos que se ofrecieron al nuevo defensory patrén, re-
partidospor los nueve dias de lasolemnidad? Qué de los veintinueve estandartes, en correspon-
dencia con los veintinueve barrios en que se divide la ciudad? Puesto el nombre de cada barrio
en su estandarte con este rgtulo: Oh urbem a Peste servatam: Por haber librado de lapeste a la
ciudad. Llevaronlos todosjuntos, congran orden, un dia de la novena las cabezas o capitanes de
cada barrio, saliendo de San Agustin, iglesiapropia delfidelisimopueblo, el cual acompafiaba
no menos devoto que numeroso, causando singular ternura en toda la ciudad, y no menos cuan-
do llegando al templo de la Casa Profesa, ofrecié cada capitan su estandarte a susantopatrony



defensor comdn. Quédiré de los otros dones, corona, cera, lamparas y mas
estandartes que ofrecieron varias congregaciones de la ciudad y pueblos
de lacomarca, yfinalmente el consaldn o estandarte de sefialada, riqueza
y magnitudque ofrecid a laciudad en nombrepublico, y levantado, se sus-
pendié de la més alta béveda de el templo de la Casa Profesa, donde cerca-
do de los veintinueve estandartes de los barrios quependian de las corni-
sas,formaba unaalegrisima vista de un triunfante capitolio de lapiedad.

Queé diré de las inscripciones, emblemas y elogios que se pusieron a
las estatuas y trofeos del glorioso santo? que todos iban a pasar en
significacion y simbolos de laproteccion de San Francisco Xavier, en
haber avisado y apagado el incendio de la peste en aquella ciudad.
Pondré aqui algunospara rematar y sazonar algo la llaneza deste tra-
duccién tan cefiida y desnuda de todo ornato.

Eran entre otras bien ajustados dos emblemas: en uno sepintaba el arco

iris con este mote: Praemonet compescit, esto es, Avisa y aplaca San Fran-

cisco Xavier lapeste, como el iris la tempestad. En esto se reconocia una nave en medio del
mar inquieto y sobre la antena aquellaflamula o exhalacién que llaman los marineros San
Telmo, con este mote: Sat es: Basta depeste y de tormenta y sigase la serenidad. No era menos
apropoésito otrapintura degran primor en que sepresentaba el santo Xavier, que en habito
deperegrino volaba al cielo a tener el brazo del angel ejecutor de la Divinajusticia que con
una espada ensangrentada esgrimia estragos y muertes sobre la afligida ciudad.

En otra insigne maquina, que no menospara empleo del ingenio, que de la vista levantaron los
Reverendos Casinenses de la Orden delgran Patriarca San Benito, se reconocia una estatua del
santo Xavier, guarnecida de riquisimasjoyas, en traje también deperegrino, singularmente
agradable a aquella ciudad, desde laprodigiosa aparicion y milagro con que sand en ella al Ve-
nerable martir Marcelo Mastrilli. A esta estatua volaba un angel ofreciéndole el santo nombre
deJesUs, con esta letra: utportet nomen meum: Para que lleve mi nombre, motepropio del apos-
tol de lasgentes. Yalli luego se divisaban las columnas de Hércules (propia divisa del barrio don-
de se levantaba esta maquina, que se llamapuerto) con aquel usado mote: Plus ultra: Méas alla,
y delante de las columnas se aparecia otro angel acabando la letra delprimero: Cunctisgenti-
bus: A todas lasgentes, y daba vida a todo el artificio esta inscripcion, quepor no quitarle yo su
viveza con traduccion tan muerta, ypor no dilatamos mas de lojusto, sepondra sélo en su idio-
ma latino como los otros elogios que afiadiremos:

Peregrinum habitu, peregrinum virtute,
Prius experta, quam venerata Patronum
Excipe, recole, Parthenope
Hic laeta Hospiti occurras tuo:
lam habes in Portu,

Quem prope naufraga suspirabas.
Herculeas ut strenuepertransivit metas,

Ita sanctitas confinia.

Caeterum inter superos quanti valeat? ne quaeras:
Dei interst Xaverii nomen amplificare in Coelo,
QuiJESVnomen Plus ultra dilatavit in Orbe.

Lienzo de Javier en su
capilla de la Casa Profesa
de Néapoles. Pintura de G.
B. Azzolino, llamado Juan
Bernardino Siciliano.



En otrapintura se representaba enforma humana de mujery traje de cada una de su na-
cion la isla de Manaria y las ciudades de Malaca y Bolonia y también la de Napoles, que
de ellas habia aprendido a buscar elpatrocinio de San Francisco Xavier contra el incen-
dio de lapeste, y todasjuntas se mostraban llegar a dar lasgracias a su comun liberta-
dor, como se conocia en este letrero:

Adsuntex utroque terrarum orbe
Voti reae urbes amplisimae.
Hoc scilicet unum eratper XAVERII
Beneficientiae vel monumentum, vel tropheum.

En otras se delineaban con varios e ingeniosos simbolos las victorias que San Francisco
Xavier habia alcanzado de los males y calamidades publicas, con sus inscripciones y mo-
tesacomodados a cada una, de las cualespondré esta sola inscripcion, en que se cifra un
elogio excelente de nuestro Santo triunfador de los males y aflicciones:

FRANCISCO XAVERIO
Quotpublicarum claudium
Datus e coelo Domitor,

Hostium exercitus aspectu postraverit;
Clases prece disiecerit;
Aegritudinis, Tumultus, Incendia, Typhones,
Sterilitatem, superstitionem, atque erebum,
Contactu, Natu, Imperio, Voce, Numine, Opere,
Auspicisque sulis,

Exegerit, sedaverit, extinxerit,
Fugaverit, everterit, expilaverit.
Quotaerumnas pictae tabulaepallore portenderit,
Pestilentiam, cadaveris odori depulerit.

Ad humanigeneris bonum natus;

Etiam umbra aura benefiuus.
Hocplenum domitiae calamitatis theatrum
In caelestis potentiae humanae spei.
Mensuram, argumentum.
Neapolitana civitas
Patrono omnigeno sibi exhibet.

En otra aparecian los dos mundos antiguo y nuevo con sus inscripciones, y simbolos en
que se representaban los varios beneficios, que uno y otro mundo habia recibido del san-
to, y los aplausos con que uno y otro celebraba sus triunfos. No esposible describir en tan
corto papel lo que se dibujé en tan grandiosos lienzos, pinturas, estatuas y maquinas de
tan maravilloso artificio y grandeza, que sola una que se levantaba enfrente del templo
de la Casa Profesa de la Compafiia de JesUs tenia de alto ducientos y dos palmos y ciento
y ochenta de ancho, y alrededor della seformaba un hermoso teatro, dividido en treinta
y tres arcos, todo adornado de simbolos, jeroglificos, emblemas y tropheos del santo ven-
cedor de los males, y triunfador de las calamidades pUblicas. Bastafinalmente decir de la
Majestad deste triunpho asipintado, como animado en las piadosisimas acciones y de-
mostraciones vivas de aquella gratisima Republica, lo que se escribe alfin desta Relacion



que traducimos, y en otras de la misma celebri-
dad yfiestas que han llegado a nuestras ma-
nos, que con ser en tiempo tan apretado e in-
mediato a los estragos de la peste, que basta-
ran para tener aquella ciudad reducida a un
lastimoso cadaver, nunca en su mayorfelici-
dad y potencia se vio en ella masglorioso trium-
pho que este con que recibid a su nuevo liber-
tador y Patron San Francisco Xavier”%

El recuerdo para el santo jesuita navarro en la

ciudad de Néapoles alin estaba muy vivo aco-

mienzos del siglo XIX. Precisamente, en 1804,

con motivo del restablecimiento de la Compa-

fila de Jesus en Napoles, sabemos de la gran

fiesta que se organiz6 ainiciativa de San José

Pignatelli, con asentimiento del rey. Asi lo re-

fiere el biégrafo del famoso jesuita: “Aproxi-

mandose el dia tres de diciembre, el diaprime-

ro antevispera del santo, terminada ya la mi-

sién, debia llevarseprocesionalmente la estatua

de San Francisco Javier desde la catedral al Je-

sUs Viejo; sesentajesuitas estaban allipara asis-

tira laprocesion; mas sobrevino una lluvia tan

abundante y continua que nofue posible hacer-

la. La estatua, acompafiada de los PP. Provin-

cial y Procurador,fue llevada en un carroza del rey a la iglesia del colegio. El domingo dia
dos, cantaronse visperas solemnisimas. La iglesia estuvo adornada con todo el primory
hermosura quefueron posibles. Fue tal la concurrencia que el ayuntamiento nopudope-
netrar en la iglesia, teniendo que entrarpor unapuerta interior del colegio. Mientras se can-
taban visperas, el presidente del senado present6 al P. Angiolini, que hacia de preste, un ha-
cha de cera, como parece se acostumbraba hacer antes de la expulsién. Llegéfinalmente el
dia tres,fiesta de San Francisco Javier. Pasaban de ochenta los Padres y Hermanos que aquel
dia estaban alli reunidos. Por la mafiana, gran namero de sacerdotes seculares acudieron
a celebrar la santa misa en la iglesia. Los reyes que se hallaban en el Real Sitio de Caseria,
vinieron desde alli acompafiados de toda lafamilia real para asistir a lafiesta con toda so-
lemnidad; millares defieles se acercaron a la sagrada comunién..."%

Otras imagenes gue lo recuerdan

como abogado contra la peste y Entre las ciudades que lograron el
por SUSespeciales milagros alo cese de la peste por la intercesion de
largo de todo el orbe catolico San Francisco Javier destacan Napo-

les (1657), Brujas (1666), Aquila
(1656), Malaca, Macerata (1658), Manar, Parma (1656), Bolonia (1630) y Durango en
Nueva Espafia (1668) entre otras. Como protector de todas ellas figura en un pequefo
grabado que recuerda la proteccidon contra aquella temible plaga en Roermond. Junto

San Francisco Javier
protector de Passau.

‘ PERALTA CALDERON. M |, El

apoéstol de las Indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier...
Op. cit,, pp. 123-128.

'sMARCH, J. M., Beato José

Pignatelli y su tiempo: el restau-
rador de la Compaiiia de Jesus.
Vol. Il. Barcelona: Imprenta Re-
vista "Ibérica”, 1941, pp. 295-
296



Izquierda. San Francisco
Javier protector contra la
peste en varias ciudades
y particularmente en
Roermond.

Derecha. San Francisco
Javier protege de la
peste a Brujas. Grabado
de 1666.

“ FANTI, M., "Bologna nell'eta
moderna (1506-1796)", in
Amedeo Benati... et alt., Storia
di Bologna, a cura di Antonio
Ferri e Giancarlo Roversi, Bo-
logna, Alfa. 1978, pp 248 y ss.

’’ Fondo Schurhammer. Icono-
grafia 3, n° 93.

mlbid., Carpeta 19, nim. 27B5.

” KONIG-NORDHOFF, U., Igna-
tius von Loyola. Studien zur
Entwicklung einer neuen Hei-
lingen-lkonographie im Rah-
men einer Kanonisationskam-
pagneum 1600. Berlin, Mann,
1982, p. 229, lam. 198.
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aun largo texto, su imagen y la reliquia en un bello ostensorio, encontramos todas esas
ciudades amuralladas, aambos lados de su imagen, mientras de su boca parte una fi-
lacteria con un texto del Libro de los Reyes, en la que se lee: “Protegam urbem istam”.
Otra estampa, muy sencilla, fechada en 1666, conmemora la proteccién sobre Brujas
y repite el esquema de la anterior con la diferencia de que Roermond ha sido sustitui-
da por la ciudad flamenca.

Caso singular y realmente importante es el lienzo de Guido Reni que representa alaVir-
gen del Rosario con los patronos de la ciudad de Bolonia, conservado en la pinacoteca de
aquella ciudad italiana. Laadopcion del patronato se remontaba a 16 30% cuando laciu-
dad logré salir del azote. El exvoto de la pintura se encarg6 a Guido Reni al afio siguiente
y en él figuran laVirgen del Rosario con los santos protectores patronos de la ciudad, re-
presentada en la zona inferior del cuadro. Los santos que acompafian aJavier son San Ig-
nacio de Loyola, San Proculo, San Petronio, San Francisco de Asis, San Floriano y Santo
Domingo. Un grabado, posiblemente anterior a la pintura, representa Gnicamente alos
dos santos jesuitas junto ala Virgen del Rosario en la zona superior, mientras en la infe-
rior transcurre una procesion y mas abajo gran cantidad de cadaveres9r.

En la propia Bolonia se veneraba una imagen del santo, calificada como “antica e miraco-
losa” en laestancia que ocupara el santo en aquella ciudad, convertida en capilla, dentro del
colegio jesuitico. Un grabado de fines del siglo XVI1I representa aquella imagen, en la que
Javier viste de sotana y manteo, con rosario colgando del cefiidor y portando una vara de
azucenas. Al fondo se representa la ciudad y el santo pisa pinchos y ramas espinosas®

Otra ciudad, en este caso alemana, también lo aclamé protector en 1636, con motivo de
la peste. Se trata de la ciudad de Passau y ha sido publicado por Ursula Kénig-NordhofP9.



Como tal aparece en un magnifico grabado de Johan
Sadeler, en el que figuran laTrinidad en la zona supe-
rior, escuchando las plegarias de laVirgen Maria, San
Rafael, San Francisco Javier, San Ignacio de Loyolay los
abogados tradicionales contra la peste: San Sebastian y
San Roque, alos que se agrega a Santa Rosalia. En el cen-
tro de lacomposicion se dibuja una perspectiva de la
ciudad y sendos angeles portan una filacteria en la que
se lee: "MISERERE PARCE DOMINE PARCE POPULO
TUQO?”.El grabador de laestampa se ha de identificar con
Juan Sadeler I, fallecido en Munich en 1665 e hijo de
Rafael Sadeler, que trabajé en Ausburgo, Munich, Ings-
bruck para el archiduque Leopoldo y Venecia.

La ciudad de México, como vimos al tratar de las cofra-

dias del santo, lo proclamo por su especial protector, se-

guramente como consecuencia de la labor desplegada

por su cofradia, fundada tres afios antes. El 23 de no-

viembre de 1660, el arzobispo de la capital de Nueva

Espafia, expuso al cabildo catedralicio que los regidores

de la ciudad le habian presentado una peticién del Pa-

dre Diego Osorio, Prepdsito de la Profesa de aquella ciu-

dad, en tal sentido. El prelado argumenta que estaba convencido que aquella poblacion se
habia librado de grandes y peligrosas enfermedades por la intercesiéon del santo jesuita.
Por todo ello y por complacer alaciudad y a la Compafiia, el 26 de noviembre del mismo
afio de 1660 reconocieron por protector y auxiliador al santo, declarando fiesta de guar-
dar su dia que, por cierto, entonces se celebraba el 2 de diciembre y no fue hasta 1663 cuan-
do en toda la Iglesia universal paso al dia 3 del mismo mes1l La aceptacion por los 6rga-
nos de gobierno de aquella urbe no tardaron e, incluso, varias personas se obligaron con
voto particular para oir cinco misas en el dia de la fiesta. Asimismo el P. Sanvitores afirma
que “aunquepor lacelebridad de tan gran santo se les quitase el trabajo de un dia, por su de-
vocion ypatrocinio se lesaumentarian los dias de vida y salud, como se les han aumentado
a tantos muertos resucitados y moribundos innumerables restituidos a su entera saludpor
su intercesion, y quepor esta misma conseguirian con menos trabajo los bienes del cielo y
los de la tierra que mas les conviniesen para el divino servicio 10

La especial proteccion de la ciudad de Cremona queda patente en algunas estampas'@y
sobre todo por la presencia del santo en las fiestas de canonizacién de San Francisco de
Borja. Con este altimo motivo y con ocasion de haber elegido a Javier como especial
protector de la ciudad, se construy6 una enorme maquina de planta central con cuatro
arcos de triunfo en representacién de las cuatro partes del mundo. De la zona superior
rematada en una especie de piramide con el monograma de la Compafiia y la bandera
de la ciudad, colgaban estandartes de las siguientes ciudades: Goa, Aquila, Parma, Pia-
cenza, Turin, Manar, Napoles, Bolonia y Malaca, todas ellas libradas o auxiliadas por San
Francisco Javier en tiempos de pestelB

El patronato del jesuita navarro sobre el cantdn suizo de Lucerna quedé plasmado en
un grabado en el que el santo, arrodillado, reza ante la Virgen con el Nifo, con el fon-

Imagen de San Francisco
Javier venerada en
Bolonia.

IDMonuments Xavieruna. Vol. II.

Matriti, Typis Gabrielis Lopez
del Horno, 1912, pp. 725-727.

0 PERALTA CALDERON, M,, £/

apostol de las Indias y nuevas
gentes San Francisco Xavier..
Op. cit., p. 187.

En el Fondo Schurhammer.
Carpeta 18, nim. 141 se en-
cuentra una bellisima estam-
pa grabada a buril de fines del
siglo XVII, en la que el santo,
con indumentos de peregrino
y vara de azucenas sefala el
cielo y protege bajo su bor-
doén a la ciudad y sus iglesias.
Fondo Schurhammer. Carpe-
ta 19, nam. 2F9D.



Arriba. Carro triunfal de
la ciudad de Cremona
con motivo de la
canonizacion de San
Francisco de Borja.

Abajo. San Francisco
Javier protector de
Cremona.

Péagina siguiente. Pintura
de Guido Reni con los
patronos de Bolonia.

IMBENEZIT, E,, Dictionnaire cri-
tique Op. cit.. Vol. XII. pp. 583-

884.

XBALEGRE, F J., Historia de la
Provincia de la Compafiia de
Jesls de Nueva Espafia... Op.

cit., pp. 292-293.

do de la citada ciudad y todos sus
edificios. En la zona inferior el es-
cudo municipal y del obispo que
costed la pieza enmarcan una ins-
cripcion en la que se lee: “S. Franc.
Xaverius/ Patronus/ Cantonis Lu-
cernen/sis/ 1654 Por esta crono-
logia habré que identificar al maes-
tro que lo firma con Johan Shewi-
zer, nacido en Zurich en 1625 y fa-
llecido en 1670, distinto aotro ho-
maénimo nacido en 1679°04

Caso harto particular por su trascen-

dencia en lo que aiméagenes del san-

to se refiere, es el de Durango en

Nueva Espafia. La peste llegd aaque-

llaciudad en 1668 y tras conocer las

experiencias de tantas y tantas ciudades europeas, los cabildos eclesiastico y secular de la
ciudad, lo eligieron por patrén de aquellas tierras del reino de Nueva Vizcaya. El goberna-
dor de la ciudad expidi6 un auto el dia4 de diciembre de aquel afio en el que leemos: "Acor-
do su sefioria, con todos los vednos de esta ciudad, elegirley nombrarleporpatron de todo es-
te Reyno, protector de lafe y de lapaz, susarmas y buenos sucesos de ellas, como se hizo, con-
firmandolo el llustrisimo Sefior doctor don Juan de Gorospe y Aguirre..., obispo de esta di6-
cesis, en su dia. Ypara que todo este Reyno le tengapor talpatrén y se le hagafiesta solemne,
en su dia, y seponga su imagen en todas las iglesiasparroquiales, mandaba y mandé se des-
pachen mandamientos a todas lasjusticias de este Reyno, con insercion de este auto, para que
sepregoney lo tengan entendido y le haganfiesta, su dia, con luminarias, la vispera” b






Copatrono de Navarra

La declaracién de San Francisco Javier como patro-
no de Navarray los pleitos que acabaria suscitando no es un caso aislado en el panorama
de la Espafia del seiscientos, en la que las ciudades competian unas con otras por poseer la
mejor capilla para su patréon y abogado particular. El fendmeno lo resume Lafuente con
esta famosa frase: “A cada tribulacion se discurria un nuevo patronato". A la cabeza de to-
do aquel fendmeno, hay que situar, al més alto nivel, el enfrentamiento entre los partida-
rios de Santa Teresa y Santiago, aunque se repitié en muchos lugares con otros santos.
Pueblos, villas, ciudades, gremios y cofradias se afanaron y compitieron con sus santos
patronos. Asi como con los votos que hicieron en su defensa, acompafiados de las corres-
pondientes fiestas. El reino de Navarra no escap6 atales diatribas, sino todo lo contrario,
pues se vio inmerso, alo largo de varios afios, en un enfrentamiento entre los partidarios
de San Francisco Javier y los de San Fermin. Los primeros, muy influenciados por los je-
suitas, estuvieron sustentados por las instituciones del Reino -Cortes y Diputacién-, en-
tre cuyos miembros habia ex-alumnos de la Companiia y los segundos fueron apoyados
por la ciudad de Pamplona y el cabildo de su catedral, con un clero bastante receloso con
el poder e influencia de los hijos de San Ignacio.

El hecho de que Navarra contase con uno de los santos mas populares y taumaturgos,
prototipo de misionero para todo el orbe cristiano, hizo que sus devotos, alentados por
la Compaifiia de Jesus, contemplasen la idea de ver aJavier no so6lo en los altares, sino
con un status especial dentro del santoral navarro, en el que toda lanémina pertenecia
ala Edad Media (San Veremundo de Irache, San Virila de Leire, San Raimundo de Fite-
ro, San Virila, San Simeo6n de Cabredo, San Gregorio Ostiense), e incluso alos prime-
ros tiempos del cristianismo (San Fermin y San Saturnino). Desde entonces, la identi-
ficacion de Navarra con el santo jesuita serd un fendmeno en aumento, habiendo lle-
gado, con diferentes connotaciones, hasta nuestra época.

Los tiempos de la Contrarreforma lo fueron también de nuevas necesidades, que exigian nue-
vos modelos de santidad para los fieles, en sintonia con una Iglesia misionera y defensora de
las buenas obras, como validas para obtener la salvacion eterna. Laconstruccion y difusion de
San Francisco Javier como santo taumaturgo, misionero, protagonista de éxtasisy visionesy
obrador de milagros prodigiosos fue algo que contribuy a su fama internacional, en Europa
e Hispanoamérica muy tempranamente, siendo aclamado por patrén en ciudades de la cate-
goria de Napoles o Bolonia y contando con destacadas cofradias en distintos continentes.

Con motivo de labeatificacién, en 1619, el vizconde de Zolina ofrecié una sortija para las
fiestas que se organizaron, como hijo y descendiente de su casa, a la vez que pedia al ayun-
tamiento de Pamplona que aceptase ser juez en los festejos. El regimiento aceptd, desig-
nando adon Jer6nimo de Ibero para tal efecto, acudiendo en corporacion ala misay ser-
man que el dia del nuevo beato se celebraron en el colegio de la Compafiia. Cuando lleg6 la
esperada canonizacion-ealL622, laiglesia de Pamplona celebro el evento con suntuosas fies-
tas. Para entonces las Cortes del Reino, reunidas en la Sala Preciosa de la catedral, habian
acordado solicitar de Roma el rezo oficial del santo. Obtenido el Oficio, la Diputacidn lo re-
cibié como patron, proponiendo que el Reino en las primeras cortes ratificara el patrona-
to. El Breve con el Oficio de Javier llen6 de alegria a toda Navarra. En cambio la propuesta
del Reino sobre el patronato tuvo dificultades, especialmente por parte de laciudad de Pam-
plona, aunque la Diputacidn seguia en su empefio bajo lainfluencia de los jesuitas.
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Con el paso del tiempo esas diferencias se agudizaron y entramos en una pelea o dis-
cordia patronal entre ferministas y javieristas. En 1643 la Diputacién hizo publicar un
bando declarando que el Gnico patrén del Reino era San Francisco Javier, pero la ciudad
de Pamplona se opuso diciendo que el verdadero patron eray habia sido San Fermin.
El Reino alegaba que este Gltimo era sélo patron del obispado y San Cernin de la ciu-
dad. En 1648 la Diputacién pidié al obispo que declarase por Gnico patron alavier y asi
lo hizo, laciudad apelé a Roma adonde se enviaron delegados por ambas partes para
sostener sus respectivos puntos de vista. Toda Navarra se vio inmersa en la controver-
sia, en general pueblos, conventos y gentes se decantaron por la propuesta del Reino.
En agosto de 1649, reunidas las comisiones de la Diputacion y del Ayuntamiento de
Pamplona en el convento de Santo Domingo llegaron al compromiso de que los dos
santos fuesen proclamados patronos del Reino. El acuerdo se firmo pero no se cumplio
y las presiones continuaron hasta que en 1656 se lleg6 a una solucién como lade 1649
y el Romano Pontifice declar6 en abril de 1657 a San Fermin y San Francisco Javier Pa-
tronos igualmente principales del reino de Navarra.

San Francisco Javier
patrono Unico de
Navarra. Grabado de
1656 realizado por
Matias Cristébal.
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Precisamente, en 1656, cuando alin no se habia rubricado el copatronato sobre Nava-
rra de San Francisco Javier junto a San Fermin, se data un interesantisimo grabado, fe-
chado en Madrid, incluido en ladocumentacion del pleito que el Reino sostuvo contra
la ciudad de Pamplona, que se conserva en el Archivo General de la Postulacion de la
Compafiia en Roma. Esta firmado, en la capital de Espafia, por Matias Cristébal, un gra-
bador escasamente conocido que firma otra estampa de Santa Catalina en Sevilla'®s La
composicion debe mucho ala estampa de Bolswert que reproduce una obra de Rubens.
El santo de cuerpo entero con roquete, cruz orlada de palmay azucenas contempla, es-
tatico, un rompimiento de gloria en el que se dibuja el monograma de la Compaiiia,
mientras se apoya y sostiene alavez un elegante escudo de Navarra, enmarcado por ri-
ca cartela y timbrado por la corona real. A sus pies asoman un demonio y otra figura de
animal que bien puede representar la herejia, mientras en lazona inferior de laizquier-
da encontramos agentes de toda condicidn y raza, agrupadas y dispuestas a seguir sus
ensefianzas. Laiconografia del santo como Unico patrén resulta muy raray tan sélo afios
mas tarde en el relicario de Tudela aparecera del mismo modo, aunque en una peque-
fia miniatura sobre cobre y en un retrato de busto alargado.

La estampa grabada a buril lleva en la zona superior la siguiente inscripcion en letras ca-
pitales: “S. FRANCISCVS XAVERNS SOCIET. IESV, APOSTOLVS INDIARVM,/NUNTIVS
APOSTOLICVS, ETREGNINAVARRAE PATRONVS”. En la zona inferior, bajo el pedes-
tal pétreo que sirve de base al Santo, leemos junto ala firma del grabador: “Unafavet Fi-
dei Patris manus altera Regno/ AequafereestPatriaecura, Designa mea™. Lainfluencia de
laestampa en la pintura es palpable en ejemplos como los grandes lienzos del santo bau-
tizando de las Agustinas Recoletas de Pamplona y de la parroquial de Santa Catalina de
Cirauqui, en donde la figura del santo esté literalmente copiada del modelo de la estam-
pagrabada en Madrid en 1656.

La Diputacion del Reino celebro su fiesta en la iglesia de la Compaifiia de Jesus hasta la
expulsion de los jesuitas en que se trasladé a San Cernin. Precisamente en 1767, coinci-
diendo con esa circunstancia, la Diputacion del Reino encargd sendas imégenes de la In-
maculada y de San Francisco Javier con las armas de Navarra en sus peanas para colocar-
las en la parroquial de San Cernin. Laciudad de Pamplona hacia lo propio en laiglesia de
la Compafiia en el mes de mayo, adonde iba a venerar su reliquia. En otras poblaciones
su culto fue parejo a las cofradias que Javier que tenia dedicadas en Uztarroz (1676), Ca-
parroso (1692), Isaba (1694), Mélida (1705), Estella (1706), Puente la Reina (c. 1714),
Lesaca (1720), Aoiz (1723), Javier (1726), Sangiesa (1742), Falces (refundadaen 1784),
Abaurreas (refundada en 1806) y Ochagavia. En otras poblaciones era el propio obispo
o visitador el que intentaba incrementar la devocion al santo, mediante el mandato en-
caminado aque se tallasen imagenes suyas, como ocurrio en 1684 en Céaseda o en Eguiar-
teen 1699'0V. En Estella, el obispo de Pamplona Juan ifiiguez de Arnedo concedid, en la
visita de 1702, ala parroquia de San Juan una serie de indulgencias y gracias por rezar
ante el altar de San Francisco Javierd®B En Olite, don José Revillas y Santander fundo el
sermon para San Francisco Javier en 172110y, afios mas tarde en 1750, don Martin An-
tonio de Vega y Cruzat, caballero de Santiago, marqués de Feria y superintendente de las
Reales Casas de Moneda fundo en la parroquia de San Pedro tres misas semanales en ho-
nor de San Francisco Javier, San Antonio de Paduay laVirgen1 En Tafalla, en 1734, la
parroquial de San Pedro fue sede de otra fundacidn de misas cantadas para el dia del san-
to por Dorotea Villalba, Pedro de Ortaireta y Miguel de Olondriz. En lamisma ciudad, a
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mediados del siglo XVIII, don Juan de Ciaurriz fundo la fiesta del santo en la parroquia
de Santa Maria con misa cantada, sermén y musica, dotandola con 500 pesoslil

Otras fechas significativas para el culto del santo en Navarra en general destacan des-
de el siglo XVII hasta nuestros dias. Asi en 1667 Alejandro VII concedid indulgencia
plenaria a los que confesados y comulgados, visitasen la iglesia de Javier. En 1771 la
Diputacion pidié indulgencia plenaria para la famosa novena del santo que se conce-
dié en Roma en enero de 1783. En 1785 la Diputacién se informé de como se celebra-
ba la fiesta en aquellos pueblos del Reino que no pertenecian al obispado de Pamplo-
nayen 1786 escribia a los obispos de Calahorra, Tarazona y al arzobispo de Zaragoza
en el mismo sentido. En 1801 la Diputacion pidio la concesion de oratorio y finalmen-
te en 1885 se establecié en la parroquia de San Agustin de Pamplona la Archicofradia
de San Francisco Javier. El colofon para todas estas fechas vino en 1904 al ser procla-

Lienzo de San Francisco
Javier y San Fermin,
copatronos de Navarra.
Lienzo de Andrés de
Armendariz. 1657.
Ayuntamiento de
Pamplona.

Ibid



San Fermin y San
Francisco Javier,
copatronos de Navarra
por Juan Correa, c. 1700.

mado Patrono de las obras de la Propagacion de la Fe
y en 1927 Patrono de todas las Misiones.

Si en los ambientes de la Compafiia, particularmente
en sus colegios, el santo navarro iba parejo con San Ig-
nacio de Loyola, en Navarra, ird acompafiado de San
Fermin, por ser ambos aeque patroniprincipales, por
decision pontificia de 1657. En numerosos retablos de
Navarra aparecera, en su version de santo predicador
y evangelizador, haciendo pendant con San Fermin,
con lo que su presencia en esos casos adquiere la di-
mension alusiva al patronato del reino de Navarra.

Particular importancia en ladifusion de esta iconogra-
fia javeriana tuvieron algunos grabados que aparecie-
ron en algunos libros del Padre Moret, muy divulga-
dos en el Reino y fuera de él, en el siglo XVII, en los
gue aparecia la figura de San Francisco Javier. A ellos
nos referiremos mas adelante.

La hipotética primera y temprana muestra de esta

iconografia, la mas particular de Navarra, por aunar

asus dos patronos, es un lienzo que se conserva en

el Archivo Municipal de Pamplonay esta fechado en

1629, casi cincuenta afios antes de que se declarase a
ambos santos como patronos del Reino. La pintura de resabios tenebristas, nos presen-
ta el escudo de Navarra y los dos santos a los lados, Javier con sotana y vara de azucenas
y San Fermin, con traje episcopal de etiqueta -sotana, roquete, manteleta y muceta-,
no como suele aparecer generalmente, con capa pluvial y mitra. En la zona inferior tie-
ne una inscripcidn que nos informa del mentor y donante, don Miguel de Suescun. La
fecha de la composicién merece alguna reflexiéon y ciertas sospechas sobre su autenti-
cidad. En primer lugar, en aquel afio la cuestiéon del patronato no habia llegado a los gra-
dos de enfrentamiento que tomé a partir de 1648. En 1629 la Diputacion del Reino se
dirigio al Papa solicitando la confirmacion del patronato de San Francisco Javier sobre
Navarra, con los deseos de que se fijase su fiesta como de las de guardar y se extendie-
se atoda la Iglesia universal, como colenda. Resulta harto raro que ambos santos estén
en este lienzo del Ayuntamiento s6lo con el escudo de Navarra. A eso hemos de afiadir
que la parte baja de la pintura esta bastante afectada por una restauracion en la que se
han repuesto incluso letras, como laJ de Javier, algo imposible en el siglo XVII, ya que
debia haberse escrito Xavier. Incluso el tercer digito de la fecha podria haber sido un 5
en vez de un 2, pues la restauracién ha sido muy agresiva en esa zona y el trazo del 5 se
podria haber confundido con el del 2. En 1659 la datacién del lienzo tendria mas sen-
tido y quizés se avendria mejor con el estilo de la pintura y algunos de sus elementos
como el baculo barroco del obispo San Fermin. En cuanto al donante don Miguel Sues-
cun, tampoco se puede aclarar mucho. Laintervencién en la pintura y la deficiente lec-
tura de su inscripcién dificultan la tarea en extremo. Quizéas delante del nombre se pue-
da leer regidor u oidor. En 1629 no hay regidor alguno de la ciudad con el apellido Sues-
cun. Con anterioridad, hacia 1619 hubo un oidor de Comptos llamado Miguel de Sues-



cun y en las décadas de los veinte y los treinta otro cuyo oficio era el de abogado de las
Audiencias Reales. En 1657 conocemos otra persona con el mismo nombre, en este ca-
so el vinculero municipalll2 con el que se podria identificar al donante.

Otra pintura conservada en el Ayuntamiento de Pamplona datada en 1657 y realizada por
Juan Andrés Armendariz, conocido policromador, es una buena muestra de otros lienzos
que se debieron realizar en la capital del Reino con motivo de la sancion papal del patrona-
to de Navarra. Lapintura la hemos documentado através de una libranza del ayuntamien-
to de la capital navarra, datada el 26 de agosto de 1657, por la que se le entregaron 400 rea-
les, correspondientes al “trabajo y recados que hapuesto en el retablo que con orden de la di-
cha ciudad ha hecho de los Gloriosos Santos Fermin y Francisco Xavier, patronos del Reino“113
Ambos santos se encuentran alos lados del cuadro; el obispo, de pontifical impartiendo la
bendicidn y el jesuita con lacruz y una vara de azucenas. En el centro aparecen los escudos
de Navarray Pamplona, en tanto que una larga inscripcion, encerrada en una decorativa car-
tela de cueros retorcidos, recuerda en letras capitales quiénes ocupaban los puestos de go-
bierno en laciudad, tanto en 1657, afio del breve papal, como en 1656, cuando se alcanz6
el acuerdo entre la Diputacion y el regimiento municipal de la capital navarra.

Las imagenes representadas en esta pintura de Juan Andrés de Armendariz correspon-
den a las que se procesionaron en las fiestas del copatronato. La de Javier es una version
de la escultura de la iglesia de la Compafiia, hoy en la catedral, en tanto que la de San
Fermin es la que hizo para tal ocasién el escultor de Asiain Pablo de Aguirre y policro-
m¢é el propio Armendariz.

Entre las obras que por su caracter de portada de libro alcanzaron una enorme difusién y sir-

vieron para modelo aescultores y pintores, hemos de citar dos estampas que acompafian a
sendas obras del Padre Moret, cronista del reino y autor de sus famosos Anales. Este jesuita

dabaalaluz en 1665 sus Investigaciones histdricas de las antigiedades del Reyno de Nava-

rra, en las que se incluye una preciosa estampa de los dos copatronos navarros, San Fermin

y San Francisco Javier sosteniendo las armas del reino, enmarcadas en una lujosa cartela. Ja-

vier viste sotana jesuitica con largo sobrepelliz y estola y sostiene con su mano izquierda una

cruz con lavara de azucenas. En la parte inferior aparece una composicién emblemética, con-

sistente en unos buscadores de perlas en el amanecer bajo el lema: Ima labor quaerit, luxau-

rea clausa recludit (El trabajo indaga lo profundo, laluz descubre tesoros encerrados). Lasig-

nificacion emblematica de la escena se relaciona con el estudio y el esfuerzo segiin vemos,

entre otros ejemplos coetaneos, como una de laempresas de Francisco Nufiez de Cepedallt
y otra composicién emblematica de Josep Romaguerallh En el mismo grabado encontra-

mos sendas inscripciones latinas, la primera con el texto Dii Patrii Servate Domum, Serva-

te Nepotes (Dioses lares: guardad lacasay alos moradores), y lasegunda, en torno alas cade-

nas, que reza: Ex Hostibus Etin Hostes (De los enemigos y contra los enemigos). El autor del

grabado fue, en este caso Pedro Obrel, un pintor flamenco avecindado en San Sebastian en-

tre 1669 y 1671, afio este Ultimo en que fallecié en Pamplona, tras haber dejado obras sefie-

ras en Ofiate y Salvatierralls El grabador de la composicion dibujada y pintada por el fla-

menco fue un maestro vallisoletano, de apellido Cafizares.

En la primera edicion de los Anales, de 1684, también aparecen ambos santos en la mis-
ma disposicion e iconografia, siendo el autor de lacomposicion, un artista residente en
Madrid, Gregorio Fosman y Medina, grabador flamenco, fallecido en la capital de Espa-

** Archivo Municipal de Pamplo-

na. Libranzas 1657.

" 3lbid.
"4BERNAT VISTARINI, A vy

CULL, T. C,, Enciclopedia Akal
de Emblemas espafioles ilus-
trados. Madrid, Akal, 1999,
pp. 680-681, n° 1401.

""Ibid.. p. 143, n° 253.
"sECHEVERRIA GONI, P,

GONZALEZ DE ZARATE, J.
M y VELEZ CHAURRI, J,
"Un pintor flamenco del siglo
XVII en el Pais Vasco. Pedro
de Obrel en Salvatierra y Ofia-
te" Boletin de la Real Socie-
dad Vascongada de Amigos
del Pais (1988), p. 317.



Grabado de Miguel
Gamborino del antiguo
retablo de la Virgen de
Ujué con los dos
copatronos navarros, c.
1800

MATILLA, J.M., La estampa
en el libro barroco. Juan de
Courbes. Vitoria, Ephialte,
1991, pp. 81-83.

"« FERNANDEZ GRACIA, R.. El
retablo barroco en Navarra.
Pamplona, Gobierno de Nava-
rra, 2003, pp. 208-209.

" lbid.. p. 325.

"GARCIA GAINZA, M. C. y
otros, Catalogo Monumental
de Navarra. Merindad de Es-
tella. Vol. II*. Pamplona, Prin-
cipe de Viana, 1982, p. 610.
FERNANDEZ GRACIA R, Elre-
tabto barroco... Op. dt, p. 301.

flaen 1713. Ambas estampas de las obras del Pa-
dre Moret estan en dependencia directa de otras
que se grabaron unos cincuenta afios antes por
Juan de Courbes y que sirvieron de portadas a
importantes libros117

Buena muestra de la difusion de las portadas de
los libros de Moret, son algunos lienzos que co-
pian su contenido y forma. Asi la portada de los
Anales fue recreada por el pintor novohispano
Juan Correaen un lienzo que se conserva en la Re-
al Congregacion de San Fermin de los Navarros
de Madrid, con una modificacién, consistente en
pintar sobre el escudo de Navarray colocar en su
lugar un ostensorio eucaristico. El cuadro conve-
nientemente restaurado muestra claramente las
cadenas del blason del reino navarro, bajo los ra-
yos de lacustodia, con lo que la copia del grabado
resulta, si cabe, aln mas evidente.

A partir de las tltimas décadas del siglo XVII, los

retablos de numerosas iglesias navarras comen-

zaron apresentar alos patronos en lugares pre-
eminentes. No es este el lugar para inventariar todos ellos. Haremos alusién aalgunos
ejemplos destacados, casi todos pertenecientes al siglo XVIII. Lo méas usual serd encon-
trarlos en relieves o esculturas, aunque no faltan lienzos, como el de la parroquia de Elgo-
rriaga, obra fechable en el tercer cuarto del siglo XVII.

Con San Fermin aparece el santo jesuita en el retablo de San Jer6nimo de la catedral de
Pamplona, aunque no haciendo pendant en el mismo cuerpo, sino superpuestos en la mis-
ma calle. El retablo fue realizado, a partir de 1682, por Simén Irozy Villavay las escultu-
ras se encomendaron a Francisco Jiménez Bazcardo18 El programa iconogréafico dio cabi-
daal patrén de la ciudad de Pamplona, San Saturnino, junto alos copatronos del Reinoy
al recién canonizado San Fernando, a més del titular y San Francisco de Asis, fundador de
laorden ala que pertenecia el obispo don Pedro de Roche. Por el mismo tiempo, en 1683,
el pintor Vicente Berdusan pintaba aambos santos en la parroquia de San Pedro de Olite.

A fines del XVII correspondian las tallas de los retablos mayores de Larraga y Miranda de
Arga, obras de Fermin de Larrainzar y José de San Juan y Martin. Ambas fueron sustituidas
por otras modernas. Las esculturas del primer retablo las traspasoé Larrainzar al escultor Baz-
cardo en 169779 Poco después, en 1703, se datan los bultos de San Fermin y San Francis-
co Javier del retablo mayor de Arizcun, obra del escultor Miguel Sagtiés. En el 4tico del re-
tablo mayor de Reta encontramos alos dos copatronos, en sendos relieves, con la particu-
laridad de que San Fermin se representa en laescena de su martirio. Las esculturas de la pa-
rroquia de Eulate se dataran junto asu retablo mayor, del que forman parte, realizado a par-
tir de 1713 por el maestro Pascual de Oraa, aunque fue modificado afines del siglo XVI111120
Las tallas del retablo de Ciordia fueron labradas por el maestro residente en Estella Francis-
co Sainz de Baraona a partir de 171712, junto aotras advocaciones ligadas a las devociones



locales. En Lumbier, figuran ambos en el tico del retablo y la talla de San Francisco Javier
fue ejecutada en 1716 por el aragonés Francisco Bosqued.

Muy interesante desde el punto de vista de programa iconografico es el retablo de San-
ta Teresa de la iglesia abacial de Fitero, obra de José Serrano de 1730, costeada por el gre-
mio de los alpargateros. En él se dan cita junto alos patronos de Navarra, los de la Igle-
sia universal -San Pedro y San Pablo-, el de la localidad -San Raimundo abad- y la titu-
lar del gremio, Santa Teresa de JesUs12 En las benedictinas de Corella, Baltasar de Gam-
barte coloco en las calles laterales del retablo mayor de su iglesia aambos santos, en 1741,
costeado con fondos de don José Armendariz y Perurena, primer marqués de Castelfuer-
te, que tenia una hermana en el citado conventol3

Durante lasegunda mitad del siglo XV1II, ambos santos comparten protagonismo en las
calles laterales de muchos retablos mayores, como los de Azpilcueta, Irurita, Echarri Ara-
naz. En los dos primeros casos son esculturas de porte cortesano, en tanto que en el ter-
cero, las dos tallas se encomendaron alos maestros Juan Antonio y Manuel Martin On-
tafion en 1752’24 En el retablo de Santiago de Sanguiesa, obra de Nicolas Francisco Pe-
jén, realizado entre 1688 y 1770, encontramos las tallas coetaneas de ambos santos.

Los copatronos no faltaron en lugares de especial significacion. En la catedral, duran-
te las fiestas de especial solemnidad, los bustos de San Fermin y San Francisco Javier
se sacaban al altar mayor. En Roncesvalles, en un momento que no podemos precisar,
se colocé la escultura de Javier para hacer pendant con San Fermin en el retablo ma-
yor. En el santuario de Ujué, en un retablo perdido, que conocemos gracias a un gra-
bado de Miguel Gamborino (h. 1800), aparecen junto alaimagen de la Virgen el san-
to obispo pamplonés y Javier con la esclavina, el bordén de peregrino y la azucena, en
el tipico gesto de abrirse sus vestiduras para mostrar su pecho y corazén inflamados
de amor divino. Las instituciones del Reino de Navarra hicieron encargos tanto en lien-
zo como en escultura de ambos santos, como vimos al tratar de la relacién de las Cor-
tes y la Diputacién con sus copatronos.

Ibld- pp_283-286
Ibid., B.p 280.

ibid.. p 358
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Y acuya concordia, no por casualidad, llamaba en su fervorin invocando la figura de la
Compafiiay lahermandad habida entre San Ignacio y el Santo apéstol2 Como bien se sa-
be, esta enrarecida relacion tuvo su desenlace en el sangriento tumulto de 1624 y la hui-
day destitucion de ambas potestades de sus altos cargos en el virreinato.

Para entrar en materia, hay que notar que el mismo arzobispo fue de los primeros en
detenerse en un tema histdrico y trascendente, que ya daba pabulo auna de las mas
hondas cavilaciones de los cronistas y anticuarios novohispanos: el de la supuesta pre-
dicacion apostoélica de Santo Tomas en ambas Indias, como anuncio, precisamente, de
la segunda y definitiva predicacién xaveriana. Desde sus primeras paginas, el arzobis-
po invocaba “la irrefragable tradicion de la Iglesia’ acerca de “la particion de los disci-
pulos de Cristo” en pos de irradiar en todos los reinos y provincias su palabra, fieles al
mandato universal de Id ypredicad:

“Al Santo apdstol Tomas cupo la India Oriental, y en aquella ocasion hizo Dios laprimera
vezjornada y levantd gentepara poseer, entré en la India el glorioso apéstol tremolando el
estandarte de lafe, sembrando la semilla del Evangelio que reg6 con su sangre y martirio,
ilustré aquellas remotas provincias con su predicacion y presencia enriqueciéndolas en su
muerte con su sagrado cuerpo y reliquias que hoy estan en Meliapur o Meliapora. Duré mu-
chos siglosen ellas y en supureza la religion cristiana, hasta quepor las antiguas entradas y
correrias de los turcos y moros de Persia y Egipto, de tal manera se deslucié que en el tiem-
po en que entrd en ellos el segundo apéstol, apenas habia algunos oscuros rastros y sefiales
de lo que habia sido, como eran las cruces en algunaspartes (aungque muy pocas), noticia
de algunos misterios de nuestrafe y envuelta en supersticiones y mentiras que mas pareci-
an consejas de viejas, que verdades catolicas. En este estado de cosas, determiné Dios haber
segunda vezjornada [y llama a San Francisco Xavier] para azolar, destruir y extirpar la
idolatria y engafiosa secta de Mahorna3

Sin saberlo quizés, el arzobispo con su autoridad estaba legitimando un mito literario que an-
dando el tiempo reclamaria toda su potencia argumentativa: igual que en la India Oriental,
Santo Tomas habia sembrado el Evangelio en América con estrategias y resultados semejan-
tes. Desde el Perd y Paraguay hasta el septentrién novohispano, el apéstol incrédulo habia ta-
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Arriba. Portada del
sermén de la
beatificacién de San
Francisco Xavier en
México. México,
Imprenta de Diego
Garrido, 1621. Biblioteca
Nacional, UNAM.

Abajo. Portada del
sermoén de la
beatificacién de San
Francisco Xavier en
Puebla. México,
Imprenta de Diego
Garrido, 1622. Biblioteca
Nacional, UNAM.

chonado de cruces el territorio; e igualmente el demonio, valién-
dose de los prevaricadores, habia desfigurado las huellas de su
paso alterando los ritos sacramentales. De esto ya se habian ad-
mirado fray Bartolomé de las Casas y fray Gregorio Garcia, al in-
dagar el origen del hombre americano. Pero desde 1653 el agus-
tino fray Antonio de la Calancha fue el mas incisivo en hacer del
todo explicita esta creencia y divulgarla sin embozo. Incluso, al
sostenerlacomo una tesis teolégica, ladotaba con un sentido pro-
gramatico y mas aun si en sus libros quedaba puesta en tono de
denuncia profetica. Al retomar este mito como un hecho hist6-
rico y teoldgico, consumado por lajusticia divinay avalado por
laley natural y positiva, Calancha remataba sus silogismos ape-
lando directamente a la conciencia real: “Sidijeran [como los eu-
ropeos que se oponen a esta opinién] que nopredicé en cada cabe-
zade reinoy no en todo, pase, pero que en mas de medio mundo no
entrd apdstol, cruel opinidn y terrible conjetura”4

"Soy naturalmente inclinado a discretos y a navarros y asi por navarro y
por discreto tengo particular aficién y devocion a nuestro Santo y vengo a
este lugar a decir sus alabanzas con mucho gusto y cuando este es bue-
no no se ha de poner tasa". JUAN PEREZ DE LA SERNA, Sermén de la
beatificacion de san Francisco Xavier, México, Imprenta de Diego Garcia Ga-
rrido, 1621, p. 1 Mi agradecimiento méas profundo a mi colega Lenice Ri-
vera, por acompafiarme y auxiliarme durante la escritura de este trabajo.
Por eso, dadas las circunstancias, llama la atencién que la pieza tenga las
caracteristicas de un sermén moral que llama "a la virtud de la obedien-
cia", antes que un panegirico que ensalzara las virtudes del Santo. Mas
aun si se trata del sermén inaugural del culto xaveriano en la Nueva Es-
pafia: quiz& aqui ya presagia su animo beligerante y defensivo de frente
a los ataques que recibia. El jalén de orejas a sus ovejas resultaba bastan-
te ejemplar: "Y hacen compafiia (ambos santos] juntando el caudal de
ambos y sus personas yendo igualmente a ganancia y a pérdida, los cua-
les para que no se entienda que uno es mas duefio de la Compariia que
otro, ni el uno mas principal que el otro, para que en los papeles sobre el
intitularse primero este que aquel, no haya discordia, ni desigualdad, eli-
gen un nombre comun, con que intitulan su compafiia, como si dijése-
mos la COMPARIA de los conformes, la de los Toledanos, la de los Ga-
chupines, la de los Criollos. En este mismo sentido habremos de enten-
der que esta religion se llamaba la Compafiia de Jesus". Ibldem, p. 21.
Ibidem, p. 4.

FRAY ANTONIO DE LA CALANCHA, Croénica moralizada del Orden de
San Agustin en el Per( [transcripcion, estudio critico, notas bibliografi-
cas e indices de Ignacio Prado Pastor], Lima, 1975, t. Il, pp. 710-711.



Cruz de Meliapur. Tomada
del manuscrito de Manuel
Duarte Pluma Rica.

* Estas fueron las deducciones
sobre la identidad del autor a
las que llegé José Fernando
Ramirez en 1862, quien reunié
todos estos papeles y los cua-
les més tarde publicé Nicolas
Ledén en su: Bibliografia Mexi-
cana del siglo XVIIl, México
1906, seccién primera, Im-
prenta de la viuda de Francis-
co Diaz de Ledn. pp. 363-367
(en adelante citado como ma-
nuscritos de "Manuel Duarte").

' Se trataba de una imagen de la
cruz que le fue remitida al rey
don Sebastian de Portugal por
su virrey en turno para acredi-
tar "la invencién" del santo
cuerpo del apéstol en Melia-
pur, donde fue martirizado por
los brahmanes. La estampa
luego fue reproducida por el
padre Lucena en su Vida de
san Francisco Xavier. DUARTE,
M,, Op. cit., p. 226 y 441-442.

7 Ibidem, p. 244, 381 y 517.

Un jesuita portugués residente en México, luego de mi-
sionar en el Japon y las Filipinas y pasar por Roma, el pa-
dre Manuel Duarte, tuvo la paciencia de compilar cien-
tos de testimonios que probaban laantigua cristiandad
implantada por Santo Toméas en América y obsequiar al
sabio Siglienza y Géngora su manuscrito para que con
este compusiera su Fénix de Occidente. Terminada lamo-
numental empresa filologica y de pesquisa regreso a pre-
dicar aManilaen 1680 y alli continué con sus afanes to-
masinos redactando un opusculo final5 Para Duarte la
creencia de una antigua predicacién no solo era una cues-
tion de orgullo, ante la primatura de Santiago en Espa-
fia, sino un “destino continuado” en la obra misionera
de sus correligionarios que ya se ensefioreaban, como
ninguna otra orden, en las dilatadas latitudes del nuevo
continente: desde los lagos canadienses hasta la Patago-
nia. El mismo autor predicaba con el ejemplo y en sus
itinerarios misionales seguia los derroteros de Xavier:
Roma, Portugal y el Japén. Una de las fuentes mas a pro-
posito para Duarte era la Vida de san Francisco Xavier
escrita por el padre Juan de Lucena en 1600, y en cuyas paginas se divulgd un grabado con
la cruz hallada en el sepulcro tomasino de Meliapur, la cual admiré profundamente a San
Francisco Xaviery alli reverencié como signo promisorio de su estadia por aquellos sitios.
Para este compilador lusitano-mexicano, en esta cruz se hallaban cifrados hondos miste-
rios: entre sus inscripciones y ornamentos aparecia la figura del Espiritu Santo, situada en
lo alto del madero, que era nada menos ‘“elpavén real (de Meliapur) [y a su vez transfigu-
ra], de la misma ave Ketzali deplumas ricas, que es el uno de los nombres con que le [lama-
ban los mexicanos, y con que seprueba ser el mismo y con este su sobrenombre de apéstol
didimo ogemelo”6 También discurria sobre las ideas defay Gregorio Garcia acerca de que
el hallazgo del cuerpo martirizado de Santo Tomas ocurri6 “a tiempo coetaneo a la conquis-
ta de Nueva Espafia [por lo cual] no es extrafio predijese la vuelta a ella del Evangelio, po-
niendopor sefial cercana y conforme al estilo nacional”7.

No es fortuito que algunos de los mas entusiastas propagadores de esta creencia hayan si-
do los méas tempranos cronistas de la Compafiia situados en sus correspondientes provin-
cias de América: Manuel No6brega, Simén de Vasconcelos, Antonio Ruiz de Montoya y
Alonso de Ovalle. En sus pesquisas brasilefias, el padre Ndbrega de plano interpretaba que
las palabras reveladas por Santo Tomas alos indios, guardadas en los memoriales del Para-
guayy el Brasil, eran anuncio de la llegada de los misioneros jesuitas: “Que hombres blan-
cos con cruces en las manos, se entendia ser yfiese manifiesta y entendida la tradicion de su
predicacion en la América, cuando a ella llegaron los apdstoles que son losjesuitas”. Tan cla-
vada quedo en la conciencia de los jesuitas americanos esta “profecia” (asi la llama el bié-
grafo de San Ignacio el Padre Andrés Lucas), que en el gran libro conmemorativo Imago
Primi Saeculi se dio crédito alos vestigios tomasinos en este lado del océano, como apoya-
tura histdrica para inspirar e impulsar la grandeza del reino jesuitico del Paraguay.

Duarte, pues, no dejaba de sorprenderse, luego de hacer el cotejo entre los toponimos
de Meliapur y Quetzal, que querian decir lo mismo y eran el retrato metaforico de aquél



apostol tan andariego como ubicuo o, como hemos dicho, se-
mejante aun “pavon deplumajeprecioso’6 Tampoco se olvi-
daba en resaltar, emocionado, uno de los pasajes que mejor li-
gaban la labor de ambos apdstoles: la peregrinacién que el San-
to de Xavier habia emprendido, a pie y durante siete dias de
ayuno, para venerar las reliquias “de su antecesor ’, como igual-
mente ya lo referia Pérez de la Serna en su sermon inaugural.
Y el arzobispo afiadia que en este lugar mientras se recogia en
el templo fue azotado cruelmente por los demonios, para pro-
barse en la fe y pedir aVirgen toda la fortaleza necesaria para
consumar su cometido9 Ribadeneyra, como compafiero de
Ignacio y Xavier, también se detuvo en esa suerte de rito de
consagracion en el sepulcro de Meliapur y otorgarle un senti-
do profético y universalista y asi condensar el perfil espiritual
maés acabado del santo, mixtura perfecta entre lavida apostd-
licay la contemplativa: “[Alliestuvo] sustentandose de regalos
y consolaciones divinas, que el Sefior por medio de su sagrado
apostol leconcedid” Asi,pasaba las noches recogido en el tem-
plo entregado a la oracién ‘suplicAndole al Sefior con lagrimas
y encendidos deseos, quepues le habia llevado a las Indiaspa-
ra alumbrar aquella gentilidad tan ciega y tan extendida por
tantas y tan distantes y barbaras provincias, que le diese algu-
napartecilla del espiritu que habia dado a su santisimo apdstol Tomé, a quien lepropo-
nia imitar, para recoger elfruto de lo que el santo habia sembrado y renovar la doctrina
del cielo”. En ese sitio, venciendo sus padecimientos, tomé a Santo Tomas, concluye
Ribadeneyra, “por guia y maestro, por abogado y protector”, prometiéndole hacer re-
novar la semilla que antafio habia sembradold

milj <4¢kr

Incluso, esta suerte episodio probatorio lleg6 atener representaciones iconogréficas o, al
menos, fue considerado como una escena memorable en lailacion de los portentos xaveria-
nos: una estafeta o padrinazgo espiritual que le amparaba contra toda adversidad. En algu-
nas de las “vidas ilustradas” se mira el momento en que Xavier, desembarcando en India, cae
de bruces ante la cruz que el apéstol primero dejo clavada en la playa, como signo impere-
cedero de su paso y un feliz “vaticinio” de su nuevo relevoll Por cierto, lacruz tomasina in-
amovible e incorruptible en la playa es un tema que se repite en América en las leyendas de
la cruz de Huatulco, en las costas de Oaxaca, y en la de Carabuco en el Alto Per(.

Misionero,
navegante El fraile inglés Thomas Gage, quien ala postre cay6 en la herejiay se or-
Yy mariano dend pastor protestante, lleg6 ala Nueva Espafia en 1625 de paso alas

misiones que los dominicos regenteaban en las Filipinas. Todavia per-
cibi6 de visu laconmocion que habia dejado el motin de 1624. Su libro de viaje es, como se
sabe, laprimera gran diatriba narrada in situ en Américay enderezada en contra de lasupers-
ticion y el poder “infernar del papado, mediante una intencionalidad puritana tan imperia-
listay mercantilista como que aquella que él mismo tanto criticaba. Entre todas sus denun-
cias no podia faltar el ataque alos jesuitas, pero, sobre todo, contra el &nimo expansivo que
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Stefano Piale (delined)
Giovanni Battista Dassori
(grabd) La noche de
oracién en la iglesia de
santo Tomas Apdstol en
Meliapur. Grabado sobre
lamina, 1793. Tomado de
la Vida Iconologica de
Gaspar Juarez, 1798.

" Ibidem, pp. 443-444

* PEREZ DE IA SERNA. J.. Op.
cit., p. 14.

IRIBADENEYRA, P, Op. cit.,, p.
343

" TORRES, G., Vita thesibus et vi-
ta iconibus, dos certamenes so-
bre san Francisco Xavier, Pam-
plona, 2005, lamina 34. Agra-
dezco a su autora el gentil ob-
sequio de este ejemplar.



SERMON

QVE PREDICO EL Br D. MARTIN DE ESPINOSA

Lohelih,en el Hofpital del S?r San Lazaro ; lueucs primero
del n>e» de Mar”o, y tercero de Quareima dtfte Afio de i 6 68, dia en que
acudio al focorro de lot pobre», y enferrtioi del dicho Horpiral Uliluflre
Congregacion del gloriofo Apoftol de la IndiaSan FRANCIS i O

X AV IER, fundadaen la Parroquia de la Sama Veracrui ~ !

~ de efla Ciudad de México. 5 -y
DEDICALO UPEECTVOSO, r CONSAfCRAftO hvmildb.
e @i

AX 11imey R r0sefior M 'mDon FI. Pavo

de RIVERA del Confejo de fu Mag? Obifpo de la S!1 Iglefia a Guatemala
y Ar~obiipo eleflo, y Gouernador defla Merropoliiana de México.

IE&EE

mostraban para fundar sin reposo en Américay el lejano Orien-
te. Luego de denunciar que en la reciente canonizacion de “los
dosgemelos Ignacio y Xavier”, Roma se habia gastado “por lo
menos diez millones de libras”, ya en tramites o fastos, abria el
primer capitulo de su libro mostrando la usurera “codicia” con
que el Papa se beneficiaba a través de sus intereses en Asiay Amé-
rical2 Pero mas alla de sus filias y fobias y de sus exageraciones
biliares, Gage es el primero en dar cuenta que la figura de San
Francisco Xavier, ados afios de su canonizacién en Roma, era
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Portada del sermoén de la
Congregaciéon de San
Francisco Xavier,
predicado en el Hospital
de San Lazaro. México,
Imprenta de Juan Ruiz,
1668. Biblioteca
Nacional, UNAM.

Pégina siguiente. Nicolas
de la Cruz Bagay (grabo),
Mapa de la Islas Filipinas
hecho por el padre Pedro
Murillo Velarde, 1744.
Grabado sobre metal.

” Este autor terminaba tajante:
"Eso a traido la politica a los re-
yes de Espafia; y unida a la po-
litica jesuitica con la politica y
ambicién del anticristo, Roma
visita cada afio a sus hijos re-
cién nacidos enviando una tras
otra a aquella iglesia infantil de
América tropas de mensajeros
como los de Job, que bajo apa-
riencias de salvacion llevan la
condenaciéon y la desdicha a
sus pobres e infelices almas".
GAGE, T, ElInglés Americano,
sus trabajos por mar y tierra o
nuevo reconocimiento de las In-
dias Occidentales, México, Li-
bros del Umbral, 2001, p. 34.

nlbidem, p. 33.

UCABRERA Y QUINTERO, C,,
Escudo de armas de México.
México. IMSS, 1981, p. 171.
RIBADENEYRA, P. Op. cit.. pp.
344-345.

SSANTIAGO CRUZ, F, Lanaode
China. México, Editorial Jus,
1962, pp. 48-50.

yaen Nueva Espafia un estandarte de lageopolitica de los jesui-
tasy, sobre todo, avalada por ladiplomacia antisabelina de Feli-
pe Il. Los acusa de un modo por deméas malévolo: “Pues losje-
suitas, los mejores estudiosos de lapolitica de Roma, viendo esto
asi acordado entre el Papa y el rey de Espafia [el patronato
real],para el crecimiento de su orden y para impedir el crecimien-
to de otras 6rdenes alla, pensaron primero en un modo de recla-
mar para si todas las Indias, alegando que San Francisco Xavier,
compafiero de Ignacio de Loyola,fueelprimero quepredicé en las
Indias Orientales, y quepor derecho ellos, siendo de su profesion,
debian ser los Unicos quepredicaran en aquellas partes ” 3
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Pero no es menos cierto que la popularidad del Santo ya era una verdadera eclosion re-
ligiosa para las fechas en que publico su libro (1648), sobre todo luego de palparse sus
poderes en medio de las conmociones sociales. Los contagios masivos de peste fueron
la causa para que los cabildos de México (1660) y Puebla (1665), siguiendo el ejemplo
de varias ciudades de Italia, eligieran y juramentaran al Santo como patrono especial y
solemnizaron sus ruegos fijando una fiesta de precepto (hecho que contravenia una dis-
posicion papal). También se pagaba, asi, una deuda de honor contraida con el Santo mer-
ced aun pasaje que lo ligaba directamente ala historia de la Nueva Espafia y acaecido
en vida del mismo; y el cual, por afiadidura, probaba su reconocido poder antipestife-
ro y taumatdrgico. Veamos.

En 1546 arrib6 auna de las islas Molucas (para unos era Mazacara y para otros Amboina)
una armada procedente de las costas mexicanas al mando de Ruy Lopez de Villalobos, que
venia derrotada e infestada de peste, buscando, fracaso tras fracaso, el regreso a Nueva Es-
pafia; y acuyos tripulantes y soldados Xavier dio labienvenida, sanandolos y confortan-
doles en cuerpo y alma alo largo de tres mesesl4 Esta infortunada expedicion enviada por
el primer virrey Mendoza toc6 primero las Filipinas (alli mismo bautizadas en honor del
rey); y, en el intento de retornar por la ruta de Africa, fue adar ala isla Amboina donde el
Santo tomo abien acoger a los forasteros y también resguardarlos de las agresiones de los
portugueses. Tan mala suerte acompafié aeste intento de expansion que el propio coman-
dante Lopez de Villalobos murié confortado por el Santo, entre las fiebres malignas y, so-
bre todo, en razdn del desaliento y la frustracion por no alcanzar el suefio de plantar un
imperio hispanico sobre el Pacifico. Al grado de que en sus cartas desde Goa, el varén de
Xavier desaconsejaba por peligrosas y arriesgadas las expediciones salidas de Nueva Es-
pafia, no obstante que en las naves de Lopez de Villalobos habia llegado Cosme de Torres,
quien fue su brazo derecho en la penetracién al Japén y el mismo que recibié el nombra-
miento como “primer prior de la provincia nipona”h
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José Padilla (atrib.), El
transito de San José y La
muerte de San Francisco
Xavier, 1759. Oleo sobre
tela. Museo Nacional del
Virreinato, INAH.

Pagina siguiente. Gaspar
Conrado, La muerte de
San Francisco Xavier
(medidazos del siglo
XVII). Oleo sobre tela.
Pinacoteca de la Profesa.

"So6lo hay que mirar, por ejem-
plo, el mapa de las Islas Filipi-
nas levantado por el jesuita Pe-
dro Murillo de Velarde en 1744,
en donde se recoge a modo de
vifieta la hibrida iconografia de
San Francisco Xavier surcando
como un Neptuno auriga, pre-
cedido de su cangrejo, y alli se
le declara "principe del mar".
Reproducido en: WAA, Elga-
le6n de Manila, México, Artes
de México, 1971, N°. 43, p. 37.
Sobre esta iconografia marina
puede verse: FERNANDEZ
GRACIA, R,, "Religioso cama-
rin y aula de milagros. La san-
ta capilla del Castillo de Javier
entre los siglos XVII y XVIII",
en: ARELLANO, | (ed), Sol,
apoéstol peregrino. San Francis-
co Xavier en su centenario,
Famplona, Gobierno de Nava-
rra, 2005, p. 318.

" Apud, DIAZ, M , La arquitectu-
ra de losjesuitas en la Nueva
Espafia, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas,
UNAM. 1982, p. 71.

Desde entonces laruta de la nao y las expediciones al Pacifico quedaron bajo su protecto-
rado y no fueron pocos los misioneros salidos de México que se dedicaron aimitar sus an-
danzas o que anhelaban encontrar sus huellas por aquellos lares1

Nada menos, cuando en 1682 se dedico el templo del noviciado de Tepotzotlan al santo de
Navarra, el sentir generalizado de los jesuitas novohispanos ya era triunfal y promisorio. En
aquella fabrica celebraban con fulgores artisticos sus logros en la expansién misional en el
Oriente y auguraban, bajo el amparo del Santo, sus nuevas y dilatadas incursiones. Laelec-
cion del titular y el protectorado que ejercia sobre lajuventud aspirante, no sélo era en ra-
z6n de los méritos de su predicacion en vida, sino por aquel destino continuado que les se-
fialé este varén con el ejemplo de su misma muerte, en laisla de Sancian, Ilamando alas puer-
tas del imperio de China: “Tenemos esperanzas ciertas de que el Sefior y en el buen gobierno
que ahora va, seabrira lapuerta delgobierno de Chinay en el resto del Japon. Y con esta espe-
ranza estaremos en las dichas islas Filipinas aprendiendo su lengua y aprovechando en lo que
pudiéramos, como se ha hecho hasta ahora en este Reino de Nueva Espafia, en la lengua oto-
mi. Porque la santa muerte de nuestropadre Xavier a lapuerta de la China esta llamado mi-
sericordia delante del acatamiento de nuestro Sefiorpor aquellaspobres almas™*7.

No sé si la proliferacion y monumentalidad de la iconografia del Santo entregando el al-
ma asu Creador, en medio de aquellas soledades, tiene que ver con esta vision militante
y continuada que imitaban los viajeros novohispanos al Oriente. También el gusto picto-
rico por representar con toda propiedad y lujo, el porte tan elegante de los nobles japo-
neses, que se mira en obras tan tempranas como la de Gaspar Conrado, en la pinacoteca
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Toledo, Molina, y Salazar,
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Izquierda. Portada del
Memorial dirigido a la
Congregacién de San
Francisco Xavier.
México, 1669. Imprenta
de Francisco Rodriguez
Lupercio. Biblioteca
Nacional, UNAM.

Derecha. Philipp Puecher
(dibujé), Melchior
Haffner (grabd) Sepulcro
de San Francisco Xavier
en Goa, 1691. Tomado
de la Vita iconibus.

"MARROQUI, J M .\ La ciudad
de México, México, 1903, t. IIl,
p. 704.
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de la Profesa, o tan tardias como la espléndida de Francisco Antonio Vallejo en el museo
de Querétaro y que pertenecio al colegio de San lldefonso de México.

En los muros del noviciado de Tepotzotlan hay que detenerse en dos ejemplos de pin-
turas de medio punto que, amodo de un diptico, no s6lo evocan el transito de San
Francisco Xavier sino el estatuto tan elevado de que gozaba como patrono de varias
causas arraigadas a la Nueva Espafia. En uno, anénimo y de ambiente rococo, la deso-
lacion de la agonia de Xavier contrasta con el recogimiento de la muerte de San José,
asistido y confortado por la Virgen y JesUs. Sin embargo, aqui vemos que estos inter-
cesores para alcanzar una buena muerte (y evitar la repentina) gozan igualmente de la
gloria de los justos, pese asus determinaciones temporales. Pero bien analizados son
también un vinculo entra ambas Indias, habida cuenta del reconocido patronato jose-
fino sobre la Nueva Esparia, que siempre era invocado como emblema de buen gobier-
no y territorio distintivo. El otro es el conjunto de los dos lunetos que resguardan el
ojo el buey del coro, firmados por Miguel Cabrera en 1764, verdadero factétum en la
decoracion de todo el interior de la nave, tan deslumbrante y celebrativo, e indicador
del optimismo que alcanzé la Orden a pocos afos de que tuviera efecto su expulsion.
No se puede negar la intencionalidad emblematica del conjunto: alli Xavier es al uni-
sono patrono de navegantes e intercesor antipestifero, precisamente las dos causas
historicas y sociales de su enorme y profundo vinculo novohispano.

En 1668 de paso por Acapulco, el padre jesuita Diego Luis de Sanvitores escribié un lar-
go memorial dirigido ala poderosa Congregacion de San Francisco Xavier, instalada des-
de 1653 en la parroquia de la Santa Veracruz de “caballeros” espafioles la ciudad de Mé-
xico. Esta agrupacion piadosa estren6 capilla propia con bévedas en 166018 con privile-
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gio de misma de precepto para toda la ciudad y su cabildo, y alli veneraba un trozo de las
entrafias del Santo. Se trataba de una de las mas apreciadas y distintivas reliquias del Rei-
no, por sus poderes taumaturgicos y por equipararse con el cuerpo incorrupto expuesto
en Goa. Este objeto sacro, en razén de los méritos del Santo, gozaba de un estatuto tan ele-
vado que tenia fiesta propia llamada de “la traslacion del cuerpo”y algunos sermones no
dudaban en compararlo de forma analoga a la presencia “viva”, que no transubstanciada,
de la Eucaristia expuesta en la custodiald

Como cabeza de la misidn que iba o venia de las Islas Marianas, situadas en un extremo
del continente austral, este jesuita solicitaba laayuda econémica de los congregantes, ape-
lando al respaldo del virrey marqués de Mancera. De hecho, el joven Sanvitores, burgalés
de origen, fue el mas importante promotor de la devocidn xaveriana en los afios que pa-
s6 en Nueva Espafia, reestableciendo su ilustre congregacion como “primiciero”y “a cu-
yas instancias personalesjuré Méxicopor patrono segundo al

Impreflo enMexico, Enlalmprentade FrancifttRi-
drtgan™Lupercio. Afiide 1665.

Izquierda. Constituciones
de la Congregacién de
San Francisco Xavier.
México, imprenta de la
Viuda de Bernardo
Calderén, 1657.
Biblioteca Nacional,
UNAM.

Derecha. Motivos de la
Congregacion de San
Francisco Xavier.
México, imprenta de
Francisco Rodriguez
Lupercio, 1665.
Biblioteca Nacional,
UNAM.

Santo Apostol de las Indias”2) El padre Sanvitores era un re-
trato vivo del Santo que tanto admiraba, inflamado del mis-
mo espiritu apostélico y viajero, tan poliglota como escritor
epistolar. Tanta fue su identificacion y devocién que obse-
quiod ala congregacién mexicana un caliz usado en vida por el
Santo y asi, en este recinto tan cargado de significacién por su
reliquia, se potenciaba ain més el culto y los milagros. Fue
protegido en grado especial por lareina Mariana de Austriay
en cuyo honor bautizo las dichas islas y en las cuales, por afa-
didura, pag6 sus afanes con el martirio y por lo cual “se leaven-
tajo” a XavierZ.

*““"Porque en esta capilla de su congregacion es donde vive trasladado
San Francisco Xavier, que aunque su cuerpo se trasladé a Goa, vive en
esta capilla, que si en las entrafias, como la parte mas intima del hom-
bre e inmediata al corazén, reside la facultad de la vida, habiendo tras-
ladado a esta capilla las entrafias, aqui reside la facultad de su vida y aqui
vive San Francisco Xavier. Por eso como fiel y amante hija de su congre-
gacién, Unicamente consagra cultos a la tradicién de su cuerpo, porque
aqui es el glonoso sepulcro de San Francisco Xavier, porque aqui se tras-
ladaron sus entrafias donde tiene su congregacion el corazén, para que
no falte la memoria de su culto". De NARVAEZ, J,, Sermén que en la ce-
lebridad de la traslaciéon del cuerpo de San Francisco Xavier, México, im-
prenta de la viuda de Rodriguez Lupercio, 1694, s.p.

“ De BERISTAIN V SOUZA, J.M., Biblioteca hispanoamericana septentrio-
nal. México, Imprenta de Alejando Valdés, 1821, t. Ill, pp. 135-136. Es-
cribié otro sermén que hasta la fecha no he podido hallar. El apéstol de
las gentes de Indias, San Francisco Xavier, México, imprenta de Rodri-
guez Lupercio, 1662.

” ZAMBRANO, F, Diccionario bio-bibliografico de la Compafiia de JesuUs en
México, México, Editorial Tradicién, 1874, t. XIll, p. 774
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ereccion de la casa de recogimiento de mujeres de la
Asuncién financiada por aquellos congregantes xa-
verianos, como si se tratase de la clave de un enigma
gue finalmente explicaba el sentido de sus afanes
apostolicos. La Asuncidn era un grave misterio para
laiglesia en América, porque, segun sus palabras, fue
el momento en que Jesus congreg6 por ultima vez a
los santos Apostoles (que se hallaban dispersos), pa-
ra que luego de despedir ala Virgen en cuerpo “vol-
viesen con nuevos alientos” asu ministerio. Sobre to-
do porque laVirgen misma, dice, “no quiso partir al

Reimpreso an Malico: en U Imprenta de D. Felipe da Zufiip y On* i i i i0 -
A el del Rapitiu santo, Afin o 1714 cielo no sin antes llevar especial recomendacién a ca

Sumario de indulgencias
de la Congregacion de
san Francisco Xavier.
México, Imprenta de
Felipe de Zudiga y
Ontiveros, 1784. Centro
de Estudios de Historia
de México, Condumex.

da tierra y remitirles especiales saludos por medio de
sus apdstoles”.

¢Cual era, pues, la causa por la cual el apéstol incrédulo no trajo aestas latitudes las enco-
miendas de Maria? Y concluye: “La tardanza entonces del apéstol didimo santo Tomé, a
quien estaban encomendadas las Indias, parecefue presagio de lo que habia de tardar lapre-
dicacion evangélica en llegar a algunas de esta regiones, [asi] la ha querido suplir después la
Madre de Misericordia con las especiales muestras de amparo que se leen en la historia y ex-
perimentan cada dia los naturales de Indias”. N6tense dos fechas clave en la vida del San-
to que ponian de relieve sus hagiégrafos, como alfay omega de su vida apostélica: el dia
de la fiesta de la Asuncién Xavier hizo sus votos de ingreso ala Compafiia y, afios después,
en ese mismo dia, desembarcé en el Japon, la més esforzada y dilatada de todas sus haza-
fias. Por afadidura, ésta era la advocacién catedralicia de México que se habia elevado co-
mo promesa de universalidad cristiana, méas adn si la Asuncion apadriné la fecha en que
Cortés pact6 su alianza con los tlaxcaltecas para “ganar el reino” en aras de la Corona es-
pafolay ala mayor gloria de Dios.

Como prueba del cumplimiento final que tuvo esta profecia, y “suplir” asi sus expectati-
vas, estaba precisamente laVirgen de Guadalupe de México; cuya imagen habia acompa-
fiado al padre Sanvitores en su llegada a las Islas Marianas y que, puesta ala vista, en el mo-
mento mismo de desembarcar de su nao, los gentiles la admiraron con felicidad y reve-
rencias alzando en sus hombros al padre y, junto con laVirgen mexicana, entrando triun-
falmente a tomar posesion de laisla de Guam. La Guadalupana era ya una experiencia pro-
bada en lavida interior de Sanvitores, ya que durante una visita a su santuario, recién des-
embarcado en Nueva Espafia, recibié un llamado de consolacién y frente a su Sagrado
Original se confirmo en su destino: imitar y alcanzar a Xavier. Esta sagrada mimesis, ya
ausente del reino, obré prodigios y nuevos avisos, cuando laimagen de San Francisco Xa-
vier que se veneraba en su capilla de san lldefonso de México, inexplicablemente comen-



z6 asudar durante varios dias de marzo de 1670. Hecho que fue interpretado por los je-
suitas mexicanos como “el sudor a los trabajos que en aquellas islas estaba pasando elpa-
dre Sanvitores, llegando el afio siguiente hasta el martirio” 2

Hecha la mancuerna entre la Virgen de Guadalupe y San Francisco Xavier, como los dos
misterios revelados luego de la primera predicacion, el apostolado de las Indias adquiria
aquella condicion profética y sublime y, como hemos dicho, funcionalmente programa-
tica. Asi, dado el extravio inaugural de un Santo Tomas que anuncié su misién con “los
saludos” de Marfia, el misterio pasaba a ser un hecho revelado por obra y gracia de los nue-
Vvos portentos, que patentemente beneficiaban atodos aquellos pueblos que se quedaron
esperando la llegada o la transmisién de sus afectos. Pero también ahora quedaban asocia-
dos, ya desde mediados del siglo XVII (justo cuando sale ala luz la primera historia gua-
dalupana), los dos temas miticos que mayor resonancia habran de tener en la forja de la
conciencia criollista en Nueva Espafia: Santo Tomas-Quetzalcoéatl y Guadalupe-Tonat-
zin. Dos temas alos cuales los estudiosos del nacionalismo han dedicado apretados libros
y que, como sabemos, culminan en la desgraciada aventura y persecucion del padre Ser-
vando Teresa de Mier y del intento de este Ultimo en aras de formular una ideologia in-
surgente. Asi, para el abate Mier nada descabellado tenia pensar que la Virgen de Guada-
lupe se hubiera estampado en la capa talar del apéstol perdido. No es este el momento pa-
ra ahondar en los entresijos de este fendmeno de tan larga duracién en el proceso identi-
tario de la Nueva Espafia, sino detenernos en la participacion sustitutiva de la figura de
San Francisco Xavier y lamanera como quedd trenzado.

Andénimo novohispano,
San Francisco Xavier
bautizando a las cuatro
partes del mundo
(segunda mitad del siglo
XVIIl), Diorama, técnica
mixta Museo Soumaya.

1De su pufio y letra en carta di-
rigida a su progenitor: "Ypar-
ticularmente me consolé mu-
cho ayer (21 de septiembre de
1667), viendo la milagrosa ima-
gen de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, que es un retrato y
apoyo celestial del misterio de
su Purisima Concepcién. AHI
me detuve algun rato recorrien-
do con la Santisima Virgen la
memoria de mis obligaciones y
consolandome". El padre Flo-
rencia agregaba que a sus re-
petidas visitas al Tepeyac de-
bia: "La entrafiable devocion
que toda su vida le tuvo y la
amorosa proteccién con que en
la empresa de las Marianas le
amparé y ayudé". Ibldem, p.
775y 182



Juan Manuel Yllanes del
Huerto, Lapredicacién de
santo Tomas en Tlaxcala y
la introduccién de la
devocion a la Santa Cruz,
1789. Acuarela. Museo
Nacional de Arte, INBA.

"Con esta suerte de oracion ter-
mina uno de su parrafos y aqui
se palpa la funcién programa-
tica de su culto, aunque sin
eco palpable: "Santo mié, yo
queria acabar en estos borro-
nes amontonados y sin estilo ni
alifio alguno; pero referiré el si-
guiente y cuantas noticias pu-
diese adquirir, por siDios mo-
dere a otro Calancha, a otro
Vasconcelos, para que asico-
mo aquellos publicaron vuestra
estada y predicacion en el Bra-
sil, Paraguay y Perl, escriba y
publique como estuvisteis aca
primero para que el Sefior sea
glorificado y bendito en sus
santos, y las gentes se alienten
e invoquen vuestro patrocinio,
como sucedi6 en la India a
donde sois patrén, y os levan-
ten templos, asicomo en Bra-
sily Paraguay". DUARTE. M,,
Op. cit., p. 472.

"Sobre la recepcién que tuvo
este mito entre los nobles tlax-
caltecas, puede verse: CUA-
DRIELLO. J., Las glorias de la
Republica de Tlaxcala, o la con-
ciencia como imagen sublime,
México, Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM, Mu-
seo Nacional de Arte, 2004,
pp. 325-456.

Tengo para mi que la popularidad de su figura coadyuvé ala configuracion de aquellos
imaginarios de patriotismo e identidad, mas aun cuando no estaba sancionado un cul-
to especifico aSanto Tomas y su “americanizacion ’en los altares se enunciaba median-
te una retorica deliberadamente ambigua o empleando la sinécdoque o la transnomi-
nacion. Pese aque Duarte y por ende los jesuitas lo invocaran con un fervor de poten-
cial americanismo y elevada distincién, envidiando el patrocinio de la India, lo cierto
es que el culto al ap6stol perdido permanecio larvado y constrefiido al circulo de los li-
teratos y amantes de la historia americana No asi, curiosamente, su alteridad residen-
te en el Santo de Xavier, que mantuvo un culto vigoroso permeando todos los estratos
y regiones de la religiosidad novohispana; y tras del cual, muy posiblemente, se escon-
dia el mito tomasino por él mismo revivificado. Baste sefialar algunos rasgos de su ico-
nografia y de las peculiaridades que significativamente adquiri6 asociado ala Virgen
mexicana y a los indios evangelizados.

Nuncio, ministro y atlante

Me voy areferir, pues, aun grupo de imagenes
representativas de la iconografia xaveriana en la Nueva Espafia que exponen visualmen-
te algunas de estas interpretaciones tan suigeneris y conforme alos intereses locales, y que
enaltecen esa lectura profética del apostolado en Indias. Podemos atribuir todas ellas al
mecenazgo de los padres jesuitas que no sé si por su espiritu inculturizador o por las co-
yunturas politicas por la que atravesaba la orden en la Nueva Espafia, o por la simple de-
vocion, llegaron acircular entre sus allegados, quizds de una manera mas restringida que
publicitada. NGtese que son imagenes celebratorias o exaltadas y, por lo tanto, con un im-
portante peso ideol6gico para sus emisores y receptores locales.

Sin embargo, como ya he dicho, es obvio que las escasas formulaciones iconograficas que
ilustraban el mito Santo Tomas Quetzalc6atl de una forma explicita, en que este ejerce su
ministerio, fueron mas bien un fendmeno tardio de la Nueva Espafia y no podia haber si-
do de otra manera. Ni cuajaba Santo Tomas como un culto respetado y las elucubraciones
miticas eran asunto sélo de criollos eruditos y de algunos indigenas nobles2 En cambio,
laasincrénica presencia del Santo de Xavier bautizando a los reyes antiguos de México y
catequizando alos nifios mexicanos (no sélo violentado la verosimilitud histérica sino
las reglas del decoro y laaccién de tiempo y lugar), son algo méas que risuefias alegorias que
ilustran la universalidad del espiritu misional jesuita o la ganada fama del Santo como
apostol de las cuatro partes del mundo, segun se mira en sus grabados mas afamados. Y
en las cuales, ademas, se exaltaba la dilatada territorialidad que las casas de la Compaifiia
habian alcanzado a lo largo del siglo XV 11 y en todos los hemisferios “sin que el sol se au-
sentara de ellos".

Conviene recordar, en primer lugar, el frontispicio alegorico de la historia provincial
mexicana de 1694, escrita por el padre Francisco de Florencia, para percatarnos que la
luz irradiada por los ignacianos sobre las naciones gentiles, se dirige a dos grupos de re-
yes coronados que representan alas Indias orientales y occidentales (con Borja como
padre de estas Ultimas ya que fue quien envié alos primeros jesuitas a Nueva Espafia).
El mapa del continente septentrional preside al centro justo como orbe, atlas, trofeo y
lema de aquella empresa de alumbramiento, y que precisamente reverbera en los pe-






Miguel Guerrero, S.J.
(dibujé y grabd),
Frontispicio de la
Historia de la provincia
de la Compafiia de JesUs
de Nueva Espafia, 1694.
Grabado sobre metal.
Coleccion particular.

4de FLORENCIA, F, Historia de
laprovincia de la compafiia de
Jesls de Nueva Espafia (edi-
cién y prélogo de Francisco
Gonzélez de Cossio], México,
Editorial Academia Literaria,
1955, |parecer del padre Anto-
nio Xardon|. Esta cita de sim-
bolismo solar, como otras, fue
sin duda un lugar coman pro-
pio del triunfalismo jesuitico y
de su transito histérico de una
milicia beligerante a otra domi-
nante y entronizada, de una
Compaiiia que se creyo vincu-
lada a un proyecto de poder
teocrético y realmente univer-
sal. Una alegoria solar de espi-
ritu similar, aunque mas com-
pleja y rotunda que se halla en
la iglesia de San Pedro de Li-
ma, respecto a la portada de
Florencia, ha sido estudiada
por Ramén Mujica en: “El arte
y los sermones", en: Elbarro-
co peruano. Lima, Banco de
Crédito. 2002, pp. 228-230. H
recurso de compositivo de los
haces reverberantes esta ins-
pirado en la portada del Ars
Magna Lucis e umbrae del pa-
dre Athanasius Kircher, segun
lo ha explicado Elias Trabulse
en: Arte y Ciencia en la historia
de México. México. Fomento
Cultural Banamex, 1995, p. 68.
“De FLORENCIA, Op. cit.. p. 1.
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chos de los santos: “Para que se conozca la dilatacion del nombre deJesis desde el orien-
te del sol hasta su ocaso y a los rayos del mismo sol se atienda supermanencia”% Pero es
auan mas revelador que la pluma florenciana diera comienzo invocando a la sabiduria
infinita de Dios y a los vaticinios de que se vale (como los justicieros del abad Joaquin
de Fiore) para dar aentender que desde un principio ya todo se habia ordenado: laen-
trada de los jesuitas ala India y a Nueva Esparia “se hallé profetizada en Meliapurpor el
apostol Santo Tomas, ypor él mismo, segun las sefias” (y aclara que asi lo probaba el pa-
dre Tursellino en su vida del Santo de Xavier)X



Mas alla de la presencia étnica 0 monarquica de las parejas de cor-

te de cada continente, sus personificaciones y animales emble-

maéticos, recibiendo la palabra o mostrandoles el mapa de sus de-

rroteros (segun el modelo més conocido de Cornelis Bloemaert),

la iconografia xaveriana se distingue por este discurso alegérico

extrapolado y, en buena medida, que se sirve del esquema anti-

némico entre civilizacion y barbarie. Cuén sugerente resulta, pen-

sando en las criticas de Gage a la exclusividad jesuitica en Asia, la

de un santo que como ninguno ha quedado hermanado con la

iconografia cartogréfica: un tablero enconchado novohispano,

que se inspira en el grabado de Bloemaert, resulta doblemente

significativo ya que la sofisticacion de la técnica misma, nécar em-

butido sobre tabla, alude al papel que tenian los circuitos comer-

ciales entre Américay Asia. Es verdad que sin el variopinto gen-

tilismo y los paisajes contrastados, no hay posibilidad de repre-

sentar al Santo en su grado mas sublime, con una efectividad re-

torica que mueve, conmueve y admira por el tamafio que alcan-

zaron sus proezas. Al grado de que, para consagrar en el orden celestial toda esta visiéon
geopolitica de la Compaiiia, se hayan dispuesto imagenes del todo politizadas: notemos
la osadia del impensable didlogo mistico entre laVirgen y el Nifio y un San Francisco ofe-
rente con el orbe en mano (obra de Juan Correa hoy en la coleccion de la Casa de la Cultu-
ra de San Luis Potosi). Ademas, el artista Juan Rodriguez Juarez reutiliz6 esta misma ico-
nografia, para exornar la capilla funeraria de los Medina Picazo en el convento de Regina
Coeli; ya que ellos fueron los grandes benefactores del templo de San Francisco Xavier de
Tepotzotlan y asi, imitando al Santo de su devocion, se muestran igualmente oferentes 'y
arrodillados. Se trata de la reutilizacién de una iconografia “de estrado” que antafio s6lo
pertenecia al repertorio del emperador cristiano, como Carlos V agraciado con las bulas
alejandrinas y mostrandose en goce de toda su potestad con el orbe en mano.

También hay que ver aquellas imégenes tan extremadas y quiza falta de decoro de Juan
Rodriguez Juarez, que recuerdan el suefio premonitorio que tuvo el Santo en Roma, an-
tes de partir ala India, y que ya le avisaba acerca del esfuerzo titdnico que representaria la
encomienda que le fue asignada por el santo fundadorZ’. Alli, el peregrino carga en sus es-
paldas la entera humanidad de un principe asiatico, contrastando la inocencia de su tez
blanca y su mirada beatifica con laencarnacion moruna y la mueca de sometimiento y su-
perioridad del pasajero. Quizas contraponiendo los valores morales o los recursos afecti-
Vos, que precisamente le ayudaban a persuadir en sus misiones: la humildad y mansedum-
bre como medio para doblegar al despotismo y rudeza de aquellos “reyezuelos”. Cosa que
efectivamente conmueve los afectos e indica los extremos de la obediencia a que se some-
tian los mismos seguidores de San Ignacio, pero sobre todo las estrategias retdricas de con-
mocién visual que tanto cuidaba la Compafiia en sus programas artisticos. Basta ver el ca-
so mas extrapolado de adecuacion iconografica en Hispanoamérica: una escena en que
por un efecto de la Imitatio Christi, lo mismo que JesUs cargando su madero entre los zar-
zales, un clérigo peruano sigue los pasos de San Francisco, abriendo surco en un erial y
con sus catecumenos cuzquefios a cuestasB

Incluso, llama la atencién que Rodriguez Juarez haya regresado a este tema al menos tres
veces y que en cada version haya ideado una composicion totalmente distinta de la otra,

Jan Miel (pinté) Cornelis
Bloemaert (grabd), San
Francisco Xavier ante el
mapa de Asia, 1667.
Grabado sobre metal.

"'Habia tenido muchas sefiales

y grandes prendas de que Dios
Nuestro Sefior se queria servir
de él como de vaso escogido,
para llevar su santo nombre
por la India, y para alumbrar
con la luz del Evangelio a innu-
merables almas gentiles, que
estaban sepultadas en las
sombra de la muerte; porque
una vez que estaba durmien-
do, sofiaba que llevaba a cues-
tas un indio tan pesado, que lo
quebrantaba y molia los hue-
sos. como él mismo lo dijo al
padre maestro Diego Lainez,
que dormia cabe él en el mis-
mo aposento”. RIBADENEY-
RA, P, Flos Sanctorum, Im-
prenta de la Revista Médica,
Cadiz, 1865, t. XI, p. 330.

’ Se resguarda en el convento

de Santa Catalina de Cuzco y
esta firmado por Juan Bautis-
ta Céceres en 1638. Por ser
una obra tan temprana es po-
sible que sea composicioén ori-
ginal, asi piensa Teresa Gisbert
en: "San Francisco Xavier en
América, a través del arte”, en:
ARELLANO, |. (ed.). Sol, apds-
tol, peregrino. San Francisco
Xavier en su centenario. Pam-
plona, Gobierno de Navarra,
2005, p. 339.



Juan Gonzélez, San
Francisco Xavier ante el
mapa de Asia. 1703.
Enconchado. Coleccion
particular.

"TORRES OLLETA, T,, Op. cit..
lamina 12. Esta autora ya ha-
bia advertido la relacién del ra-
ro grabado con el cuadro que
se conserva en la Pinacoteca
de la Profesa.

“ JUAREZ, G.. Vida iconologica
del apéstol de Indias san Fran-
cisco Xavier (Edicion de Maria
Gabriela Torres Olleta], Pam-
plona, Biblioteca Javeriana,
2004, p. 33.
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no obstante la dificultad que entrafiaba representar aquellas dos figuras en posicién tan
imposible (si bien una de ellas deudora de los grabados de la Vita Thesibus et Vita Iconi-
bus)X La del retablo de Catedral de Puebla de 1702 quizés sea la mas convincente por su
naturalismo, el animo afectivo que se establece entre ambos personajes merced auna co-
rrecta solucién gestual, al modo de un Buen Pastor cargando tiernamente a su décil ove-
ja, que se le ve desnuda, cansada y desvalida. No por nada el suefio encerraba un mensaje
de redencioén cuasi irrealizable, una empresa titdnica y fatigosa como aquellas de Hércu-
les, y por lo cual uno de sus panegiristas lo llamé Elperegrino Atlante; sin dejar de insi-
nuar que sus prodigios también suponian, junto al orden espiritual, una metamorfosis
étnica, racial y cultural: “Sudaba Francisco con el grave afan del suefio. jOh sudor glorio-
so que al mismo etiope que sustentas le lavas y encaneces. TU conseguiras con el agua del
bautismo el grande imposible de volver blancos alos negros” 3



En efecto, en Nueva Espafia encontramos variantes de las
conocidas escenas de predicacion a los gentiles, situadas
en medio del ambiente de exotismo o, si se quiere, de
multiculturalidad contrastada. En un paraje costero, con
las naos ancladas en la bahia, el Santo planta la fe mos-
trando su crucifijo o su mano admonitoria elevada. Al
igual que todo héroe civilizador se hace escuchar por un
ciclo de la vida (todas las edades), y hace las veces de Je-
sUs publicando las bienaventuranzas en el pasaje del ser-
man de lamontafa (inicio mismo de su predicacién y vi-
da publica). Desempefiando este papel entre gentiles, no
por acaso a Xavier se le invocaba en sus sermones novo-
hispanos con el titulo de “ap6stol de las nuevasgentes' o
“mensajero de lapaz”, enfatizando el &nimo conciliato-
rio y pacificador que se materializa en la practica sacra-
mental. En él ciertamente se empalman la vida activa con
el llamado mistico, segun el prototipo de su vera efigie,
inflamado de caridad en el pecho; y por eso mismo esta
dualidad alcanza su registro mas sublime en laimagen de
un predicador universal, con el gesto retérico de adlocu-
tio o con el dedo indice en lo alto, para llamar a su ovejas
y transmitirles el mensaje de salvacion.

Las escenas mas solemnes de bautismo de principes mantienen, como se sabe, la consa-
bida retérica miliciana de rendicion y pacto. Un discurso que tan buenos frutos habia da-
do en la reconquista, como lIsabel la Catolica apadrinando la conversion de los moriscos,
o lamuy temprana en la Nueva Espafia de los senadores tlaxcaltecas “doblando la cerviz”
en el borde de la pilay apadrinados por Cortés y la Malinche. Todo para indicar el efecto
persuasivo y ejemplar que tenia este icono en lamemoria de cada pueblo conquistado, tal
como si fuese un protocolo fundador de una nueva alianza. Nada de raro tiene contem-
plar a Xavier revestido con sus ricos ornamentos sacerdotales dispensando el sacramen-
to, para no desmerecer ante la elegancia de los grandes sefiores japoneses que ha reunido
en torno auna pila bautismal. Méas aln si en los palacios de la Nueva Espafia era familiar
el gusto por el japonismo en la decoracion y el atuendo; y los embajadores mismos de
aquel imperio se paseaban con todo el lujo de sus atavios por las calles de la capital del vi-
rreinato (tal como se aprecia en la veduta del pintor Arellano que evoca el estreno del san-
tuario de Guadalupe de 1709).

Pero de entre todos los bautismos xaverianos sobresalen dos ejemplos aparentemente ati-
picos, uno de ellos autégrafo de Juan Rodriguez Juarez de 1693 y que se conserva en el
Museo Franz Mayer (quizas hayan sido tableros de bautisterio). El Santo, concha en ma-
no, imparte el sacramento mediante el cual Jesus se manifesté como hijo de Dios y dio
comienzo alainstitucion de su iglesia. Llama laatencidon porgue en primer término, cai-
do de hinojos, aparece la caracterizacion teatral del “monarca Moctezuma”, recibiendo las
aguas bautismales con un gesto reverencial y contrito: nétese lamano en posicién de iu-
re inpectore para dar mayor nobleza y gravedad aeste rito de iniciacion. Tal parece que se
ha interpuesto la América septentrional, antes que cualquier otro continente, para reci-
bir este beneficio; porque, alas espaldas del rey Moctezuma, un hombre africano, con ade-

Juan Gonzélez, San
Francisco Xavier ante el
mapa de Asia, 1703.
Enconchado. Colecci6n
particular.

Pagina 218. Juan
Rodriguez Juéarez (atrib.).
El peregrino atlante o el
suefio del gigante
(primera mitad del siglo
XVIll) Oleo sobre tela.
Coleccion particular.

Pagina 219. Juan
Bautista Caceres, el
peregrino atlante, Jesls
con la cruz a cuestas y el
retrato de un clérigo
cuzquefio, 1638. Oleo
sobre tela. Convento de
Santa Catalina, Cuzco.
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Izquierda. Juan Rodriguez
Juérez, El peregrino
atlante o el suefio del
gigante.Primera mitad del
siglo XVIII. Oleo sobre
tela. Pinacoteca de la
Profesa.

Derecha. Philipp Puecher
(dibuj6), Melchior Haffner
(grabo). El peregrino
atlante o el suefio del
gigante, 1691. Tomado
de la Vita iconibus.

J GISBERT, T,, Iconografia y mi-
tos indigenas en elarte. La Paz,
Editorial Gisbert, 1994, p. 80.

"CASTRO MORALES. E. (ed.).
Fiestas jesuitas en Puebla,
1623, Puebla, Secretaria de
Cultura, 1989, p. 33.

“ Sobre la iconografia teatraliza-
da del emperador mexicano y
su vinculo con los ritos politi-
cos, puede verse: CUADRIE-
LLO, J., "Moctezuma, a través
de los siglos”, en: CHUST, M
Y MINGUEZ, V. (eds.). Eiimpe-
rio sublevado. Madrid, Conse-
jo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2004, pp. 95-122.

man desconcertado, pide explicaciones aotro asiatico del porqué de esta intromision. Sin
gue importe mucho al Santo ejercer este acto de favoritismo, ya que distrae la mirada y
pone oidos sordos a la protesta del segundo en lafila. En la otra version, igualmente con-
temporaneay cercana al estilo de Juan Sanchez Salmerdén, de plano desaparecen los intru-
sos e incomodos representantes de las indias orientales, y Moctezuma, con su mecapal
en la frente y su vara ceremonial de xUchilez (sefial de regocijo), recibe las aguas vivas de
la salvacion con la misma dignidad que lo hiciera un cristiano viejo. De igual modo hay
que comparar con un ejemplo del alto Per(, en el cual el hijo de Xavier se apersona en la
ribera de sus lagos para sacramentar a los incas, revestidos con sus uncus o tdnicas de no-
bleza3'. Teresa Gisbert dio aconocer esta pintura mural de 1722 en el bautisterio de laigle-
sia de Curagura de Carangas (Oruro), fechada en 1722. Y hay que notar la misma ejem-
plaridad que existe en el hecho de que los principes dirigentes, con toda la dignidad y de-
coro de sus atavios, se sometan al sacramento que los nombra “herederos de lagloria de
Dios Padre", para seguimiento, consecuentemente, de sus vasallos. Tal pudo ser la mis-
ma funcionalidad o recepcidn que los bautizos del “monarca Moctezuma™ desempefia-
ron en Nueva Espafia, reforzando los vinculos entre curas, caciques y sus macehuales.

Es seguro que estas configuraciones eran reflejo de aquellas escenas que se miraban des-
de las fiestas de su canonizacién en 1623, cuando efectivamente un contingente del
gran emperador Moctezuma salié bailando el mitote, con los grandes de su corte, ca-
dena de oro al pecho y “sus diademas conjesuses [JHS] dejoyas yperlas”2 También hay
que recordar las comedias de santos y el teatro de adoctrinamiento de jesuitas y fran-
ciscanos en las que se veian escenas semejantes: la idolatria salia aescena como Améri-
ca “abundante”y empenachada para finalmente postrarse ante la Fe, como en El Cetro
deJosé de sor Juana3



Lo mismo que Santo Tomas introduciendo ladevocion alacruz entre indios nobles e indios
chichimecos (seglin se mira en un grabado tardio), San Francisco Xavier aparece una vez mas
bautizando y exhortando alos indios mecos en una estampa piadosa del burilista poblano
José de Nava burilada segiin el modelo de la veraefigie. Esto se mira en una suerte defatto con
laimagen mas estereotipada de los indios nortefios, construida segun lamirada “del otro”y
que los imaginaba desnudos, emplumados, embijados y pertrechados de sus flecherias. El
cronista jesuita Andrés Pérez de Ribas no dudaba en atribuir al espiritu del Santo la conver-
sién de sus neofitos sinaloenses, como una suerte de ensanche transmaritimo, que desde el
Japdn soplaba con vientos benéficos sobre las costas del Pacifico mexicano. Asi lo expresaba
en 1645: “Llevo el estandarte del Evangeliopor laparte del Oriente, [y] ahorapor la del Occi-

Antonio de Torres, San
Francisco Xavier
bautizando a los principes
etiopes (primera mitad
del siglo XVli). Oleo
sobre tela. Colegio de las
Vizcainas (basado en las
ilustraciones de Philipp
Puecher y Melchior
Haffner para la Vita
iconibus de 1691, lamina

XV).






dente [para que] se leencargasen las naciones de las que no se sabe término. [...] Se ha tenidopor
singularfavor del santo haberse convertido [a estas naciones] y ahora que esta en el cielo no ha
perdido elgusto y ansias de que se conozca el nombre de Cristo [...] en los abundantes bautizos de
parvulos y adultos

Por todos sus hagidgrafos aceptado como un hecho, el don de profecia le asistia a San Fran-
cisco Xavier en alto grado y asi veia “las cosas ausentes como siestuvieranpresentesy de
esa suerte, se asegura, pudo inspirar a sus seguidores aimitarle no importando el tiempo
y espacio que hubiera de por medio. De alli la multiculturalidad proyectada en su icono-
grafia americana y ese vinculo tan estrecho con el sacramento del bautismo, el mas
inaugural y trascendente de todos por lo que supone volver anacer ala vida de la fe y asi
comprobar la extension universal de la palabra en cada nacién. Una alegoria por demas
emblematica de los avatares simbolicos del Santo es aquella donde la pila 'y Xavier com-
ponen una misma figura tecténica, alejando ala serpiente del mal. Pero n6tese ademas
que en un capricho conchiforme, aparentemente decorativo, se mira asus antecesores en
la palabra: el Bautista sacramentando en el Jordan y, muy posiblemente, mas abajo, a San-
to Tomas bautizando aun nifio hindu.

Ni qué decir, finalmente, cual fue el poderoso influjo que tuvo este Santo en la vocacion
del padre Eusebio Kino que, siguiendo sus huellas desde el Tirol, aél debia un ingreso
en la Compaifiia, traslado a la Nueva Espafia y la conservacion de la vida misma (por ha-

Andénimo novohispano,
San Francisco Xavier
bautizando a los principes
japonenses. Oleo sobre
tela. Museo Nacional de
Arte, INBA.

Pagina anterior Anénimo
novohispano, San
Francisco Xavier (segunda
mitad del siglo XVIII) Oleo
sobre tela. Templo de
Nuestra Sefiora del Pilar,
La Ensefianza.

"PEREZ DE RIBAS, A , Historia

de los triunfos de nuestra San-
ta Fe entre gentes las mas bar-
baras y fieras del Nuevo Orbe
(1645), México, Editorial Siglo
XXI. 1992, p. 437.



Juan Rodriguez Juéarez,
San Francisco Xavier
bautizando al rey
Moctezuma. Oleo sobre
tela. Museo Franz Mayer.

Péagina siguiente. Juan
Sanchez Salmerén
(atrib.), San Francisco
Xavier bautizando el rey
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Oleo sobre tela.
Coleccion Particular.






Anénimo peruano, San
Francisco Xavier
bautizando a los incas,
1722. Mural. Templo de
Curagura.

* Apostdlicos afanes de ia Com-
pan/a de JesUs en su provincia

de México, Barcelona, impren-
ta de Pablo Nadal, 1754, p.
24

berlo sanado de una enfermedad mortal)& El legado mas elocuente de esta fusion mis-
tica entre ambos misioneros puede apreciarse todavia en el sepulcro mismo de Kino, en
el pueblo de Magdalena, Sonora. Alli, al modo de los cristos tendidos y articulados para
el rito del santo entierro, se venera una escultura de Xavier, que antafio puso Kino y que
ahora mismo es punto de romeria, no sélo de los lugarefios, sino de sus crecidos pere-
grinos que desde Arizona o Sinaloa llegan a “tocar” la efigie del Santo, levantando con
las manos su cabeza, y susurrandole al oido sus mas sentidas peticiones. Tal como se ve-
nera el cuerpo incorrupto expuesto en Goa, este es uno de los pocos testimonios vivien-
tes de una devocion que inexorablemente acab6 en México, pero que en su tiempo fue
acaso la méas popular de aquellas promovidas por la Compafiia en torno asus figuras fun-
dadoras. Sin duda aqui se palpa el Gltimo latido de un santuario xaveriano en activo, en
que literalmente el Santo despacha asus devotos aun desde el lecho de la muerte; asi co-
mo en su tiempo, tendido en su camastro de lefios, expir6 en Sancién, ante la mirada
desconsolada de los pobladores de aquella isla. Todo en prueba de aquella movilidad tan



ubicua, conforme asu condicion proféticay ala pro-
mesa de mirar por “las cosas ausentes como si estuvie-
ran presentes”. Laiglesia de Magdalena es, pues, uno
de los reductos més apartados y conmovedores que
alcanz6 esta devocion, que se niega a desaparecer me-
diante este tableau vivantinculturizado, sin duda re-
medo de lo que se miraba en las conocidas y evocado-
ras pinturas del transito xaveriano.

En suma, todas estas licencias poéticas, o0 una suerte de
apropiacion de las iconografias tradicionales, represen-
tan un fendmeno de interseccidn visual -del que ha-
blaba Gombrich-y en que por una adecuacion alas in-
tencionalidades locales se intervienen los modelos ya
sancionados; ya con el propésito alegorizar las expec-
tativas de un publico y un espacio culturalmente dis-
tinto; pero, significativamente, exteriorizando sus ex-
presiones e “historificando” alaimagen para asi ligar-
laauna conciencia de pertenencia e identidad3%

Catequista,
educador Como se ve, la estrecha relacién de la imagen y culto del Santo
Y nahuatlato de Xavier con laimagen de los indios novohispanos, venia des-
de los tiempos de las fiestas de beatificacion y canonizacion,
desde luego que aumento con su arraigo en las misiones del norte y el tutelaje que
impuso su juramento como patrono comun de las Indias Occidentales. Pero sobre
todo por contribuir con su hagiografia en la India, y el culto que profesé a Santo To-
mas, a la acreditacion del mito y al prestigio de este como avatar del apostol de la “plu-
ma rica” entreverado en su didimo o gemelo Quetzalcéatl. Como aninguno de sus
correligionarios jesuiticos, el nombre de Xavier fue dado acuatro de los principales
grandes planteles de ensefianza en el reino novohispano: Valladolid, Mérida, el no-
viciado de Tepotzotlan y el colegio indigena de Puebla. Este Gltimo erigido en 1743
fue epitome del extendido fervor poblano y por su riqueza artistica, hoy perdida, Ma-
riano Ferndndez de Echeverria y Veytia lo colocaba como la fabrica més lujosa y des-
lumbrante de toda la Angelépolis (se estrend el templo un tres de diciembre de 1751
para honrar la fiesta de su titular). Hay que destacar que, como el colegio de San Gre-
gorio de México, era exclusivo para la ensefianza de los indios nobles y ademas alma-
cigo de los padres ignacianos con vocacion para las misiones; tanto asi que en ambos
planteles ensefid el ndhuatl el insigne historiador de los indios antiguos Francisco
Xavier Clavijero.

Me detendré, por ultimo, en un caso de simbiosis iconografica que ilustra el grado de apro-
piacion de su figura, no s6lo en aras de conformar un imaginario corporativo y distintivo
de la provincia mexicana de la Compafiia sino en hacer justicia a la inspiracion profética
que latia en su culto americano trasuntado, precisamente, como principal catequista de
los indios... “hablando n&huatl”.

José de Nava, Vera efigjie
de San Francisco Xavier,
1793. Grabado sobre
lamina.

'‘GOMBRICH, E.H , "Objetivos

y limites de la iconologia”, en:
Gombrich esencial, Madrid, De-
bate, 1997, pp. 457-484.



Manuel Lépez y Loépez,
Santo Tomas predicando
a los indios nobles y a los
indios mecos, 1814.
Grabado sobre lamina.

"RIBADENEVRA. Op cit., pp.
336-33

“ En el retablo de la Catedral de
Puebla se mira en una de sus
cuatro pinturas, obra de Juan
Rodriguez Juarez, a San Fran-
cisco Xavier en oracién al pie
de los idolos rotos.

*Fue dada a conocer por Joa-
quin Gonzélez Moreno en su:
Iconografia Guadalupana. Mé-
xico, Editorial Jus, 1959, t. |,
pp. 64-65. Este autor relaciona
esta escena con lo asentado
en una carta del Santo y que
alude a su sermén del 9 de
mayo de 1542: "[Aquél dial to-
mé una ermita a Nuestra Sefio-
ra que estaba cerca del hospi-
tal y allicomencé a ensefiar a
los muchachos las oraciones, el
credo y los mandamientos, pa-
saban muchas veces de tres-
cientos los que venian a la doc-
trina cristiana. Y es tradicion de
que en esa ocasion se le apa-
recieron Jesucristo y la Virgen
rodeados de angeles".

En la contraportada de un catecismo de Ripalda editado en Mé-
xico en 1758, puesto en lengua mexicana y afiadido con anota-
ciones del padre criollo Ignacio de Paredes, se mira una escena tan
idilica como impensable por la concurrencia que asiste. San Fran-
cisco tafie su campanita para convocar a los lugarefios y asi mues-
tra la mucha preferencia que tenia por los nifios, a quienes veia
como los mejores vehiculos para ganar la voluntad de sus mayo-
res. Asi, ensefiandoles arecitar y cantar la doctrina, ellos se diver-
tian y, ya en el campo o en los lugares de trabajo, popularizaban
las canciones cristianas entre los esclavos o la gente renuente are-
cibir la palabra. Libro de catecismo en mano, la prédica del Santo
tiene por teatro labahia de Goa, donde sorpresivamente asisten
dos nifios mexicanos acompafiados de su padre el “rey Moctezu-
ma” bigotén y empenachado. El libro y el salmo Venida miy es-
cuchadson, como se sabe, atributos de la ensefianza oral privi-
legiada por los ignacianos y que, merced ala preleccion y la repeticidn, fijaban en lame-
moria los principios de la doctrina.

El padre Ribadeneyra, tan leido en Nueva Espafia, nos describe el origen de este episodio
e ilustra muy bien la funcién persuasiva de aquella estrategia misional e inculcada, para
mejor efecto, por medio de la educacién musical: “Maspareciendo a nuestro san Francis-
co, quepara convertir a los gentiles a nuestra santafe [...], se ejercitaba en ensefiar a los ni-
fios y gentes ruda la doctrina cristiana: los cual hizo con singular ejemplo de humildad, de-
vocion y caridad; porque siendo nuncio apostolico y enviado del sumopontifice con gran-
despoderes a la India, andaba con una campanillapor toda la ciudad y en las calles ypla-
zas alzaba la voz y decia: Fieles cristianos, amigos de Jesucristo, enviad a vuestros hijos e hi-
jas, esclavos y esclavas, a la santa doctrinapor amor de Dios. A estepregon del cielo,fue
grande el nimero de toda suerte degente que corria a oirle y recibia suspalabras comopa-
labras de Dios”3. Enseguida los nifios y nifias se erigian en mentores de suspadres y ‘“eran
tan celosos que los acusaban delante del santo si alguno de ellos, vencidospor el enemigo,
volvian a sus idolatrias y tomaban los idolos desis mismospadres, los acoceaban y escupi-
an y hacian pedazosMB

No cabe duda de que esta lamina mantiene relacién con una pintura al 6leo, antafio en una
coleccion particular de Sevilla y con algunos hechos ligados a la exaltacion de laVirgen de
Guadalupe como patrona del reino3 Evoca literalmente un episodio preciso de su estan-
ciaen Goaen 1542, cuando tomé una ermita mariana como punto de reunién paracon-
gregar alos puberes (la que se mira amano izquierda mientras las barcazas colmadas de
nifios se aproximan ala playa).

Queda claro que el grabado es un mecanismo que refuerza la labor de adoctrinamien-
to indigena y adquiere un sentido apologético: ya desde entonces los prelados obli-
gaban alos ministros y regulares para que desterraran las lenguas indigenas de la ca-
tcquesis (cosa que el siguiente y astuto arzobispo Lorenzana impondrd como asun-
to taxativo). De hecho, ndtese que este librito estd maliciosamente dedicado al ul-
timo de los obispos novohispanos amigo de los jesuitas (el sefior Rubio quien de-
bia al padre Rdbago, consejero de Fernando VI, su nombramiento como mitrado de
México). Pero recuérdese que, sin contradiccion aparente, Rubio ya habia hecho efec-



tiva, y con un afo de anterioridad, la real cédula de
1754 que extinguia la ensefianza en lenguas ame-
ricanas y asi, confiadamente, le expres6 a Su Ma-
jestad que “en pocos afios podré conseguir el [deseo]
de acabar de desterrar las lenguas barbaras de este
arzobispado”Q

Ademaés, no se trataba de un catecismo cualquiera y
su autor era reputado como el nahuatlato mas “so-
bresaliente en la inteligencia del idioma mexicano y
celoso ministro de los Indios en el Colegio de San Gre-
gorio”. Esta edicion le mereci6 al biblibgrafo Beris-
tain el siguiente elogio, tan franco y exacto: “Es el mas
completo, exacto y elegante de cuantos catecismos se
han escritos en dicha lengua”4'. Por afiadidura, el pa-
saje aqui evocado resultaba asaz pertinente para ilus-
trar el género de la edicidn y sefialar la preferencia por
los pobres (segun la inscripcién tomada de San Lu-

cas); y ademas, sin duda, muy oportuno para respon- «V frajirijluXavter Apo>tioliarlir@adia*

der alos clérigos "castellanizadores”, ya que aludia Qftjfi /2

directamente a la gracia que recibi6 el Santo no s6lo

para adoptar cada lengua sino para "itrocarse” en ca-

da una de ellas, segun el acento de laregion, emulan-

do las habilidades poliglotas del ap6stol San Pablo: “Yacomodaba tanto a la capacidad
de los oyentes en su lengua que aquel lenguajeparecia lenguaje del cielo”42

Para entender mejor la funcion de esta iconografia en el contexto novohispano, y su po-
sible caracter de resistencia a las disposiciones del clero secular, no hay que olvidar que
el patrocinio xaveriano también era invocado para que los misioneros del septentrion
ganasen el “don de lenguas™, por medio de su intercesion ante el Espiritu Santo para “ven-
cer con celo santo” la limitante del idioma. Ya que en Xavier como ninguno, segun Pé-
rez de Ribas, “resplandecio este don”2 Este mismo cronista y sus comparieros, en sus
andanzas por tierras de Sinaloa y Sonora, se servian del método xaveriano de atraer alos
nifios y bautizarlos primero y asegurar en el futuro la cosecha de sus mayores con "el di-
vino bafio”. Acordes con la disposicién evangélica de Jesus para privilegiar alos nifios,
que San Francisco Xavier siguiera al pie de la letra, dice, “se introdujo entre nuestros in-
diecitos de doctrina el sefialar uno que llamanfiscal chiquito, el que cuidaba de que nin-
gunofaltase a ella; y oficio que tomaba tan a su cargo el muchacho, que cuando alguno
faltaba, salia en su busca con una cuadrilla destis compafieros,por milpas y matorrales;
y cuando no le hallaban, al dia siguiente al amanecer tenia sobre si a sufiscal [chiquito].
Medio, con que ningunopor cimarrén y montaraz quefuese, se escapaba’

Por cotejo estilistico es seguro que la pintura se realizé con anterioridad al grabado, y que
esta resulta deudora, asu vez, de otro grabado europeo localizado merced a la gentileza de
Ricardo Fernandez Gracia. Asi se comprueba que han sido sustituidas las inscripciones en
favor de que el Evangelio llegue alos pobres ‘en la lengua dulce de supatria”, e introduci-
do el monarca Moctezuma para que los mismo nifios prosigan, en su mayores, la labor de
catequistas. Mas aun, intervenida esta imagen con la Guadalupana campeando en los cie-
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José Benito Ortufio, San
Francisco Xavier
predicando a los nifios de
México y Goa, 1758.
Grabado sobre lamina.
Biblioteca Clavijero,
Universidad
Iberoamericana.

"Véase el grado de politizacion
a que lleg6 esta campafia de
castellanizacién en: TANCK DE
ESTRADA, D., "Tensién en la
torre de marfil. La educacion
en la segunda mitad del siglo
XVIII mexicano", en: Ensayos
sobre la historia de la educacién
en México, México, El Colegio
de México, 1981, p. 37.

* BERISTAIN, Op. cit., t. I, pp.
446-447.

« RIBADENEYRA, Op. cit.,, p 337.

"PEREZ DE RIBAS, Op. cit.. p.
21.

Mibidem, p, 417 y 683.



Portada del catecismo de
Ripiada. México, 1758.
Biblioteca Clavijero,
Universidad
Iberoamericana.
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los, es posible que estemos ante un icono reformulado, bien aceptado y estimado por lara-
ma misionera de la Compafiia mexicana, pese asu rareza iconografica y modestia artistica.
Para terminar de responder a la razon de los cambios y asu intencionalidad mas precisa,
valdria la pena preguntarnos: ;Qué papel tiene alli la Virgen mexicana y que hace en Sevi-
lla un cuadro de tornaviaje tan atipico? ¢Es, acaso, una obra intervenida aposteriori?

Por ahora so6lo puedo contestar parcialmente ala primera interrogante e inferir, como to-
da estrategia de lectura, su posible significacion. En esta pintura en que se ensefiorea la
Guadalupanaen las alturas (como escudo o intercesora celestial) parece hallarse un eco de
aquellas expediciones salidas de la Nueva Espafia, como la del padre Sanvitores, cuyo es-
tandarte era precisamente la imagen del Tepeyac, tantas veces invocada como apéstola
del Nuevo Mundo y causa verdadera en las conversiones de los indios al simple contacto



con lavista (de hecho un angelote volandero ahora sin inscripcidon descorre un velo para
revelar a Maria aparecida igualmente en un manto). En el grabado han desaparecido la Vir-
gen y el Cristo Salvador del Mundo que placidamente miraba las labores del Santo. Por el
contrario, ahora han quedado privilegiados "losfiscales chiquitos” (escoltando como "an-
geles”a\Santo), muy contritos y atentos, rosario en mano y luciendo sus tipicas balcarro-
tas 0 mechones de pelo sobre las sienes, que eran distintivo de su condicién de indios con-
versos y tributarios (si bien compartiendo créditos con los rapaces de Goa que aunque
tarde también se dan por enterados de la llegada del evangelio). En palabras del propio
Santo: al encaminar aestos “angeles”ala iglesia ‘entonces comencé a conocerpor qué de
los tales es el reino de los cielos "4 Hay que agregar que Sanvitores no se quedo atras en su
dedicacion ala infancia y abrié dos colegios exclusivos para nifios y nifias, Ilaméndoles
“marianillos”y ensefidndoles con ‘“hotable suavidad”la doctrina, ya por medio de lamu-
sica o las cartillas de lectura. Pais al que fueres, haz lo que vieres: incluso solicitaba a sus
benefactores que le remitieran, junto con las guitarras y las flautas, una imagen de la Vir-
gen de la Asuncion; en cuyo trono los angelitos no tuvieran rasgos occidentales, sino las
caras “de algunos marianos angelitos, con un copetillo en medio de la mollera y todo lo
demas de la mollera raso”%

Pero no deja de llamar la atencidon que una de las deducciones que hiciera el padre Duar-
te haya sido precisamente una prefigura de esta suerte de "iconografia infantil”de San
Francisco Xavier. Este jesuita aseveraba que el mas fidedigno rasgo del paso de Santo To-
mas por la India, radicabajustamente en lamemoria oral de los nifios y adolescentes, que

Ignacio Padilla, La Virgen
de Guadalupe y santos
jesuitas, 1759. Oleo
sobre tela. Museo
Nacional del Virreinato,
Tepotzotlan.

* Apud, TORRES OLLETA, G..
Op cit., 2004, p. 39.

"ZAMBRANO, F. Op. cit, p
783.
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al unisono cantaban en las calles los misterios del cristianismo tal como se los habia en-
sefiado el apoOstol perdido (cosa que admir6 al descubridor Vasco de Gama y causa efi-
ciente para que los naturales dieran obediencia inmediata a los requerimientos del rey
de Portugal). Incluso, algunos muchachos habian pagado con el martirio por mano de
sus propios padres, el atrevimiento de abrazar la palabra tomasina y auno de ellos, igual
que Xavier, le resucité para avalar su santidad, la verdad de su credo y la inocencia en su
proceder4r. Una vez mas, en su preferencia por las almas de la nifiez, se confunden la es-
tela del Santo de Navarra con la del misterioso apéstol andariego en ambas Indias. Una
vez mas, quizas, se entiende mejor “la incongruencia”de que el nuevo apéstol de la In-
dias Orientales bautizara al rey Moctezuma, como capite diademada del reino septen-
trional de las Indias Occidentales, y que sus vastagos fueran los primeros en entonary
recordar el antiguo catecismo implantado alli desde el siglo primero de nuestra era.

Apostadlico,
mexicano )Y Junto con Santo Tomas Quetzalcéatl y su alteridad en el milagro
guadalupano guadalupano, sin duda que la imagen de San Francisco Xavier re-
sulto tan oportuna como atractiva para ligarse con los sentimien-
tos del patriotismo criollo. Estos mecanismos poéticos, si bien compensatorios, en me-
dio de la centenaria blsqueda por equiparar un apdstol americano con el culto peninsu-
lar a Santiago, deben verse como parte de la condicién profética de la historiografia evan-
gelizados y misional. Siempre al acecho de indicios y concordancias, los cronistas y los
predicadores (especialmente jesuitas y franciscanos) discurrian acerca del sentido reve-
lado de la historia y entendian que la Providencia se servia de prefiguras y transfiguras pa-
ra consumar sus planes ulteriores. Todo para hacer valer su funcién protagénica como
‘criollos desangre y tierra”y situar su papel en la historia mas alla de sus accidentes y co-
ordenadas temporales. En otras palabras, estas licencias poéticas estaban llamadas a lle-
nar, con la exaltacion de los “triunfos de lafe ”, que en América eran los mas multitudina-
rios y sonados del orbe, el vacio que habia dejado una ausencia originaria; a subsanar la
falta de figuras fundadoras o al menos a sublimar las fallidas causas de santidad que la re-
alidad o las autoridades negaban sisteméaticamente a sus postuladores y procuradores ame-
ricanos48 Una forma de pensamiento historico que aunque cifrada y sibilina no los deja-
se de lado en la misidon de completar la cristianizaciéon del mundo, con su patria por de-
lante como adalid de esa inspiracion restauradora. Y que desde luego mostrase a las auto-
ridades, apropios y extrafios, que las devociones también eran un agente histérico en ac-
tivo o un aparato de gestion ‘parafines que son este mundo”.

En medio de los dias aciagos de la epidemia del Matlalzahuatl de 1737, cuando la ciu-
dad y el reino juraron ala Virgen de Guadalupe como patrona universal, sus habitan-
tes invocaron al Santo de Xavier como el Gltimo recurso para aplacar la ira de Dios, an-
tes de poner lavista definitiva en el santuario del Tepeyac. El cronista Cayetano de Ca-
brera'y Quintero, mediante esa retérica de apropiacion, tan indulgente como compen-
satoria para un criollo que como él se ha sentido desplazado, afirmé categorico que el
Santo “misionero que necesitaba México para defender su salud, ha sido el benéficopa-
tron de las Indias, [y que] ha sido de México y del orbe entero no sélo por lo que sudo en
las Indias Orientales, sinopor lo que derramd en las Occidentales; y ninguna mas que
Nueva Espafia, a quienfavorecié yfavorece no sélo desde el cielo, sino desde que estaba



en el mundo. [Ysi] las distancias del Oriente le impedian viniese en persona a Nueva Es-
pafia, dispuso Dios que todo casi lo que era Nueva Espafia, en aquel tiempo, lefuese a bus-
car hasta el Oriente, y en la isla de Maluca ya los aguardaba su Peregrinoprotector”, con
los brazos abiertos para sanar alos primeros indianos.

Todo para hacer sentir alos indios de esta parte del mundo que ya tenian un nuevo ap0s-
tol, y que a la postre este les transmitiese los saludos que habia dejado Maria, antes de
partir, en su gloriosa Asuncién alos cielos. Tal como lo hubiera imaginado el padre San-
vitores: Xavier y Guadalupe eran un puente evangelizador entre el mas grande de los
océanos (asi se sugiere también en la portada oriental del antiguo santuario de Guada-
lupe, donde por privilegio sobre otras 6rdenes San Ignacio y San Francisco Xavier, des-
de sus hornacinas, aun custodian la llegada del sol matutino). Y por lo que también Xa-
vier (segun laimplicacién de esta imagen sevillana) fue el primero que saludé a Maria
cruzando los mares, desde las Indias Orientales, y lo hizo ante su portentosa imagen
del Guadalupe mexicano, aparecida aun pobre indio, natural de las Occidentales®

Izquierda. An6nimo
europeo. San Francisco
Xavier predicando a los
niflos de Goa, Grabado
sobre lamina.

Derecha. San Francisco
Xavier, ca. 1709. Piedra
de chiluca. Portada
oriente de la antigua
Basilica de Santa Maria
de Guadalupe.

sCABRERA Y QUINTERO, C.
Op. ci(., p. 171.



Cultos e iconografias
jesuiticas en Goa durante
los siglos XVIy XVII:

El culto e iconografia de
San Francisco Javier

Maria Cristina Osswald
Universidade Lusiada y Centro Inter-Universitario de Estudos de Historia da Espiritualidade, Porto*

El culto Cristoldgico.



El techo primitivo de esta iglesia, que era seguramente una obra notable, fue adornado con
dieciocho lienzos al 6leo por el distinguido artista florentino Bartolomeu Fontebuoni en-
tre 1607 y 16172 Ademas de una representacién de laconversién de Pablo, esos paneles
representaban episodios de la Vida de Cristo, como por ejemplo sus milagros (el milagro
de los panes y los peces y la cura del endemoniado en Jerusalén). Reflejando laimportan-
cia de ladevocién pascual entre los jesuitas locales (organizaban imponentes obras de tea-

Izquierda. Visa exterior
del Bom JesuUs (1595-
1605), fotografia de Anto-
nio Nunes Pereira, Lisboa.

Derecha. Capilla Mayor
del Bom Jesus, siglo
XVIII, fotografia de Anto-
nio Nunes Pereira, Lisboa.

tro con musica y danzas representando escenas de la Pasion de Cristo), la mayor parte de
los dichos paneles (ocho) fueron dedicados a esta misma devocion. A saber, la triunfal re-
cepcion de Cristo en Jerusalén, la Ultima Cena, la oracion en el Huerto, su prision, Cristo

atado alacolumna, Cristo con la corona de espinos, Ecce Homo, Cristo
cargando con la Cruz acuestas, su Crucifixidn con los dos ladrones, y fi-
nalmente el Descendimiento.

El panel central, que era también el méas grande, mostraba el Santo Nom-
bre de Jestis3 Tal hecho se debe obviamente a laimportancia de este ulti-
mo culto para los auto-proclamados comparieros (simbdlicos) de Cristo.
El monograma “I1HS”es no s6lo la abreviacion griega del Nombre de Jesus,
sino que también pudiera significar “lesum habemus Socium”4 Nos gus-
taria también destacar en este sentido que la Circuncision de Cristo marco
el momento en el cual Jesus recibié su nombre en latradicién hebraica. Asi,
la Circuncision era lamas importante celebracion de la Compariia de Jesus,
como se afirmaen el libro Imago Primi Saeculi (1640), que fue la publica-
cion oficial de los jesuitas de Amberes paraconmemorar el primer cente-
nario de la fundacidn de su orden5 En Oriente, esta celebracién acontecia
el dia de San Pedro (el 25 de enero). Eran las Gnicas dos ocasiones en que
los devotos podian recibir laindulgencia plenaria. El nimero impresionan-

* Quiero expresar mi agradecimiento a Andreu Martinez
d'Alés-Moner y a Eduardo Morales Solchaga por sus
correcciones al texto y a todos los colegas, amigos e
instituciones que han hecho posible este articulo.

' Viagem de Francisco Pyrard de Laval contendo a noticia
de sua navegado as Indias Orientdis, llhas de Maldiva,
Maluco e Brasil, e os diferentes casos que Ihe acontecera
na mesma viagem nos dez anos que vou nestes paises
(1601 a 1611) HELIODORO DA CUNHA RIVARA, J,, y
MAGALHAES BASTO, A., Porto, Livraria Civilizagéo,
1944, t. Il, p. 15.

7 Este techo ardi6 a fines del siglo XIX y fue sustituido
por una cobertura en madera.

3 Archivum Romanum Societatis lesu, Goa 33, Extracto de
la carta anual de la Provincia de Goa (1617), fol. 594 (pu-
blicado in OSSWALD, M. C., Jesuitartin Goa between
1542 and 1655: From Modo Nostro to Modo Goano, te-
sis de doctorado, Florencia, Instituto Universitario Euro-
peu, 2003, pp. 312-13).

4 CHIPPS SMITH, J., Sensuous Worship, Jesuits and Art of
the Early Catholic Reformation in Germany, Princeton y
Oxford, Princeton University Press, 2002, p. 3.

5 BOLLAND, J., Imago Primi Saeculi Societatis lesu a Pro-
vincia Flandro-Belgica Eiusdem Societatis representata,
Oratio Seconda, De nome lesu in Solemnitate Circumci-
sionis qua pracepuae est Societatis lesu, Amberes, Ex-
Officina 1640, p. 115.
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te de mas de mil personas tomaba la Comunion en
esos dos dias en la Iglesia de San Pablo Velho en
Goab Esta festividad era ademéas marcada en Goa
por la realizacion de los famosos bautismos mul-
tiples, que fueron alli impartidos a partir de media-
dos del siglo XV1 y en los cuales se distinguian los
jesuitas, recibiendo dicho sacramento hasta dos
mil personas?.

La devocién
m ariana En el afio de Cristo de
1567, los participantes
en el primer Concilio de la Archididcesis de Goa

hicieron el intrigante comentario:

“Existen mas casas honrando la Virgen Maria en
estaprovincia que lasfestividades en suhonor”6

Tal afirmacion puede significar que muchas
iglesias en el Oriente honraban cultos marianos no-oficiales. Asimismo, siete de las
iglesias jesuiticas en la peninsula de Salsete (cerca de un tercio) fueron dedicadas ala
Virgen Maria. En particular, las mujeres mostraban una gran devocién por las image-
nes de la Virgen Maria, pues acudian con frecuencia alas iglesias para contemplarlas.
Ademas, algunas de estas imagenes parecen haber tenido un caracter milagroso du-
rante los partos9

Sin duda, los jesuitas compartian el interés general de la Epoca Moderna por este culto, y
contribuyeron decisivamente para su expansion, tanto dentro como fuera de Europa. Fran-
cisco Javier busco repetidas veces indulgencias para las iglesias marianas de Goa. Misione-
ros de la Compafiia de Jesus que partieron de Roma para Goa en 1586 y 1588 pretenderan
lo mismo con las reliquias que de los cabellos de la Virgen Maria. Una demostracion del in-
terés de los jesuitas en Goa era la celebracion de todas las festividades marianas con musi-
ca de 6érgano y procesiones imponentes. Muy ilustrativo es el testimonio de Felipe Il de
Portugal en 1616, arguyendo que las cofradias marianas en las iglesias jesuiticas eran un
instrumento imprescindible para la labor apostélica de la Compafiia en Orienteld

Como podemos leer en una carta de Padre Antonio Monserrate a sus compafieros en Por-
tugal, en el afio de 1579:

“En especial dia de Asuncién de N. Senhora uvo mucho regozijo espiritual en este colle-
gio [San Pablo Viejo], porque uvofiesta en la iglesiapor razdn de seponer con solemni-
dad y extraordinario culto laprimera vez ritracto de la imagem de N. Sefiora quepinté
San Lucas, a ver la qual concuri6 toda la ciudad. Y algunas personas nobles asi hombres
como mujeres se movieron a restaurar la Cofradia de N. Senhora que se havia dexado
de continuar alguns anos a esta parte, la qual se admitid por elfructo espiritual de con-
fisiones y comuniones que se espera. Y luego elegieron mayrdomos personas nobles, e



uvo quien diese ornamientos, piegas y ornamientos, piegas y limoznas para el servigo
de N. Sefiora, y se comengaron a continuar las missas y Salve cada sabbado, a las qua-
les acude mucha gente”

Asu vez, el cronista jesuita del Oriente, Francisco de Sousa (1649-1712), relacioné es-
ta devocion con la necesidad de conversion de los pintores indigenas en Goa, a causa de
la escasez de pintores europeos. En su obra Oriente Conquistado a Jesus Cristo pelos Pa-
dres da Companhia de Jesus da Provincia de Goa (1710), Rodrigues atribuy6 la conver-
sién de Macadan (el cheje de las castas en India) a una aparicién de la Madonna di San
Lucal2 Tal milagro esté relacionado no sélo con la naturaleza de esta imagen, sino tam-
bién con la preocupacion tipicamente tridentina por la representacion correcta de los
mas sagrados misterios, afirmada por el famoso decreto 63 de la tercera sesién del Con-
cilio deTrento en 1565.

Estas dos referencias nos sirven para ilustrar nuestro argumento segundo, que la Devo-
cion de la Madonna di San Luca era una de las mas importantes devociones marianas en
los territorios portugueses del Oriente. Esta imagen (su designacion proviene del hecho
de que apartir del siglo VIl y hasta al menos el siglo XVIII se creia que esta imagen habia
sido pintada al natural por el apostol San Lucas y terminada por los 4ngeles) que se con-
serva en la principal basilica mariana en Roma es probablemente la advocacion mariana
mas amada entre los romanos (es la patrona de Roma) por causa de sus numerosos mila-
gros13 El Atlas Marianus (1672) del jesuita aleman Wilhem Guppenberg, inventario de
santuarios marianos en todo el mundo, alineé esta devocién en segundo lugar, después
la Madonna del Loreto4 En la Epoca Moderna, la expansion de dicho culto fue debida, so-
bre todo, alos jesuitas. En 1570, el General Francisco de Borja, que tenia una particular
devocidn por esta imagen, fue autorizado a proceder a su reproduccion y aenviar copias
atodos los territorios misioneros desde el Brasil hasta la Chinal

Sin embargo, esta devocion floreci6 en Goa con el titulo menos comin de Nuestra Sefio-
ra de las Nieves. En 1576 los jesuitas decidieron dedicar la primera iglesia que construye-
ron en el pueblo de Margan, Goa, a Nuestra Sefiora de las Nieves. En 1589, un lugar, en
los aledafios de esta iglesia, fue escogido para la construccién de un colegio jesuita. Final-
mente, en 1596, el Arzobispo de Goa reconoci6 la primacia de esta iglesia sobre las de-
mas de la peninsula de Salsete, cuando la designé para contener el Santisimo Sacramen-
to. Por una parte, segiin Ribanedeira, bidgrafo de Ignacio, el santo fundador, habia sido un
adepto fervoroso de las festividades marianasik Por otra, la preferencia por esta segunda
designacion proviene de lagran popularidad de esta devocidn en Portugal. A fines del si-
glo X1V, esta festividad fue afladida a los calendarios litargicos locales y a las constitucio-
nes diocesanas, incluyendo la Constitucién de Goaen 156817

Los lazos de los jesuitas con el culto de la Madonna del Loreto tenian un origen anti-
guo. Ignacio y sus primeros compafieros tuvieron su primer contacto con este culto
antes de la fundacién de la orden cuando, en 1537, permanecian en periodo corto en
oracién y contemplacién en Loreto, durante su viaje de Venecia a Roma. Francisco Ja-
vier hizo dos visitas al santuario de Loreto. La corroboracién de dicho interés devo-
cional esta en la literatura. El libro Lauretanae historiae libri cinque por Horacio Tur-
sellino (1597) conoci6 veintiuna ediciones8 la totalidad de los libros de oracién pu-
blicados a peticion de la orden amediados del siglo XVII incluian letanias en honor de
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la Madonna del Loretold Los jesuitas atribuyeron especial importancia aeste culto en
las misiones en Ultramar. Por ejemplo, una capilla dedicada al mismo culto fue fun-
dada en cada mision del Paraguay, amén de muchos altares que lo fueron en la Nueva
Espafia en el siglo XVII y, especialmente, el XVIII. Una letania en honor de esta devo-
cion era recitada diariamente en todos los colegios jesuiticos del Japén2 No obstan-
te, y por razones que no conseguimos explicar, el culto y iconografia de la Madonna
de Loreto no parecen haber gozado de ningun arraigo en el contexto devocional goa-
no. Hasta el presente s6lo he hallado una referencia documental a una imagen de la
Virgen del Loreto, que fue trasportada en 1578 por jesuitas durante una procesion
hasta la Catedral2.



Elcultoy la
iconografia del
Apostol San Pablo

Desde el punto de vista doctrinal hay que destacar el
papel de la Compaifiia de Jesus en la propagacion del
culto al ap6stol San Pablo durante la Epoca Moderna.
El posible germen de tal predileccion por este culto (desde el Gesu el tema era uno
de los preferidos para decorar los altares mayores de las iglesias jesuiticas) fue la cu-
ra de San Ignacio en la vigilia del dia de San Pedro y San Pablo2 Por supuesto, mas
determinante fue el caracter misionero de la orden. La popularidad de la representa-
cion de la conversidn de Pablo de Tarso representa el origen remoto de las misiones
entre los gentiles, pero también posee un valor simbdlico en la apologia tridentina
contra la doctrina luterana de la justificacion solamente por la fe que se desarrollé en
base alas epistolas de San Pablo2 Por esta doble razén, culto e iconografia de San Pa-
blo fueron fundidos en particular por la Compafiia de JesUs de tal modo que la Imci-
go Primi Saeculi compar6 a Francisco Javier con San Pablo, pues ambos fueran envia-
dos inter-gentes4

Volviendo a Goa, debemos destacar el hecho de que los bautismos generales organiza-
dos por los jesuitas hacia 1557 fueron autorizados apenas en dos festividades: el dia la
conversion de San Pablo y en el dia de las Once Mil Virgenes. Esta devocion de San Pa-
blo era tan importante entre los jesuitas en Oriente hasta tal punto que eran comun-
mente conocidos como los padres de San Pablo o paulistas. De los tres colegios en el Es-
tado de Goa, dos eran dedicados a San Pablo. Eran por eso conocidos vulgarmente como
San Pablo Viejo (1541-1578) y San Pablo Nuevo (1610-1620). El primero fue precisa-
mente la primera institucion jesuitica en todo el Oriente. Pronto, varios colegios jesui-
ticos, como los colegios jesuitas en Macao (empezado en 1590), Diu (1601) y muchas
iglesias en el Oriente fueron dedicadas a San Pablo. Nos gustaria igualmente afiadir aqui
gue el retablo de la segunda iglesia de San Pablo Velho estaba completamente decorado
con una representacion de la conversion de Pablo. Esta pintura fue encomendada al por-
tugués Emanuel o Manuel Alvares, el primer hermano coadjutor experto en pintura que
trabajo en la India, que la concluyé antes de 1571. El precio de esta pintura fue calcula-
do en doce o quince mil cruzados, una cuantia considerada muy alta en ese periodo2?

El culto y laiconografia
de Santa Ursulay de las
Once Mil Virgenes

Las ventanas y paneles del ciclo del techo la Ca-
tedral de Goa, de la primera mitad del siglo
XVII, también incluian una representacion de
Santa Ursula con otros martires y santos del cristianismo. Es uno de los ciclos de pin-
tura mas importantes aun conservados en Goa. Me gustaria relacionar tal centralidad
iconografica con la importancia de este culto en el contexto ibérico. En el caso portu-
gués, data de los albores de la formacion del Estado. Més precisamente, los cronistas
alemanes lo relacionan unanimemente con la conquista de Lisboa en 1147 y lacon-
guista de Alcacer do Sal 1217 (el 21 de octubre, que es el dia de la festividad de Santa
Ursulay de sus comparieros de martirio). También del siglo X111, de 1223, data el do-
cumento conservado en la Biblioteca de la Catedral de Burgo de Osma que nos infor-
ma del viaje de un tal D. Pedro, monje cisterciense, a Colonia en busca de reliquias pa-
ra el Rey de Castillax
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Se aprecia una fuerte ligazon entre el poder politico y esta devocién, a partir de media-
dos del siglo XVI, siendo, por tanto, contemporanea ala expansién ultramarina. El de
Santa Ursula y las Once Mil Virgenes fue un culto al que la familia Real portuguesa mos-
tré gran devocion y que fue fuertemente favorecido durante la Union Ibérica. Para ilus-
trar nuestro argumento, bastaria con referirnos ala traslacion del cuerpo de una de las
virgenes, mas precisamente de Santa Auta, que segun la Leyenda Aurea, era la hija de
Quinciano y Gerasima, de Colonia a Lisboa en 1518, merced alos designios de reina DJ.
Leonor (1458-1525), viuda del rey D. Juan 1l (1455-1495), gran devota de estas pro-
to- martires. Larecepcion estuvo marcada por una imponente procesion recorriendo la
ciudad de Lisboa hasta el convento de la Madre de Deus donde su cuerpo sigue siendo
venerado. Hay aqui que insinuar que entre las 7.420 reliquias de la coleccién de Felipe
11, la cual formaba el Tesoro del Escorial, se encontraban setenta cabezas de las virgenes
martires de Colonia. Cuatro de las cabezas habian sido regaladas a su mujer D\ Ana de
Austria durante un viaje aesa ciudadZ. La especial devocion por parte de la monarquia
hispanica se mostré determinante para la oficializacidon de esta bizarra devociéon. En
1585, cinco afios después de la conquista de Portugal, el Tercer Concilio de la Archi-
didcesis determiné que Santa Ursula y las Once Mil Virgenes fuesen objeto de particu-
lar culto en los territorios bajo su administracion2

Laimportancia de dicha devocion en Goa se debe al hecho que los jesuitas fueran los he-
raldos de la misma. El cronista Pedro de Ribadeneira (1526-1611) inserté las biografias
de estas figuras en sus libros de las Vidas de los Santos (Madrid, 1599) la mas popular ha-
giografiaen la Epoca Barroca, después de ser traducida al latin por Jacobo Canisio en 1630.
A su vez, el padre flamenco Johannes Molanus afiadi6 dicha historia al Martirologio de
Usuardo (siglo 1X). Laobra Vitae e Martiriy SS. Ursulae, del jesuita aleman Herman Crom-
bach (1647), constituye el mas completo relato de esta leyenda2



A mi conocimiento, los jesuitas ostentaban el monopolio de la difusion de reliquias cor-
poreas de Santa Ursulay de sus comparieros del oriente portugués. En 1548, lacabeza de
Santa Gerasima, hermana de Santa Ursula, fue enviada para Goa. Ya durante el viaje de Eu-
ropa (Roma) a Goa, se verificaron los poderes milagrosos de esta reliquia. En la costa de
Mozambique, los marineros conseguiran de nuevo velejar, después de haber clamado an-
te ellaen medio de la tempestad y el naufragio. Por eso, un afio después de la llegada de es-
ta reliquia a Goa, el rector del colegio, el flamenco Gaspar Barzeus, ordend la institucion
de una cofradia en honor de Santa Ursula en el colegio de San Pablo Viejo para celebrar es-
te y otros milagros, asi como las conversiones asociadas con esta devocion3) Cerca de 1578
una cabeza de San Bonifacio, capitan de la armada de Santa Ursula, era venerada en la se-
gunda iglesia de San Pablo Viejo3l Otra cabeza de estas mujeres fue mencionada en el no-
viciado de lacomparfiia en la Isla de Choran (Goa) por un documento del 1774 que inven-
taria las reliquias en las instituciones jesuiticas de Oriente3 En el afio mismo de la recep-
cion de la cabeza de Gerasima en Goa, se introdujo la celebracién del dia de las Once Mil
Virgenes en el colegio de San Pablo, que se prolongé al menos hasta mediados del siglo
XV 113 Esta celebracion del dia de Santa Ursula estaba marcada por una de las dos méas im-
ponentes procesiones (la otra era de la Santa Cruz) acontecidas en Goa. En esta ocasion,
eran mostradas las reliquias con especial solemnidad y la iglesia de San Pablo permanecia
abierta una parte de la noche para acoger los innumeres peregrinos34

En 1552, fue fundada una cofradia de Santa Ursula, una de las primeras hermandades con
esta devocion de los jesuitas3 Segun las fuentes documentales jesuiticas, la de Santa Ursu-
lafue una cofradia muy popular tanto entre los europeos, como entre los pueblos locales re-
cién convertidos. Quiza con alguna exageracion e imprecision, se dice que cerca de quinien-
tas personas se adhirieron a esta cofradia el mismo dia de su fundacion. Dicha institucion
devocional tenia dos mil miembrosy era, por eso, una de las cofradias més populosas de to-
do el oriente portugués3 Su importancia fue, desde tiempos tempranos, reconocida por las
mas altas autoridades jesuiticas en Roma. En diciembre del 1553, el secretario Polanco es-
cribi6 al rector Gaspar Barzeus en nombre de Ignacio para comunicarle que la Curia Gene-
ralicia se encontraba negociando con el Papado, para laconsecucion de indulgencias para es-
ta cofradia3’. Un afio después, una hermandad femenina fue fundada bajo lamisma advoca-
cion en el colegio de San Pablo Viejo. Una muijer ricay dadivosa no dudoé en invertir casi to-
dos sus bienes en lafundacion, convirtiéndose en su principal patrona.

Ademas, se encomendaron significativas obras de arte para honrar la citada devocion. Pre-
cisamente en el afio de la llegada de la reliquia a Goa, una de las capillas laterales de laigle-
sia de San Pablo fue reconsagrada para el culto a Santa Ursula y se ejecutd un precioso cua-
dro para su altar. El virrey D. Afonso de Noronha (1550-1554), primer integrante de la
cofradia, ordend que fuese labrado un fastuoso relicario de plata, para que se conservase
la cabeza de una manera decente y distinta de las demas reliquias3

El dia de Santa Ursula y de sus compafieros de martirio era una de las festividades méas im-
portantes del calendario jesuitico del Oriente. Ademas de ser uno de las dos Unicas ocasio-
nes en las cuales se realizaban los bautismos generales, el 21 de octubre era el dia de laaper-
tura oficial del afio escolar en los colegios jesuiticos3 Se conocen relatos documentales que
detallan la magnificencia con la que los jesuitas de Goa preparaban la celebracion de este
evento. Tanto ellos como los alumnos del colegio de San Pablo Viejo participaban en los
teatros religiosos, en parte compuestos por ellos y acompafiados por masica. Durante di-
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cha festividad eran ain comunes las célebres diputaciones jesuiticas. También procedian a
la decoracion, méas que esmerada, de sus areas residenciales e iglesias, considerada superior
aladecoracion de las iglesias jesuiticas de Coimbray Lisboadd Como podemos leer en lacar-
ta anual para la provincia de Goa de 1559: “La iglesiafue muy ricamente decorada, armada
la capilla mayor con la tapiceria del Vireepor ama con pafios de la China bordados. Se hice
para la mismafestividad unofrontal nuevo de brocado, los altares muy acompafiados de
alampadas e candelabros deplata, el cuerpo degodomecis e pafios de la Flandes, epor sima
muchas banderas; y elpatio de la iglesia hasta elprincipio de las escuelas, con arbolesfrescos
de una banda y de la otra™\ Antes de pasar al analisis del culto angélico en Goa, cabe des-
tacar que el culto de Santa Ursulay las Once Mil Virgenes alcanzé tal importancia, que s6-
lo las personas beneméritas podian ser enterradas en sus capillas2

La intercesion alos angeles, en
particular la del Arcangel San El culto de los angeles encontrd tierra fér-
Miguel y la del Angel Custodio  til entre las comunidades rurales de in-
dios, en particular en la peninsula de Sal-
sete. En 1568 los jesuitas fundaron la primera iglesia bajo la advocacién del arcangel San
Miguel en el pueblo de Orlim (laiglesia actual fue construida en torno a 1693) argumen-
tando que esta devocion era muy estimada en esta region43 Signo inequivoco del fervor
por esta devocién, cristianos indios sufragaron la talla titular, y aseguraron la ornamen-
tacion de un altar con este culto en laiglesia jesuitica del Espirito Santo de Margan en
158844 De acuerdo con el relato arriba mencionado, datado del 1744, cuatro angeles en
jaspe sustentaban el grandioso timulo de plata donde yace San Francisco Javier. Se con-
servan algunas representaciones de angeles pintados y esculpidos en iglesias jesuiticas
gue son tanto o mas interesantes cuando se caracterizan por un notable mestizaje religio-
so-artistico, debido, sin duda, a manos indias.

En este punto, la gran difusién del culto y de la iconografia angélica entre los jesuitas en
Goa tuvo su origen en la notable importancia de este culto en el repertorio devocional je-
suitico. Los angeles fueron un tema primordial en laiconografia de las iglesias jesuiticas
desde Roma (es célebre la capilla de los Angeles en il Gesii) hasta Nueva Espafia. Ignacio
enfatiz6 el papel de los angeles en sus ejercicios espirituales, en particular en sus reglas pa-
rael discernimiento de los espiritus4 El beato Pedro Fabro profesaba una especial devo-
cidn por angeles y arcangeles, abogando por la necesidad de que los cristianos les honra-
sen mediante peregrinaciones4 El tratado Accésit Meditazione (16 11) del beato Luis Gon-
zaga fue, tal vez, el mas importante tratado sobre la devocién de los dngeles de mano je-
suita en la Edad Moderna. Dentro de los cultos angélicos fomentados por los jesuitas, el
culto del Angel custodio fue uno de los que mas éxito tuvo. Fue muy fomentado en el
mundo de la educacion jesuitica, ya que se recomendaba por el programa oficial de ense-
flanza en los colegios jesuiticos, la Ratio Studiorum47. Ademas, la institucién de una co-
fradia bajo esta advocacion era obligatoria en todos sus colegios. En el plano iconogréfico
este esfuerzo se acompafié con la publicacién de numerosas series de grabados, como las
Angeli Custodia Ministerio por Cornelius Galle, circa 160048

Volviendo a Goa, es necesario mencionar el papel fundamental jugado por lajerarquia
eclesiastica local en el florecimiento del culto al Angel custodio. Mas concretamente,



una procesion solemne en honor de esta devocién fue introducida durante la primera
mitad del siglo XVI. El Tercer Concilio de Goa decretd, en 1585, que se prestara una
particular veneracion al Angel custodio en dicha diécesis. De igual modo, nos parece
imprescindible referir que la catedral de Goa fue consagrada en el dia del Angel custo-
dio de 16194

Figuras jesuiticas - Santo Ignacio
de Loyolay los Méartires de Salsete  Elinicio del culto a San Ignacio en

(Rodolfo Acquaviva, Alfonso Goa data del afio de 1610, cuando
Pacheco, Pedro Berno, Antonio su beatificacion fue celebrada con
Francisco y Francisco Aranha) gran opulencia por los jesuitas lo-

calesq) A finales del siglo XVIIlI, el
cronista Francisco de Souza considero al colegio de San Ignacio de Rachol de excelente ar-
quitecturay de rico y aparatoso ornato y adecuado a todas las funciones del culto divino5L
Este comentario ilustra la primacia de la devocién y de laiconografia del Santo fundador
de la Compafiia en el contexto goano. La pintura de escenas de su vida (1623) en laigle-
sia del Bom JesuUs y, sobre todo, la reconsagracion del colegio de Rachol a San Ignacio de
Loyolaen 1624, que asu vez motivo la pintura de un importante ciclo dedicado asu vida
en esta misma iglesia, fueron asi parte fundamental de la celebracion jesuitica por la du-
pla canonizacionx

En 1583 los cinco jesuitas, Rodolfo Acquaviva, Alfonso Pacheco, Pedro Berno, Antonio
Francisco y Francisco Aranha fueron distinguidos con la corona de martirio en el pueblo
de Cuncolin, Peninsula de Salsete, cuando procedian alas necesarias diligencias para cons-
truir una iglesia sobre un antiguo templo. Ello, afiadido a la existencia del tamulo de Ja-
vier, motivé que el territorio de Goa contribuyese ala formacién del patrimonio devo-
cional e iconogréfico de la Compafiia de JesUs. Los martires de Cuncolin, o Salsete, como
son generalmente conocidos, fueron beatificados en 1859. Sin embargo, la Compafiia lle-
v0 acabo una campafia de difusion de dichos jesuitas, nada mas acontecer su martirio, ya
que ocurrio en un periodo donde muchos jesuitas encontraron la misma suerte, tanto
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dentro, corno fuera de Europa, corno por ejem-
plo (a partir de) Antonio Criminale, martiri-
zado en India en el afio de 1549 Asi, dos afios
después, la Companiia procedié ala distribu-
cion de relatos con este martirio en las provin-
cias més lejanas de Goa. En 1591 el jesuita ve-
neciano Francesco Benci fue encargado de com-
poner un poema en honor de los mértires de
Salsete. Baldasse Storace, en su libro Istoria de-
Ila Famiglia Acquaviva Reale dAragonia, faci-
litd un documento fechado en torno al 1622
y entitulado “Catalogo de los VVarones™, que in-
cluia la descripcion de este martirio Del si-
glo XVIII data un muy curioso testo de panegirica Segni meravigliosi co i qual si € com-
paciuto Iddio di autorizzare il martirio dei vener. Servi di Dio Ridolfo Acquaviva, Alphon-
sus Pacheco, Pietro Berna, Antoni Franceschi, e Francesco Aragna della Compagnia di Ge-
st succeduto nell’India il di 15 Luglio 1583, del italiano Andrea Budrioli que establecié una
continuidad o un nexo causal entre las figuras de Francisco Javier, Rodolfo Acquavivay
Francisco Mastrilli. EI Apostol del Oriente predijo el exacto lugar del martirio de Acqua-
viva. Este, a su vez, se manifestd en una aparicion al Cavaliere Mastrilli%

Las reliquias de estas ilustres figuras fueron muy ambicionadas en Europa. Varias ciuda-
des portuguesas e italianas se disputaron la posesion del cuerpo de Francisco Arafia. Des-
de hora temprana, las autoridades de Roma procurardn obtener reliquias relacionadas con
ellos. A peticién del R General Claudio Acquaviva, el brazo derecho de su sobrino Rodol-
fo fue transportado para la Curia Generalicia en 1600. El otro brazo fue también cortado
y enviado para el colegio jesuita de Napoles, que era la ciudad originaria de la familia Ac-
guaviva, aun durante el siglo XVI1%

Desde el punto de vista iconogréfico, hay que valorar el hecho de que los méartires de
Salsete fueran representados con otros jesuitas en el primer noviciado de la Compaiiia,
el noviciado de Sant’Andrea a Roma, como podemos sacar de la obra Lapeinture spiri-
tuelle (1611) del padre Louis Richeéme. Lasala de recreacién de este edificio estuvo, en
su época, ricamente decorada con 6leos de los martires de la Compafiia en Salsete y de
Ignacio de Azevedo por los hugonotes en el mar, frente alas Canarias en 1570. Ademas
de que los martires miembros de la Compariia fueran modelos favoritos de emulacién
para los futuros misioneros, estos dos martirios fueron causados por los dos principa-
les enemigos del catolicismo -los protestantes y los paganos-5/. Segun este fundamen-
tal testigo iconografico del R Louis Richedme, este ciclo comenzaba con la conjura de
los barbaros, seguida de la representacién del martirio mismo y de las atrocidades eje-
cutadas por los indios sobre los cadaveres, terminando con la sepultura y la venganza
de los cristianos® Fue una de las primeras series de escenas ilustrando el martirio de
estos jesuitas y que tuvieron repercusién iconografica sobre todo en forma de graba-
dos y disefios del género.

Hay que referir también, que una pintura de estos martires pintada por Cavaliere Cesare
Arpifio decoraba el Gesu por el afio de 1638. Fueron incluidos en las series de grabados
del siglo XVII conocidas como galerias de martires jesuitas. Después de la beatificacion



de Ignacio de Loyolaen 1609, las portadas de sus vitae incluye-
ron larepresentacion de los mismos. Lavida oficial que conme-
mora la canonizacion de San Ignacio de Loyola tiene dos repre-
sentaciones de estos martires®

Es evidente que el culto alos martires de Salsete y su represen-

tacion iconografica tuvieron mayor repercusion en Goa. Cons-

tato una asociacidn entre el culto mariano y estas figuras. An-

tes de 1599 una capilla fue construida en el pueblo de Assolna

con la dedicacion de Nuestra Sefiora dos Martires. El altar ma-

yor fue precisamente colocado sobre el pozo donde los cinco

jesuitas habian sido lanzados después de su martirio, quedan-

do reflejado dicho acontecimiento en una pared de esta igle-

siaf@) Dicho templo atraia tantos devotos, que en 1606 fue ne-

cesario proceder auna ampliacion6l. Como podemos leer en el

relato oficial de su martirio por Sebastiao Gongalves, los jesui-

tas locales trasladaron sus cuerpos a la iglesia de Nuestra Sefio-

ra de las Nieves, la mas importante de Salsete, inmediatamen-

te después de sufrir el martirio. Los cristianos y los portugue-

ses de Rachol sentian tanta devocion por ellos, que declararon

gue nunca permitirian su trasladacion aotro lugar& Por eso, cuando los jesuitas proce-
dieron asu traslacion, lo hicieron de noche y en el méas completo de los sigilos. En 1647,
los gauncars de Cuncolin solicitaron su beatificacién al papa Inocencio X y que la iglesia
de Nuestra Sefiora de la Salud fuese rebautizada como Nuestra Sefiora de los Martires&
En linea con lo anterior, segun la version oficial (carta anual del 1684) fueron los cristia-
nos recién convertidos quienes indujeron alos jesuitas para que, ese mismo afio, se rea-
lizase una pintura de los martires de Salsete con los maértires del Japdn en “tintas finas”
en la Iglesia del colegio de Rachol&

En el inicio del siglo XVIII se conservaban reliquias importantes de los cinco jesuitas en
el noviciado de Goa en laisla de Choran. Estas reliquias eran corporeas y también de par-
te de laindumentaria que los martires portaron durante su suplicio. Entre ellas, sobresa-
lia labirreta de Rodolfo Acquaviva, pues aesta fue atribuido un caracter milagroso, ya que
no mostraba signos de incorrupcién. Lo mismo ocurria con una cruz con filigrana de pla-
ta, una de las muchas cruces que se creia que se generaban de modo milagroso en los vés-
tagos del arbol donde los cinco martires habian recibido el tormento&

Culto eiconografia de
San Francisco Javier Laveneracion del timulo de un difunto constitu-
en Goay en el Oriente ye un paso importante para su canonizacion. Fran-
en los siglos XVIy XVII  ciscoJavier murié durante lanoche del 2 al 3 de di-
ciembre de 1542, en laisla de Sanchuan frente ala
costa china. Su cuerpo incorrupto y de buen olor fue inhumado en el 17 de febrero de 1553
y trasladado para Malaca donde lleg6 el 22 de marzo de 1553. En agosto de 1554 fue nue-
vamente inhumado para ser trasportado para Goa, pues esta ciudad era la capital politica
y eclesiastica del Imperio portugués. Todas las fuentes documentales son unanimes al re-
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ferirse al imponente recibimiento de su cuerpo en
Goa, un hecho que se reflejé claramente en laico-
nografia. Inicialmente, el cuerpo fue depuesto en
laiglesia de San Pablo Viejo, pero al poco tiempo
(la cuestion de trasladar el cuerpo para otro lugar
en Goa fue discutida por los padres durante la Pri-
mera Congregacion de la Provincia de la India,
1575) se considerd que este timulo no era digno
para Javier. Por eso, en 1605 su cuerpo fue trasla-
dado para el Bom Jesus, donde, en 1655, fue com-
pletada la respectiva capillag Esta decision tuvo
consecuencias inmediatas. Yaen 1616, durante la
segunda sesion de la audicion de testigos en Lis-
boa, el padre jesuita Francisco da Costa observo
con gran satisfaccion que la devocion en Goa por
el timulo de Javier aumentaba constantemente67.

El culto y laiconografia de Javier en Oriente fue-

ron favorecidos por esta traslacion. Varios milagros

fueron sefialados durante la traslacién del cuerpo:

en particular, lasalvacion durante un naufragio de

la nave donde viajaba. El importante culto alrede-

dor de la tumba de Javier no sélo se desarrollé en
Goa, sino también en Malacay en Sanchuan. Cuando Diogo Pereira en 1553 abri6 el tu-
mulo de Javier en Sanchuan ese not6 con grande asombro que el cuerpo estaba incorrup-
to. Por ello, colocé algunas piedras sobre la tumba que deberian servir de recordatorio. En
1640, el rector del colegio de Macao ordend que fuera colocada una piedra sobre el monte
decorada con una inscripcion latinay otra portuguesa. Al igual que en Goa, a partir de 1644,
latumba de Javier en Sanchuan fue dispensadora de milagros& Por ejemplo, en 1688, des-
pués que el devoto padre Carocci limpiara el tmulo y reedificara la piedra, finalmente llo-
vid. Araiz de ello, se decidié reconstruir su timulo en Macao, el cual fue consagrado el 2
dejunio de 17006 El cronista Sebastido Gongalves narr6 que hasta 1557 no se levantaron
los tradicionales tifones7 En laiconografia, se destacan muchas representaciones, aisladas
o integradas, en escenas de la muerte de San Francisco Javier.

Del mismo modo, durante la primera audicion realizada en Goa (1556-1557) varias per-
sonas atestiguaran acerca de los milagros relacionados con la llegada del cuerpo de Javier
y su timulo en Malaca. Una tal Joana Pereira declaré en esta ocasion que su hermanay su
cufiado sanaron, después de que hubiera rezado para su curacion ante el cuerpo del San-
to7l La primera vida de Francisco Javier, escrita por el jesuita portugués Manuel Teixeira,
(1580), nos informa que “habia ungran concepto de la santidad de Javier en aquella ciu-
dad (...), leaparejaran ungran recibimiento, (...), y asifueran todos losprincipales de Ma-
laca a recibirlo enprocesion con muchas velas y hachas encendidas, concurriendo toda la
ciudad con mucha devocidn y reverencia a ver aquel santo cuerpo”72 Apenas llegé el cuer-
po de Javier a Malaca, cesé la peste7d En la misma secuencia, el cuerpo del Santo habria re-
sucitado una joven mujer, milagro que fue autentificado con documentos, enviados a la
reina de Portugal en 15567 Una conversion milagrosa le fue también atribuida por un
testigo del Proceso de Cochinen 1616 6 161774



El hecho de que Javier se distinguiera como misionero en Oriente determind la prolifera-
cion de innumerables reliquias, bien corpdreas, bien objetos tocados por él. En el siglo XV1I
su firmay un arbol, presuntamente plantado por el mismo Javier en el colegio de San Pablo
de Goa, eran objeto de particular devocion. El padre Francisco da Costa durante los proce-
sos de Lishoa (1614-1616) no solo se refirid aladevocion originada por el tdmulo de Javier,
sino que destaco la veneracion local por los vestidos, en particular, por su sobrepelliz& Por
€s0, segun el cronista Sebastiao Gonqalves, en 1611 se encarg0 laejecucién de un “cofre cu-
bierto de veludo con planchas de plata” para guardar esta reliquia de manera conveniente y
paraevitar que los devotos mas exaltados continuasen adafiandolo con sus mordidas7.. Es-
te cofre, todo en platay de hechura indiana, representa dos curas milagrosas de San Francis-
coJavier en los lados menores. El mismo cronista, nos informa que el breviario, las discipli-
nasy el jarro para agua bendecida de Javier se encontraban entonces en el Jap6n®

De hecho, varias misiones en el Oriente fueron distinguidas con reliquias de su cuerpo en tor-
no al tiempo de labeatificacion en 1619. En el mismo afio, coincidiendo con las duras perse-
cuciones, se correspondié la peticién de los misioneros del Jap6n con una reliquia. Como se lee
en el atestado escrito por el Padre Francisco Vergara, prepdsito de la Casa Profesa de Macaoy
con los hechos del 14 de mayo de 1619: "Hicimosabrirelcajon en maderadorada (...) y deella
extrajimos el hueso del brazo derecho entreel codo y loentregamos a dichopadre Gabriel de Ma-
tospara llevarloa laprovincia delJapdn " De igual modo, fueron enviadas reliquias de su bra-
zo a Cochin y Malaca, también en 16198 Un bocado de su pecho fue enviado aToldo8 y una
reliquia exossibus es atin venerada en la capilla de San Francisco Javier de Coloane, Macao.

A pesar de que no fue distinguido con la corona del martirio, Javier se convirtié en mode-
lo de emulacion por excelencia para los misioneros en busca de un destino glorioso simi-
lar. Siguiendo el mismo hilo, se puede afiadir que en 1582 las autoridades jesuiticas tras-
ladaron el cuerpo de Javier para el noviciado de Goa con el argumento de que los novicios
debian de inspirarse en esta figura para preparar mejor su futura tarea misionera® Tal in-
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tencién de emulacién de Javier se encuentra en 15.000 indiapetae (cartas escritas por can-
didatos alas misiones en India) alin guardadas en el Archivum Historicum Societatis le-
su en Roma& Asimismo, no fue simple casualidad que dos de los mas distinguidos mar-
tires del Oriente, los padres Francisco Mastrilli y Jodo de Brito, establecieran un voto es-
pecial con el Santo ante su timulo en Goa y buscaran reliquias del mismo. El primero, al
pasar por esta regién en 1635, obtuvo autorizacidn para llevar consigo una pequena reli-
quia de un vestido de Javier, la cual conservo hasta su martirio en Jap6n. A su vez, el bea-
to Joao de Brito habria mandado una reliquia a su madre después de haber hecho su voto
de dedicar el resto de su vida ala labor misionera ante el tamulo de Javier8

Labula de beatificacion de Francisco Javier permitia a los jesuitas celebrar misa en las igle-
sias de las Indias Orientales y en el castillo de Javier& Sin embargo, este documento ape-
nas legitimd una practica anterior, de por lo menos 16158 Pues el culto aJavier empez6
ya durante su vida. Varios testigos afirmaron que Javier era ya conocido como padre san-
to y taumaturgo en vida. Esto es visible en los relatos escuchados de los testigos en varios
procesos, cuando estos afirman que en vida Javier fue muchas veces confrontado con la
afirmacion que habia milagrosamente salvado un nifio en el pozo en Combuturé. Curio-
samente, la negacion de dicho milagro, sin duda falso, por parte del mismo Javier fue por
norma interpretada por los testigos como sefial de su humildad, y, por lo tanto, no evité
gue se incorporase ala hagiografia oficial. Asimismo, este era uno de los milagros men-
cionados en labula de su canonizacién y destacado por eso en la decoracion del Gesu du-
rante las festividades de la mismagy.

El culto alJavier floreci6 en capillas, iglesias y confraternidades que fueron establecidas
en honor del santo. En 1603, mucho antes de su beatificacion (1619), el general Clau-
dio Acquaviva decidi6 construir la primera iglesia dedicada aJavier en Kotar, Cabo Co-
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sentando la vision de la
cruz, timulo de San
Francisco Javier. Goa,
1636-1637.

"GONCALVES S. J,, Sebastiéo,
Histéria da Companhia de Je-
sUs no Oriente, p. 520.

“ SCHURHAMMER, G. (ed.),
“Urna Relagéo inédita do Pe
Manuel Barradas S| sobre Séo
Francisco Javier”, en Gesam-
melte Studien. 1963, vol. II, pp.
76-77 y p. 82.

Kldem, ibidem, p. 85.

*Monumenta Xaveriana, Ma-
drid, Lopez del Horno, 1889,
vol. |, p. 481.

” Monumenta Xaveriana. Ma-
drid, L6pez del Homo, 1912,
vol. Il, p. 566 y pp. 630-631 y
SCHURHAMMER, G.. "Der
Silberschrein Xaver in Goa", en
Gesammelte Studien, 1965,
vol. IV, p. 566.

“ DIAS, P, Historia de Arte Por-
tuguesa no Mundo, Espato do
Indico, Lisboa, Circulo dos Lec-
tores. 1989, p. 229.

“ SCHWAGER, K. "Anlasslich
eines unbekannten Stichs des
Romischen Gesu", en VON
BOTHMER, H.C.G.. GUTH-
LEIN. K y KUHN. R. (ed.), Fes-
tschrift Lorenz Dittmann, Frank-
furt am Main, Lang, 1994, pp.
295-312.

“ TACCHI VENTURI, P, Op. dt..
p. 70.

morim, en el actual Estado de Madya Pradesh (India
del Sur), donde una imagen capaz de obrar milagros
convirtioé este lugar en un importante centro de pere-
grinacién local. Los milagros de esta imagen afavor de
cristianos y gentiles, que fueron de inmediato celebra-
dos en cantigas y versos, fueron tan grandes (Sebas-
tido Gon”alves compil6é ocho milagros entre 1603 y
1610)&que esta capilla fue la tnica de las doce iglesias
jesuiticas que segun la Relagiio (1617) del jesuita Ma-
nuel Barradas (1572-1646) se conservé después de
abandonar los jesuitas esta isla® Este lugar parece ha-
ber sido particularmente sagrado, pues en 1603 una
cruz erguida en honor de Javier después de haber re-
sucitado una nifia vertié sangre. Este fue considerado
el primer milagro por intercesién de esta imagen® Di-
cha intercesion fue aparentemente muy eficaz en el
caso de mujeres parturientas9l Asimismo, dos relie-
ves en plata del timulo de Javier en Goa estan relacio-
nados con esta imagen milagrosa. El relieve numero
treinta muestra el hecho, descrito como milagroso, de
gue ante esta imagen ardia una ldampara de agua como
si fuese de aceite. El relieve nimero treinta y uno re-
presenta la curacién del nifio (1604) después que su padre Tomé Cruz hiciese oracién
ante laimagen, y Francisco Javier se le apareciera en un suefio®

Podemos afirmar que la iconografia de Javier en el Oriente abarcaba algunos de los episo-
dios mas importantes de su vida entre los votos de Monmartre y la traslacién de su cuer-
po, primero a Malaca y mas tarde a Goa y aun los milagros post-mortem. En la segunda
ciudad, en el Bom JesUs, se conservan los dos Unicos ciclos completos de la vida de Javier
en todo el Oriente. Nos referimos, claro est4, a las pinturas que decoran la capilla de San
Francisco Javier y los relieves en plata de su tamulo. El ciclo de pinturas de la capilla de Ja-
vier representa veintisiete episodios de su hagiografia y data de finales del siglo XVII. Con
laexcepcion de siete lienzos que fueron importados de Italia, todos los demas fueron pin-
tados por artistas locales entre 1636 y 16373 A su vez, los relieves en plata ilustran trein-
ta y dos escenas de la vida de San Francisco. Algunas de ellas se inspiraron en la serie de
grabados hechos por el grabador francés Valerianus Regnartius para celebrar lacanoniza-
cién de San Francisco Javier en Roma, también utilizados como modelos de los cuadros
que adornaban la Basilica de San Pedro en dicha ocasién%

La mayor parte de los atributos y escenas mas representativas de la iconografia de Javier
derivan de su actividad misionera y de los milagros in vita y post-mortem, ocurridos en
Oriente. El prototipo iconografico mas comun de Javier es el establecido por el grabado
de Theodor Galle, incluido en la Vita de Tursellino (1600) y que adornd la fachada del
Gesu durante su canonizacion% muestra a San Francisco con la cabeza erguida y levan-
tando con ambas manos un poco la estola, coronado por lainscripcién “Satis est Domi-
ne”. Esta tipologia iconogréafica es una alusion directa alos momentos de éxtasis de Fran-
cisco Javier, que segun los relatos de su hagiografia habrian acontecido sobre todo en Goa
entre febrero y mediados de abril de 1552. Otra fuente de la misma iconografia fue la des-
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cripcién detallada sobre Javier hecha por Manuel Teixeira, que declaré que "'cuandoJavier
andaba, levantaba el vestido unpoco con ambas manos (...). Iba casi siempre con los o0jos
puestos en el cielo (...) Finalmente, es indiscutible que este grabado replica el modelo es-
tablecido por el primer retrato oficial de San Francisco Javier, pintado en Goa en 1583 e
inmediatamente enviado aRoma%

Ademas de la representacion de la actividad real o imaginaria de Francisco Javier en el
Oriente, varios episodios de su hagiografia e iconografia reflejaron su predestinacion
misionera. Como muestran los relieves en plata de su timulo en Goa, el episodio mas
antiguo fue una visidon de su hermana Magdalena (1532) donde preveia la vocacion mi-
sionera de su hermano9’.

Temas mas comunes fueron, sin embargo, la vision de la cruz en Roma, el suefio de
Francisco Javier con el indio e Ignacio de Loyola despidiendo a Francisco Javier en
Roma. El primer episodio se refiere ala vision que Javier tuvo en un hospital en Ro-
ma (1537) donde se le mostraban sus trabajos futuros en el Oriente. Javier gritaba
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entonces “mas, mas”% La segunda visidon viene de su estancia en

Italia, también en 1537. El indio que se le aparecia en esta vision era

tan pesado que casi lo asfixiaba". La partida de Javier de Roma pa-
ra Lisboa en 1540 marco el inicio de su actividad como misione-
ro (Javier fue enviado para la India al caer enfermo su compafiero
Nicolau de Bobadilla) e hizo lo propio con la implicacion de los
jesuitas en las misiones ultramarinas. Simboliza el famoso cuar-
to voto distintivo de los jesuitas de andar en mision por peticién
del Papa.

Innumerables veces, San Francisco Javier es representado con San
Ignacio de Loyola, pues fueron los dos pilares de la Compainiia de Je-
sus,canonizados en la misma ocasion.

Hacia finales del siglo XVI, Luis Gonzaga (beatificado en 1605 y cano-
nizado en 1720) y Estanislao de Kostka (beatificado con Gonzaga en 1605
y canonizado en 1726) fueron representados con Ignacio y Javier en nu-
merosos grabados. A partir de lo siglo XVII los primeros cuatro santos de la
Compaiiia pasaran a decorar las fachadas y los retablos de los altares mayo-
res de muchas de las iglesias jesuiticas, también en Oriente. Estas figuras apa-
recen organizadas de forma jerarquica. Ignacio y Javier, los dos padres se en-
cuentran en la parte superior: Ignacio en laizquierda, Javier en la derecha. De-
bajo de estos se encuentran respectivamente el estudiante Gonzaga y el novi-
cio Kostka. El novicio esta vestido con una simple sotana; el estudiante con
una sobrepelliz. Ignacio viste la casulla que es la indumentaria adecuada a la
celebracién de la misall Ademas del crucifijo, Javier porta la sotana y la so-
brepelliz, vestidos litrgicos apropiados para bautizar y predicar.

San Francisco Javier, pie- En mi opinidn, la devocidn y laiconografia de Javier son sobre todo interesantes, pues
g‘;rp“;"ri'jg%‘:::aszlr;e in- reflejan un sincretismo de culturas, civilizaciones y artes. Una de las escenas mas co-
XVIIl, Bom Jesus, Goa. munes dentro de la iconografia de Francisco Javier es su recepcidn por el rey de Bungo.

Ello se debia a dos factores: por una parte el rey de Bungo Otédmo Yoshige, convertido
por Javier, fue uno de los primeros y mas distinguidos postuladores de su canonizacion;
en 1582, atal fin mandoé cinco embajadores japoneses a Europa. Por otra, dicha conver-
sion del rey de Bungo es el episodio mas conocido y representativo del método misio-
nero jesuitico revolucionario en su época, introducido por San Francisco Javier: el de-
nominado método de acomodacion. Se procuraba la conversion de los pueblos no eu-
ropeos a través de disputas intelectuales y del despertar de emocionesliL Siguiendo el
ejemplo de las pinturas que decoran la sala de recreacién del noviciado de la Compaifiia
de Jesus (década de 80 del siglo XVI), muchas de estas representaciones mostraban a
Javier con suntuosos vestidos japoneses. Este detalle es importante también en cuan-
to que visualiza otro aspecto de este método, es decir, laadopcion consciente por par-
te de los conversores de aspectos de la vida cotidiana de los gentiles, como rituales, ves-
tidos, habitos de comer... con objeto de obtener més éxitos.

"ibid.., p. 31.
“ Ibid., p. 30.
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curaba calmar la tempestad. Después de
que Fausto Rodrigues contara esta histo-
ria durante los procesos de Cebu (1608 y
1613), se difundié en los relatos de los pro-
cesos de la audicién de testigos (Roma,
1613, Quilon y Lisboa en 1616) y fue in-
cluida en la bula de la canonizacién de
Francisco Javier, por lo que fue escogida pa-
ra decorar el altar mayor de la Basilica de
San Pedro durante la celebracion del mis-
mo evento'®@ Desde el punto de vista de la
devocidn y de laiconografia, este episodio
es también relevante en tanto que, como
fue demostrado por Georg Schurhammer
en su articulo "Das Krebswunder Xavers -
Eine Budhistische Legende?”, la leyenda cris-
tiana origind una leyenda budista'®

Los jesuitas pronto asumiran la direccion
misionera con una amplia propagacion del
mensaje cristiano a través de imagenes pa-
rael culto privado. En 1560, los sucesores
de San Francisco Javier decidieron impri-
mir imagenes en Goa para distribuirlas en-
tre la poblacion indigena. Debido a la exis-
tencia de una fuerte tradicion local de ar-
tesania de calidad, el marfil fue uno de los
materiales privilegiados en estas campafias
catequéticasI Un aspecto interesante de
dichas iméagenes es la representacion si-
multanea de varios cultos e iconografias
en una sola pieza.
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una simbdlica. Simplemente han sido analizados al detalle ciertos elementos de las mis-
mas y algunos conjuntos cuyo denominador comun es la figura del burilista, sobresa-
liendo, a nivel nacional, el caso del insigne grabador Juan de Courbes.

1. Proceso
iCOhOQI’éﬁCO En primer lugar es preciso destacar lo que se ha denominado co-
Y creativo mo proceso creativo, con multiplicidad de resultados, en fun-

cion de numerosas variables que aqui se trataran de explicar. En
la mayoria de las portadas, es el autor del texto quien determina inequivocamente el
programa arealizar, atendiendo muchas veces a la tematica general de la obra en cues-
tion. Asi pues, el grabador simplemente se remite alas 6rdenes dictadas por el autor, y
las transfiere a la plancha xilografica o calcografica2 Al igual que otras materias afines,
como por ejemplo la pintura, el grabado tampoco estaba considerado como un arte li-
beral, lo que se manifestara en una escasa libertad por parte del grabador a la hora de
ejecutar su trabajo. El grabado era una simple manifestacion mecanica, quedando rele-
gada la “cosa mentale”3para el intelectual.

En otros casos, lainvencién de las portadas puede recaer en mas de una persona, inter-
viniendo en ellas latinistas e historiadores, asi como literatos, que en la mayoria de las
ocasiones serian los que pondrian en marcha el programa simbdélico de las mismas, ya
que, apesar de la notable circulacion de repertorios de emblemas, éstos muchas veces
resultaban ininteligibles por los propios lectores, que recurrian alos literatos, conoce-
dores ala perfeccion de la cultura clasica, para desentramar los acertijos y combinarlos
de un modo en que configurasen un programa iconografico coherente.

Tampoco hay que olvidar que muchos de los grabadores que trabajaron durante estos
siglos se inspiraron también en escenas, retratos y esculturas conservados en diversas
colecciones, lo que hace suponer que existia una cierta interdependencia entre graba-
dores y pintores.

Todo ello no significa que las imagenes eran todas de nueva creacion, sino que muchas
veces se especificaba que se copiara o reprodujera la portada de otro libro, modificando
solamente la estampacion tipografica, o incluyendo nuevos elementos. Incluso aveces
simplemente se invertia una composicién anterior. Lo mismo se hacia con el contenido
alegdrico, extraido frecuentemente de la “Iconologia”de Cesare Ripa, 0 emblematico, ob-
tenido de repertorios como los de Juan de Borja, Juan de Orozco o Diego Saavedra Fajar-
do, sin olvidar, claro esta, a Andrea Alciato.

Por lo que respecta a la condicién y status social del grabador, podemos afirmar que era
mas un artesano que un artista4 Si tenemos en cuenta que agenios de la pintura como
al propio Diego Velazquez, les costo que sus artes fueran reconocidas como liberales,
mucho mas dificil lo tuvieron los ejecutores de esta materia tan afin. En cuanto a los
honorarios, eran sensiblemente mas bajos, ya que al valor integro de los encargos, que
era equiparable al de las demas artes, habia que restarle una destacada suma por cargo
del material empleado. Ademas de ello, el tiempo que requerian las obras de calidad,
era mucho mayor que el empleado en algunas otras ocupaciones mejor remuneradas.

* Al respecto, destacan los bri-
llantes estudios de José Ma-
nuel Matilla, sobre el grabado
barroco en general y la porta-
da libresca en particular, al que
parcialmente seguimos.

1 MATILLA, J M . “El valor ico-
nogréafico de la portada del li-
bro en el siglo XVII y su expli-
cacion en el prélogo"”, en Cua-
dernos de Arte e Iconografia, 4,
1991, p. 26.

3 Con esta expresion se referia
Leonardo da Vinci (en una car-
ta a Vittoria Colonna) a la libe-
ralidad de la pintura: "La pittu-
ra & una cosa mentale".

4 MATILLA, J.M., La estampa en
ellibro Barroco. Juan de Courbes.
Vitoria, Ephialte, 1991, p. 12.
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ilustracién de los libros. Siglos
XV al XVIII" en Historia llustrada
dellibro espafiol. Vol. lll. De los
incunables al siglo XVIII, Ma-
drid, Fundacién German San-
chez Ruipérez, 1994, p. 304.

* lbid.. p. 64.

Exentos de estas condiciones quedarian los mas punteros grabadores de la época, co-
mo por ejemplo Jan Sadeler, Juan de Courbes, los polémicos y talentosos hermanos
Wierix y Julius Goltzius, entre otros muchos.

En el contexto netamente hispanico, el libro durante el siglo XVII fue el soporte mas
importante para las estampas producidas, consolidandose, practicamente, en el inico
campo de actuacién de los grabadores nacionalesh

2. Valor propagandistico
y vehiculo tridentino Resulta evidente el afirmar que muchas de las por-
tadas de los libros objeto de estudio poseen unain-
herente intencionalidad propagandistica, no para manipular al lector, sino para trans-
mitirle diversos valores que el autor considera importantes, sin pretender una férrea
imposicién de los mismos. Muchas veces, este valor propagandistico se ve materializa-
do por las armas de la persona que financia la edicion, o por las de alguien que favorez-
ca las causas y postulados que defienda el autor. Tampoco hay que olvidar que gran par-
te de los impresores también dejaban constancia de su heraldica, o, si esta no resultaba
ser lamaés idonea, se recurria al emblema, en cuyo mote quedaban presentes las princi-
pales lineas que regian al linaje en cuestién.

Ademas de ello, durante los siglos del Antiguo Régimen en nuestras tierras, la estam-
paen general, y la portada en particular, se convirtieron en vehiculos de las ideas tri-
dentinas por todo el orbe catélico, del mismo modo que en las regiones septentriona-
les de Europa laimprenta fue fiel aliada del protestantismo. Muchos de los grabados de
las mismas jugaron un papel importantisimo en la difusiéon de los nuevos ideales e ico-
nografias que se debatian en Trento, debido ala inherente capacidad de multiplicacién
de las mismas. De este modo, aspectos como el culto ala Eucaristia, las vidas de los san-
tos, la exaltacion de la Santisima Trinidad... se transmitieron rapidamente por el con-
junto de reinos hispanicos.

En nuestro caso, el valor propagandistico posee una trascendencia desconocida hasta en-
tonces. Lainmensa mayoria de las portadas que incluyen entre sus elementos ala perso-
na de San Francisco Javier, evidentemente vienen de manos de los padres jesuitas. Las 6r-
denes religiosas, y en especial la Compafiia de Jesus6, se sirvieron de la estampaciéon para
difundir sus postulaciones dentro de la catolicidad. Los jesuitas adornaron con las iméage-
nes de sus santos fundadores el comienzo de sus libros, contribuyendo ala expansion de
las nuevas iconografias de los mismos. Ademas de ésta, dichas portadas incluian una do-
ble funcidn: aumentar el prestigio de la Congregacion e identificar el libro como pertene-
ciente aladicha orden. Esta Gltima funcion se reforzaba por lainclusién en la portada del
escudo de la Compaiiia.

Otro modo de prestigiar a sus santos es presentarlos acompafnados por los que tradi-
cionalmente han sido venerados por la Iglesia Catélica, o por otros santos fundadores
como Santo Domingo de Guzman, San Francisco de Asis y el propio San Agustin. Con
ello se conseguia equipararles en importancia con ellos. A veces se incluian también a
los Padres de la Iglesia Occidental, incidiendo de ese modo en la idea de continuacién



de un linaje de santidad, iniciado en el Padre Eterno. Ya que no tenian gran perspecti-
va histérica, buscaban prestigio en la tradicion eclesiastica.

3. Laportada del libro:
espejo de SUSentrafias La portada, amén de un mero elemento estético, de-
bia convertirse en una pequefia sintesis del conteni-
do del libro, apareciendo en ellas una muestra de lo que en el interior se encontraba.
Multitud de elementos como retratos, escenas, emblemas, elementos arquitecténicos
y escudos complementan perfectamente al texto para que consolide una buena puerta
de acceso al contenido del mismo. Tal es la profusién de elementos, que, en algunos ca-
sos, eclipsa totalmente al contenido tipografico de la portada.

Durante la modernidad, al igual que en otras artes similares, se aprecia una cierta evolu-
cién7 desde la simplicidad e inteligibilidad de las primitivas portadas, en las que apenas
se imprimia una pequefia imagen, hasta la decoracién rococé y emblematica de algunas
de las portadas editadas en el siglo XVIII. Tal es lacomplejidad de algunas de ellas, que es
el autor quien paginas atras explica cada uno de los elementos que la constituyen, como
si de un repertorio emblematico se tratase. Dichas explicaciones se muestran hoy en dia
muy interesantes para conseguir descifrar un significado, que, lamentablemente se ha ido
perdiendo poco apoco con el paso del tiempo8

Por tanto, no es de extrafiar que existan tantas clases de portadas como materias tratadas en
los libros. Cada grabado debia cubrir adecuadamente latematica tratada en la obra, pudien-
do acudir amultitud de recursos graficos de toda indole, que ayudaran amatizar todo lo po-
sible el caracter de la obra. Por ello no extrafia que, como antes se ha mencionado, fuese en
muchas ocasiones el autor quien definiera dichas iconografias, dejando de lado la opinién
del grabador, que sibien tenia su importancia, era muchas veces ajena al contenido de la obra.

En definitiva, la portada se consolida en un elemento fundamental de cada una de las obras
editadas, amén de por su valor propagandistico y docente, por su condicién de espejo del
contenido que refleja lo albergado en sus entrafas.

4. Elementos formales

de las portadas de los libros Son muchos los elementos que poco a poco
conforman la unidad gréafica de la portada del

libro. Es preciso destacar algunos de los mas importantes como por ejemplo los ele-

mentos arquitecténicos, heraldicos, simbdlicos, emblematicos, escenografias, etc...

Elementos Arquitecténicos
Generalmente consolidan el marco donde se distribuyen los diferentes elementos con-

ceptuales de la portada libresca. Con un posible origen flamenco9 estas portadas se levan-
tan amodo de frontispicio de acceso a los contenidos del libro, y se consolidan en el prin-

7 PIJOAN, J., “El grabado en Es-
pafa, siglos XV al XVIII", en
Summa Artis, Vol. XXXI, Ma-
drid, Espasa-Calpe, 1987, p.
253.

* MINGUEZ, V., "El libro como
espejo” en Fragmentos, 18,
1991, p. 57.

* José Manuel Matilla lo asocia
al impresor de Felipe II. Crist6-
bal Plantin, quien obtuvo el pn-
vilegio en 1570.
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Toledo, IPIET, 1985, p. 36.

cipal sustrato de imagenes de diferente indole configuradas por el grabador. Por regla ge-
neral, se ajustan claramente al precisado por autores como Vignola, Palladio y Serlio.

Por lo que respecta a las tipologias, destacan en primer lugar las derivadas del “Cuarto
libro de arquitectura ”del propio Palladio, cuyo frontén truncado y perfecta perspecti-
va consolidaron un interesante soporte para los montantes iconograficos definidos por
los respectivos autores. También encontramos variantes de este tipo arquitectonico, de
fechas posteriores, en los que la linea curva gana presencia, aunque respetando basica-
mente el modelo anteriormente descrito.

Tampoco hay que olvidar que estos elementos mas italianizantes fueron fusionados
con otros mas circunscritos al &mbito hispanico en general, y al estilo de la Corte y a
Juan de Herrera en particular, mostrandonos arquitecturas mas contenidas, rematadas
por pirdmides, bolas o0 una combinacion de las mismas. Otra variante consiste en lamis-
ma estructura anteriormente descrita, pero que presenta la ausencia del frontén, en cu-
yo lugar se colocan retratos, escudos heraldicos, elementos tipograficos, escenografias
o todo tipo de elementos decorativos.

También encontramos otra serie de frontispicios que nos muestran una estructura de
arco triunfal, muy adecuada para muchas de las teméaticas que engloban dichos libros.
Lo encontramos en sus dos modalidades tanto adintelado, como de medio punto, sin
apreciarse una diferencia en cuanto el carécter, civil o religioso, del mismo, como afir-
man diversos estudiososd

Finalmente destacan otras estructuras arquitectonicas no equiparables a ningn modelo
en particular, cuya peculiaridad es la ficcion de una perspectiva donde se ubican figuras y
escenas concretas, con influencias arquitectdnicas y pictoricas bastante precisas.

El retrato

Otro de los elementos que aparecen en las portadas de los libros durante la modernidad
es el del retrato. Resulta especialmente clarificador para el lector que en el frontispicio apa-
rezca una imagen o escena de lo que en el interior se va a relatar. Por ello es frecuente la
aparicion de retratos de santos, personajes principales, promotores e incluso los propios
autores de los libros. El lector, en una época sin imagenes, deseaba conocer al autor o pro-
tagonista del libro; ponerle cara.

Existen diferentes variantes dentro de la retratistica, encontrando ejemplos que se aleja-
ban bastante de las facciones que el personaje en cuestion poseia. En cambio, otros ejem-
plos se acercaban de un modo extraordinario ala apariencia del retratado. En muchas oca-
siones las representaciones calcograficas estaban basadas en pinturas que condicionaban
de modo absoluto el resultado final de los mismos. En el caso de diversos personajes, es-
pecialmente las altas dignidades y santos de la Iglesia, se confeccionaba una mascara mor-
tuoria, que era distribuida para que sus representaciones se adecuaran aella.

En cuanto asu disposicidn, esta puede variar bastante, a causa de diferentes y vario-
pintas razones. Asi lo encontramos ocupando el centro de lacomposicion, en los ex-



tremos, configurando una escena, entre otros muchos retratados, incrustados en cier-
tos elementos arquitectonicos, etc. La calidad es también muy variable y depende, cla-
ro esta, de la capacidad del grabador. De ahi que muchas veces encontramos retrata-
dos con un parecido muy lejano al de la realidad, identificAndose mas que por sus atri-
butos, por la cartela que les acompafa frecuentemente. Por todo ello, el retrato no es
un elemento ajeno ala estampa libresca y se consolida en uno de los elementos mas
importantes de la portada.

La heraldica

Otro componente esencial de la portada libresca objeto de estudio es la Heraldica, que fre-
cuentemente acompafia alas ediciones impresas de la Edad Moderna. Laaparicién de es-
tos simbolos de alcurniay de ascendencia, se debe a muy diferentes motivos, que respon-
den aotras tantas circunstancias.

En primer lugar, puede ser el escritor, quien, orgulloso de su linaje y estirpe, coloque en
la portada de su libro las armas de su familia. Con ello, intenta agregar la publicacion ala
serie de éxitos que viene cosechando su tronco familiar desde tiempos inmemorables.
Otra motivacion puede ser la persona aquien se dedica, colocando el autor entre los ele-
mentos la heraldica de dicho individuo, bien su principe, bien el mecenas que ha propi-
ciado, mediante ayuda econémica, su formacién y mantenimiento.

Tampoco hay que olvidar que la plasmacidn de las armas sea una gratificacion, a causa
del pago de la tirada de volimenes. Con frecuencia ocurria que los escritores, al igual
gue en laactualidad, no podian imprimir una obra ya terminada, a causa del amplio des-
embolso que ello conllevaba o por el desinterés o la dificultad de colocacién en el mer-
cado de la obra en cuestion. Por ello, muchos iban ofreciéndolas a las clases méas pudien-
tes de la sociedad, quienes la financiaban para incrementar su compromiso para con la
cultura, lo que concluia en una cierta elevacidn social. El autor, acambio, hacia grabar
en la portada las armas del anhelado benefactor.

En las publicaciones llevadas a cabo por religiosos, es frecuente que aparezcan también
los emblemas de las 6rdenes religiosas a las que pertenecen. En este caso la finalidad es
triple: glorificar alacongregacion, hacer propaganda de la misma, y asociarla a la intelec-
tualidad y la vanguardia del momento. Por ello, no es de extrafiar que junto aarquitec-
turas, personajes y escenas, desfilen las armas de las mas importantes ordenes religiosas
de la época, como las de la Compaiiia, las de los Agustinos, Dominicos, Mercedarios etc...

Al valor propagandistico y social ya descrito, es preciso afiadir otro tipo de motivacio-
nes. Por ello, es también frecuente encontrar la heraldica del propio impresor, que tam-
bién se valia de las ediciones de los libros para ganar clientes que se habian visto des-
lumbrados por la calidad de sus anteriores publicaciones.

Por todo ello, la heraldica se consolida como un elemento esencial en el ambito de la
portada libresca, desfilando por los frontispicios las armas de las clases més diversas de
la sociedad del momento, desde el rey, pasando por los altos estratos eclesiasticos y no-
biliarios, hasta los impresores y particulares.



Las escenas

Examinando las portadas de las épocas, tanto civiles como religiosas, es frecuente en-
contrar escenas que precisan algunos de los argumentos que alberga el libro en su por-
tada. Es necesario precisar que no siempre lo son de manera directa y algunas veces re-
sultan inconexas con la tematica general que alberga el libro. En otras ocasiones se gra-
ban ideas y dogmas con los que el autor se identifica y esta totalmente comprometido.

La escenografia se hace sobre todo patente en las vidas, hagiografias y panegiricos de
personalidades. En el &mbito religioso, es frecuente que aparezcan algunos de los pasa-
jes fundamentales de la vida de los santos, como son la conversion, los hechos milagro-
SOS Y, en su caso, el martirio. En lo que respecta alas personalidades publicas se mues-
tran sus hechos mas destacables, en el terreno politico, en el militar, y en el &mbito mas
puramente cultural. Con ello se pretende que con una ojeada general se retengan los as-
pectos principales del sujeto en cuestion.

Elementos emblematicosy alegdricos

Con lallegada de la modernidad, asistimos ala creacion de un nuevo lenguaje simbalico,
que, al igual que en las demas artes, tendra su repercusion en la portada libresca. Desde la
irrupcién de repertorios emblematicos, encabezados por la edicién principe de Alciato,
publicada en 1531, los libros se van aver salpicados de multitud de jeroglifieos hasta en-
tonces desconocidos, que ayudaran aencriptar lainformacién complementaria de diver-
sas publicaciones. Amén de los ya mencionados repertorios, que ya por si mismos confi-
guran ediciones en su mayor parte ilustradas, los demas géneros literarios se van aver sal-
picados, de un modo u otro, de este nuevo lenguaje emblemético.

Laportada libresca se vio, sin duda, revolucionada por el surgimiento de dichas ediciones,
ya que ayudaron aproporcionar y apuntalar ideas en un espacio tan reducido como supo-
ne una pagina de libro. Este aprovechamiento méaximo del espacio, dara lugar a portadas
muy ricas en cuanto asimbologia se refiere, muchas veces apoyadas por alguna sentencia
0 mote, para poner en la pista de la misma al lector.

Otro elemento semejante avalorar fue lairrupcion en las mismas de las figuras alegoricas,
sobre todo araiz de la publicacién de la “Iconologia”de Cesare Ripa, editada por primera
vez en 1593, como un catélogo descriptivo de alegorias, que habian aparecido ya en otras
obras clasicas como “las metamorfosis” de Ovidio. De todos modos, dicha edicién princi-
pe no contenia imagenes, y habra que esperar alas posteriores para su incorporacion, he-
cho que influy6 mas profundamente en el desarrollo de las alegorias en las demas artes.

Por tanto, a partir del siglo XV1, el género de la portada libresca, hasta entonces poco
trabajado y secundario, va aencontrar en emblemas y alegorias recursos hasta enton-
ces desconocidos, que contribuiran asintetizar mas el contenido de los libros y aen-
criptar algunas de las ideas que alli se imprimieron. El proceso de irrupcion vaaresul-
tar progresivo, alcanzando su cénit con la llegada del siglo XVIII, cuando el cédigo ci-
frado, favorecido por las numerosas publicaciones de repertorios, cobrard un protago-
nismo inusitado hasta entonces.



Iconografia de San
Francisco Javier en
la portada libresca.

El lenguaje de laimagen, desde la creacion de la Compa-
fila de Jesus, se ha consolidado, alimentado por las pos-
tulaciones tridentinas, en un utensilio de captacion, que
se manifiesta en gran parte de las publicaciones de los integrantes de la dicha orden, em-
pezando por las propias meditaciones de San Ignacio, sobre todo en la “composicion de
lugar”, larepresentacion imaginativa del sitio, guiando a los sentidos tanto alo histérico
y sensible como alo trascendentalll A ello se sumoé el anhelo de difundir las nuevas ico-
nografias de los recién canonizados santos y personalidades fundamentales de las 6rde-
nes religiosas, en lo que atafie a las buenas obras, milagros y sacramentos, especialmente
la Eucaristial? consolidandolos en ‘exempla”de vida a seguir. Afortunadamente, laCom-
pafiia, sustentada por una maquinaria econémica envidiable, no escatimé en gastos, pro-
liferando iméagenes muy variadas por todo el orbe catélico, muy especialmente en sus pu-
blicaciones, en gran parte ilustradas, superando el porcentaje de libros en generall3 afec-
tando particularmente ala portada, elemento simbdlico por excelencia.

En el caso de las portadas dedicadas a San Francisco Javier, al margen de las vidas dedicadas al
Santo, como lallevada acabo por el prolifico jesuita Horacio Turselino#(en la que observa-
mos la Vera AefigesBde San Francisco Javier, circundada por un sarraceno y un gentil orien-
tal, que aluden alas areas de influencia de su evangelizacién® y las sucesivas ediciones de sus
cartas y documentos (como se observa en la portada del “Flores Indici ex epistolis S. Xaviery”1
obra del Padre Grabiel Haveri) laiconografia del vanagloriado santo navarro trasciende aun

Péagina 262.
"Metaphysicarum
Disputationum®”, de P
Francisco Suéarez, 1619.

Pagina 263. "Expositio
Months in Canticum
Cantioorum", del Venerable
Luis de la Puente, 1622.

sinfin de portadas, generalmente jesuiticas, que, en esen-
cia, no estan relacionadas directamente con él.

Al tratar las publicaciones de la Compafiia, es preciso
explicar primero el significado del monograma IHS,
abreviatura del nombre latino “lesus”, que se empieza
autilizar yaen el siglo IV a.C. Tiene muchisimas varia-
ciones, pero por lo general se encuentra inscrito en dos
circulos concéntricos, con unacruz encima de la “H”,
y un lirio de tres pétalos en la base. La cruz hace refe-
rencia ala persona de Jesus, y el lirio ala persona de
Maria, que estd, literalmente al pie de lacruz. Los pé-
talos fueron sustituidos por los tres clavos. También
pueden sustituirse por laluna (Virgen) junto ados es-
trellas (los santos)18 Observamos el monogramaen la
mayoria de las publicaciones, destacando el de la " The-
ologia Tripartita Universa” " del Padre Ricardo Arsde-
kin) en la que aparece en llamas, adorado por San
Francisco Javier y San Pablo (con la espada de su mar-
tirio y las Sagradas Escrituras), ambos apdstoles viaje-
ros, el primero por el Mediterraneo y Asia Menor, y el
segundo por India, Chinay Jap6n2L Otra variante muy
difundida es la de laadoracion del monograma por par-
te de los cuatro compafieros, como en la portada de las
“Metaphysicarum Disputationum”2del Padre Fran-
cisco SuarezZ3 afamado filésofo, tedlogo y jurista.

"RODRIGUEZ, GUTIERREZ DE CEBALLOS, A., Iméagenes de la Historia Evangélica
del P. Jerénimo Nadal, Barcelona, El Albir, 1975, pp. 7-9.

RFERNANDEZ GRACIA, R,, Estampa, Contrarreforma y Carmelo Teresiano, Pamplo-
na, Sedefia, p. 14.

u Se estima que so6lo un 5% de las publicaciones estaban grabadas

“ Horacio Turselino (1544-1599): latinista, historiador y escritor. Rector del Seminario
Romano (1588-1590), Florencia (1590-1591) y Loreto (1591-1595). Escribi6 diversos
manuales para sus alumnos de los que destacaron uno de latin y otro de Historia,
que abarcaba hasta 1598 (53 ediciones). También publicé la Vida de San Francisco
Javier, amén de sus cartas (1593). "Voz Turselino”, Diccionario Histérico de la Com-
pafiia de Jesus, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, vol. IV, p. 3827.

* Llevada a cabo por Martin de Baes. flamenco, originario de Anvers, se traslada a
Dovai donde trabajara durante la primera mitad del siglo XVII como ilustrador. Por
lo que respecta a su estilo, sigue los modelos establecidos por los Wierix y Jo-
hann Valder. BENEZIT, E., Dictionnaire critique et documentaire despeintres, sculp-
teurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et de tous les pays, Paris, Giund,
vol. |, p. 338.

* Paris, 1632. Ejemplar en: British Library, Humanities, G.1340.

”Viena 1747. Ejemplar en: Universidad Pontificia de Comillas, XVIIl, 5406.

'mPFEIFFER, H., "La iconografia” en Ignacio y ei arte de losjesuitas, Turin, Mensaje-
ro, 2003, p 171.

”Venecia, 1694. Ejemplar en: Mallorca, Biblioteca Publica del Estado, 71G5.

DRicardo Arsdechin (1619-1693): irlandés, estudié humanidades y teologia en Lovaina
y Amberes respectivamente. En 1649 vuelve a su tierra natal, pero poco después de-
be de regresar a Bélgica a causa de la persecuciéon emprendida por Cromwell, Alli es-
cribe su "Praencipiae controversiae fidei", que sera objeto de diez reediciones y tradu-
cida al castellano en 1860. Entre su obra literaria destacan los siguientes volimenes:
"Vita et miraculum Sancti Patri Hiberniae Apostoli Epitome"”, "Theologia Tripartita™
(1678) y "Apparatus doctrinae sacrae". Diccionario Histérico de la Compafiia de Jesus,
Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. |, p. 120.

2LAsi se les equiparaba en muchos de los sermones jesuiticos FERNANDEZ GRACIA,
R., San Francisco Javier en la memoria colectiva de Navarra: fiesta, religiosidad e icono-
grafia en los siglos XVII-XVI//, Pamplona, Diario de Navarra, 2004, p. 177.

“ Paris, 1619. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca General de Navarra, D-7-4/ 6.

” Francisco Suéarez (1548-1617): Ingreso a la Compafiia de JesUs en Salamanca el 16
de jumo de 1564; en esa ciudad estudi6 filosofia y teologia y fue ordenado en 1572.
Ensefi6 filosofia y teologia en Valladolid, Roma, Alcala, Salamanca y Coimbra. Sus
biégrafos dicen que era un excelente religioso, practicante de la mortificacion, la-
borioso, modesto y dado a la oracién. Gozaba de tal fama de sabiduria que Grego-
rio XIII asistié a su primera conferencia en Roma; Pablo V lo invit6 a refutar los erro-
res del rey Jaime de Inglaterra, el cual quiso retenerlo cerca de su persona, para sa-
car provecho de su conocimiento; Felipe Il lo envi6 a la Universidad de Coimbra pa-
ra dar prestigio a esa institucion. Sobre su persona destaca la obra de XAVIER. A,,
Francisco Suérez, Barcelona, Casalls, 1994.



R'PATRIS

FRANCISCI

SV ARELZ

E SOCIET ATE I1ES V,
m e t a p h yv s i ¢c a r y m

DISPYT ATIONYM»
TOMVS POSTERIOR.

NVNC SECVNDVM PARISIIS AD PVBLICAM
vtiliratcm in lucem cdicus & cmcndatuss.

; carmoy” PARISIIS,
Apud Donyfium Maureau, via lacobaea,
fub figno Salamandras.

M. D. ¢ X I X.
QVM PRIVILEGIO REG]jS,



‘ucftitu? Ole,. >j72tun

CANTICVM
CANXieORVM,

EXHORT- ITINENS
ic omni! ligionis
Myj
IN DVO I »VTA

o duRort P. L TOtfiprco di Pomti
« }'tUt/tletAno, t Socieute 1e sv, (sar*
Thtologu Proftjlorc.

Cum Approbationibus & Priuilcgiis Cxfarcx
Majeit. Rcguing. ChriAiarulT. 6C Cathol.

~PARISHS, ~»

Sumptibus D ion Vv sii
la NoiiB , via lacobza,ful
figno nominis lesv.

faultier intidit. -/ D C. XXII.

ta pulthnt rf arnica rttft,
meculanon eftin U. c~*.

Textnut.



Por tanto, es frecuente encontrar a San Francisco Javier junto alos primeros Santos de la
Compafiia de Jesus, como por ejemplo en la portada de los “Comentarii in quatuor libros
regum «&ddos Paralipomenon”2, obra de Gaspar Sanchezben la que aparece junto a San
Ignacio, San Estanislao de Kotska y San Luis GonzagaZ Ocupan los pilares de laarquitec-
tura manierista, que culmina con el emblema de la Compaiiia, lo que significa que ésta
asienta sus raices sobre los primeros compafieros. También ocupan posiciones privilegia-
das en portadas mas modestas, como lade las ""Meditationes de Praecipuis Eidei” 2, del ve-
nerable Padre Luis de la Puente extraordinario asceta, cuya influencia en la espirituali-
dad moderna resulta incalculable. Més interesante resulta la composicion llevada a cabo
en la “Expositio Moralis in Canticum Canticorum”2 del mismo autor. Pudiérase decir
que en ellavolc6 LaPuente, ya en sus tltimos afios (1616-1621), todo su saber teol6gico
y escrituristico y toda la experiencia mistica personal y magisterial. La forma de exhorta-
ciones que dio al comentario, facilita el poder tratar en él temas variadisimos (Espiritu
Santo y de sus dones, la Eucaristia, la Inmaculada, etc.). En ella3d) la parte central de las co-
lumnas, queda ocupada por las figuras del Padre Eterno y la Virgen Maria, pilares funda-
mentales de la Compafiia. Similar resulta el esquema llevado a cabo en la portada de las

“ Lyon, 1623. Ejemplar en: Colegio de la Compafiia de Jesis de Burgos. 192400-3.

“ (1554-1628) Filésofo, tedlogo y gramatico. Llegd a ser rector del colegio de Huete (1598-
1607), y, en sus ultimos meses, fue nombrado catedratico de Escritura en los recién funda-
dos Estudios Reales de Madrid. En sus numerosos comentarios biblicos, muchos de ellos
publicados, alcanz6 el ideal exegético de su tiempo por la limpidez de estilo, informacién
exhaustiva de lo ya conocido, aprecio del sentido literal y pericia filolégica (conocimiento
profundo del latin, griego y hebreo), Diccionario Histérico de la Compafiia de Jests, Madrid,
Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, p. 3487.

“ Lamina abierta por Jacques de Fornazeris: En 1570 se le encuentra trabajando para el rey de
Francia. En el intervalo entre 1601 y 1619, se asocia al impresor Horace Cardén para quien rea-
liz6 numerosas portadas e ilustraciones. De entre su obra grabada destacan los retratos, espe-
cialmente los Reales. BENEZIT, E,, Op. cit., vol. IV, p. 8. Repetida en obras como "Loci Comu-
nes ad Condones", del P. Francisco Labata. Lyon 1621.

"Colonia, 1611. Ejemplar en: British Library, Humanities, 84919.

“ (1554-1624) Venerable, escritor ascético. Ingresé en la Compafiia en 1574, curs6 Artes en
Leodn, ejercié de maestro de estudiantes en Salamanca y de lector de casos en Oviedo. Ade-
mas, tuvo los siguientes cargos: Vicerrector y maestro de novicios, en Villagarcia y Medina
del Campo; Prefecto de espiritu en Valladolid (1589) y Salamanca (1590); inspector de va-
rios colegios de Castilla; visitador del Colegio Inglés de Valladolid; prefecto de estudios (1620-
1624); rector de Valladolid. ABAD, C.M,, El venerable Luis de la Puente de la Compafiia de
Jesus. Sus libros y su doctrina espiritual. Santander, Universidad Pontificia de Comillas, 1954.

“ Paris, 1621. Ejemplar en: Pamplona. Biblioteca Central de Capuchinos, 220-7-12.

“ Plancha abierta por Leonard Gaultier (1561-1641); natural de Maguncia, se trasladé a Paris don-
de realizé la mayor parte de su obra grabada, de entre las que destacan por su calidad los retra-
tos Reales y las ilustraciones librescas. En cuanto a su estilo, se muestra muy influenciado por
la obra de los polémicos hermanos Wierix. BENEZIT, E,, Op. cit., Vol. IV, p. 180.

3Tratado de Teologia dogmatica. Lyon. 1618. Ejemplar en: San Millan de la Cogolla, Monaste-
rio de San Millan de la Cogolla de Yuso, B25/6.

"Luis de Torres (1562-1635): ensefid filosofia y teologia en Alcala durante treinta afios. En 1602,
se produjo el escandalo de las tesis de Alcald, a instancias de la Curia romana. La sentencia fue
liberatoria, si bien unida a una amonestacién sobre la prudencia en el modo de hablar. Pero ya
desde 1622, el P. General Vitelleschi se inquietaba por el mal ejemplo que daba a los estudian-
tes con sus censuras de las doctrinas de los grandes maestros, mientras mostraba notables de-
ficiencias al exponer las propias; por ello, sugirié se le apartase de la Catedra Diccionario Histd-
rico de la Compafiia de Jests, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, p. 3823.

“ También abierta por Fornazeris, y reaprovechada en otros volimenes como los "Comentarii
in leremiam Prophetam”, de Gaspar Sanchez y el "Apparatus Concionatorum”, del P. Fran-
cisco Labata.

“ Roma, 1622. Ejemplar en: Zaragoza, Biblioteca de la Universidad, G-8-184.

“ Tomas Masusucio (1570-1636): italiano, natural de Recanato, ingresa en la Compafiia en 1587.
Es enviado a Bolonia, donde estudié Filosofia y Teologia, impartiendo a su vuelta clases en
el colegio romano, donde ejercio el cargo de prefecto de asuntos eclesiasticos. RIBADENEI-
RA, P, Bibliotheca Scriptorum Societatis lesu, Roma, 1676, fol. 763.

“ Grabada por Greogorio Fossman y Medina, grabador flamenco que en la segunda mitad del siglo
XVII se establecié de forma permanente en Madrid. Realiz6 las planchas de la "Vida, virtudes y mi-
lagros de San Julian" (1692), siguiendo los dibujos preparados por Antonio Palomino.

” La edicion principe es la sevillana de 1609. Ejemplar en: Madrid, Biblioteca Nacional, 2/51309.

(1538 -1616): afamado tedlogo vallisoletano, que llegé a ostentar el rectorado del colegio de
Monterrey,entre 1571 y 1576, y del de Cérdoba (1585). Compaginé su labor de literato, con
la de profesor de Teologia moral, amén de ostentar diferentes cargos en multiples destinos.
El cénit de su carrera fue su eleccién para la asistencia a la Congregacién General V, donde
apoy6 decididamente el gobierno de Claudio Aquaviva. Diccionario Histérico de la Compafiia
de Jesus, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV. p. 3394.

“ Aqui se presenta la editada en Madrid, en la imprenta de Juan Valdés (1657).

‘Disputationum... de Fide, Spe, Charitate et Pru-
dentia”3l, del teélogo y filésofo jesuita Luis de
Torres3 en la que son sustituidos por guirnal-
das y motivos vegetales3

Mas caprichosa resulta la composicion lleva-
daacabo en "De Caelesti Conversatione” #de
Tomaés Masuccio3 en la que los cuatro meda-
llones flanquean una dinamica cartela, que
estd rodeada de elementos auriciformes y co-
ronada por el monograma de la Compariia de
Jesus. Similar disposicion encontramos en la
portada®de los "Exercicios deperfeccion y
virtudes cristianas” ¥del Padre Alonso Ro-
driguez3 basado en sus conversaciones se-
manales a la comunidad entre 1589 y 1595,
y que contd con mas de trescientas ediciones.
Esta dividida en tres partes, las dos primeras
contienen aspectos béasicos de la vida cristia-
na, y en la tercera se contemplan los tres vo-
tos y lavocacion de la Compaifiia de Jesus. En
cuanto laiconografiad® se observa un temple-
te flanqueado por San Francisco de Borja y
San Luis Gonzaga, sin sus atributos habitua-
les, y coronado por San Ignacio y San Fran-
cisco Javier, imponiendo una corona imperial
al monograma de la Compafia. En el basa-
mento quedan plasmadas las armas de don
Cristdbal Crespi de Valldaura, natural de Su-
macarcer, canciller y presidente del Supremo
Consejo de Aragon, probablemente el mece-
nas de la edicion.
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"Ejercicios de Perfeccién
y Virtudes Cristianas"”, del
P. Alonso Rodriguez,

1657
Los cuatro prohombres de la Compafiia pueden acompafiarse de mas personalidades
como en el “Catecismo”fdel jesuita aleman Georg Vogler4, que proporcionaba ayu-
da para la catequesis de nifios y adolescentes, no solo en la diécesis de Wurzburgo, si-
no también en otras. Su influjo se percibe facilmente en la educacién de los nifios has-
ta entrado el siglo XVIII. Ladescripcién que hace el catecismo de la solemne proce-
sion celebrada en Wurzburgo, con ocasion de la canonizacion de Ig-
nacio de Loyola y Francisco Javier, ayuda a conocer las varias formas Wurtzburg, 1630 Ejemplar en: Universidad Tubingen,
. Bibliothec, Gi598
de la piedad barroca alemana. Su portada, flanqueada por los cuatro Georg Vogler (1585-1625): Empez6 su actividad sacerdo-
~ - . tal en Hagenau en 1616 Desde 1617, fue predicador de
compafieros, se completa con una escena musical, ejecutada por va- la catedral, catequista, prefecto de Ia "congregacion de
rios santos, bajo la atenta mirada de las dos trinidades, la celestial (Pa- hombres y operario en Wurzburgo hasta su muerte pre-
matura. Su libro consolador Trosthronn fue resultado de
dre y Espiritu) y la terrenal (San José y la Virgen), cuyo nexo de union su experiencia en la pastoral de enfermos y presos, y tu-

n : vo cinco ediciones en cuarenta afios. Diccionario Histéri-
eselH 1jO de Dios. co de la Compaiiia de JesUs, p. 3994



Otra iconografia analoga, aunque sin aparecer San
Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska, se en-
cuentra en la portada de la obra sacramental so-
bre la "Frecuencia de la Sagrada Comunién "4 del
Padre Quirino de Salazar43 grabada por Juan de
Courbes en 1622, en laque ambos santos, recién
canonizados, enmarcan el frontispicio, coronado
por unagloria, en laque una pareja de angeles sus-
tenta la Eucaristia. En el basamento figuran las ar-
mas de Dofa Inés de Zufiga, esposa del Conde
Duque de Olivares, con quien trab6 una férrea
amistad, que ala postre le sirvié para mantener-
se en una privilegiada posicion, hasta que, en
1643, con lacaida en desgracia de este Ultimo, des-
aparecid de la escena politico-religiosa espafiola.

Maés contenida resulta la portada del “lubilum
Societatis lesu”M loa a la Compaiiia y a su fun-
dador San Ignacio, obra del prolifico teélogo
Maximilian Van der Sandt45 también conoci-
do como Sandaeo, latinizacién de su nombre,
en la que los bustos de los primeros compafie-
ros, alos que se aflade San Francisco de Borja,
configuran el edificium de la Compafia de Je-
sus. Otra arquitectura singular resulta la eje-

"Practica de la Frecuencia cutada en la "Historia Societatis lesu”46 obra del Superior Nicolads Orlandino47, en la

de la Sagrada Comunién"”,
del P Hernando Quirino

que laarquitectura, presidida por San Ignacio y rematada por Pedro Fabro8y San Fran-

de Salazar, 1622. cisco Javier, se ve salteada en sus columnas y basamento por personajes contempora-

"Madrid, 1622. Ejemplar en; Madrid, Biblioteca Nacional, 3/21603.

“ (1576-1646); Polémico padre jesuita, que se enfrenté vivamente con el Padre General, a
causa de que beneficié6 econémicamente a si mismo y a algunos miembros de su familia.
Este litigio le impidié mecer la mitras de Malaga y Charcas, e incluso su nombramiento co-
mo cardenal. AUn y todo, su amistad con el Conde Duque evité que las medidas correccio-
nales llegaran hasta su fin. Diccionario Histérico de la Compania de Jesus, Madrid, Univer-

sidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, p. 3270.

“ Colonia, 1640. Ejemplar en: Auxerre, Bibliotheque Municipale, cote et fonds. BY 502, p. 2,

Registres.

“ Sandaeus (1578-1656): Cursadas las humanidades, estudié en el Tricoronatum de Colonia,
dirigido por los jesuitas, y obtuvo el titulo de maestro en artes. Después, combiné estudios
y viajes por ltalia. Entré en la Compafiia en Roma e hizo la teologia. A su vuelta a Alemania,
se doctoré en Teologia en Wurzburgo. Después de cinco afios de docencia de exégesis en
Maguncia, regresé como director del seminario diocesano. Diccionario Histérico de la Com-
paiiia de Jesus, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, p. 3494.

“ Roma, 1615. Ejemplar en: Burgo de Osma, Seminario Diocesano o Conciliar "Santo Domin-

go de Guzman", Biblioteca, A - 1263.

"Nicola Orlandino (1553-1606): superior, historiador y maestro de novicios. Ejercioé sus car-
gos en el Colegio Romano, el noviciado de San Andrés del Quirinal. Entre su obra desta-
can las siguientes monografias: "Vida de Pedro Fabro" (Roma. 1614), "Historia Societatis
lesu. Prima pars"(Roma, 1615) y su "Vida de San Ignacio". Diccionario Histérico de la Com-
pafiia de Jesls, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. Ill, p. 2924

“ El primer compafiero sacerdote. JUAREZ. G., Vida Iconologica del Apéstol de las Indias San
Francisco Javier (edicién de Gabriela Torres Olleta), Pamplona, Diario de Navarra, p. 25

* Plancha abierta por Valeriano Regnartio: francés, alumno de Ph. Thomassin, complet6 su
formacién en Roma, hacia 1630. Entre su obra destaca una serie de grabados de la vida
de San Francisco Javier y un catalogo de las estatuas antiguas de la Galeria Giustiniani.
ITURRIAGA ELORZA, J., "Hechos prodigiosos atribuidos a San Francisco Javier en graba-

dos del siglo XVII", Revista Principe de Viana, 1995, n° 203, p 468.
“ Llevada a cabo por Rubens. PFEIFFER, H., Op. cit., p.182.
* 1622. Ejemplar en: British Library, Humanities, C.127.e.1.
“ Rodolfo Aquaviva. PFEIFFER, H., Op. cit., pp. 182-184.

neos insignes de la Compafiia de Jesus®

De gran simbolismo se presenta la portada de
la “Vida de San Ignacio de Loyola ”’so, vida ilus-
trada grabada enteramente por Rubens, en la
gue una caprichosa arquitectura se ve corona-
da por San Ignacio de Loyola, bajo el que se en-
cuentra San Francisco Javier, flanqueado por
San Estanislao de Kotska y San Luis Gonzaga.
El resto de lacomposicién rinde un homenaje
alos martires de la Companiia: En el centro, apa-
recen los cinco martires de Salsete en 158350
de Rodolfo Aquaviva®, sobrino del Padre Ge-
neral Claudio Aquaviva, Alfonso Pacheco, Pe-
dro Berno, Antonio Francisco y Francisco Ara-
fia. De las columnas penden dos pares de me-
dallones alusivos alos martires de Inglaterra e
India respectivamente. El basamento lo ocu-
pan tres escenas que también simbolizan alos
tres primeros martires de la Compaiiia, cruci-



ficados en Japdn, alos cuarenta martires de la
mision brasilefa, arrojados al mar por el cor-
sario calvinista Jacobo de Sores en 1570, y fi-
nalmente, alos martires de la Evangelizacion
de la Floridaen 15663

No es preciso olvidar la portada%tde la “Pa-
laestra Biblica”5% interpretacion de las Sagra-
das Escrituras llevada a cabo por el P. Diego de
Cuadros, filésofo y teélogo por la Universi-
dad de Alcala de Henares, y experto conoce-
dor del hebreo. Presidida por una exaltacion
eucaristica de influencia tridentina, encontra-
mos un programa iconografico, cuando me-
nos interesante. En la parte superior, aparece
San Francisco Javier, en su iconografia de pe-
regrino y San Francisco Regis. Bajo ellos Moi-
sés y San Juan Evangelista, simbolos del An-
tiguo y del Nuevo Testamento, verdadero ob-
jeto de la obra. A sus pies se sitian dos de los
primeros compafieros, San Estanislao de Kots-
ka y San Luis Gonzaga. Como basamento, si-
tUa a San Ignacio, como fundador de laCom-

pafiia, y ala Inmaculada Concepcidn, hecho que se explica porque Diego de Cuadros
ejercio de teélogo en la Real Junta Inmaculista. En el centro del mismo, se observa

"Historia Societatis lesu"
del P. Nicolas Orlandino,
1625.

una escena en la que aparecen los verdaderos prohombres de la cultura pertenecien-
tes ala Compafiia en Espafia, como el Padre Mariana% el Padre Diego de Celada%/, Gas-
par Sanchez3 el Padre Alfonso Salmerén®y el Padre Salazar@) entre otros.

A pesar de lo que pudiera parecer, no supone
una necesidad el que San Francisco Javier apa-
rezca solamente rodeado de integrantes de la
Compafiia, pudiéndole encontrar con compo-
nentes de otras 6rdenes religiosas como en el
caso de la “Biblioteca SS. Patrum Concionato-
ria”6\ del P. Pedro Blanchot, de la orden de los
Minimos, en la que se establecen dos registros:
en el superior, se sita el Espiritu Santo junto
alos Padres de la Iglesia Occidental (San Am-
brosio, San Agustin, San Gregorio y San Jero-
nimo respectivamente); en el inferior apare-
cen fundadores y personajes insignes de diver-
sas 6rdenes, iluminados por la inspiracién del
Espiritu Santo (Santo Domingo de Guzman,
Santo Tomas de Aquino, San Francisco de Asis,
San Francisco de Paula, San Ignacio de Loyola,
San Estanislao de Kotska y, finalmente, San
Francisco Javier.

“ Para mas informacién de los martires de la Compafiia, consultar la voz "martires" del
Diccionario Histdrico de la Compaiiia de Jests, Madrid, Universidad Pontificia de Comi-
llas, 2001, vol. Ill, p. 238.

“ Plancha magistralmente grabada por Fray Matias de Irala (1680-Madrid, 1753) fraile,
grabador y pintor. Descendiente de una noble familia vascongada, profesé en el con-
vento de los minimos de la Victoria (Madrid) donde sus superiores favorecieron el ejer-
cicio de su arte. Convirtié su celda en una camara repleta de mapas, libros, grabados,
donde recibia visitas de cientificos, eruditos, escritores e impresores. En 1753, pocos
meses antes de su muerte, a sus setenta y tres afios de edad se matricul6 en la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando en lo referente al arte del grabado. En cuanto a su
obra grabada, su produccién es importante en nimero y calidad, realizando estampas
de diferentes devociones, santos, escenas del Evangelio, retratos, frontispicios, anato-
mia, emblemas, etc. BONET CORREA, A, Vida y obra de fray Mafias de Irala, Turner,
1979, pp. 11-20

“ Madrid, 1727. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca General de Navarra, 109-7-2/3.

“ Nacido en 1536 en Talavera de la Reina, autor de la primera "Historia General de Espafia"
editada en latin en 1592, y traducida al castellano en 1601. "Mariana" en BALMES, J., Obras
completas, Vol. XIl., Barcelona, Editorial Balmes, 1925, pp 78y 79.

571596-1661. Asceta, autor de comentarios a diferentes pasajes del AT. como por ejem-
plo el del libro de Esther o el de Tobias.

“ Vid. Nota 6.

“ Alfonso Salmerén (1515 -1585):te6logo y filésofo. Conocié a San Francisco Javier en Pa-
ris. y realiz6 su formacién en lItalia, donde se doctoré (Bolonia). Fue nombrado nuncio
papal en Irlanda y tras ello, fundé la primera Universidad de la Compafia en Napoles
(1551) y particip6 en el Concilio como te6logo de Pablo Ill y Pablo IV. Tras viajar por Eu-
ropa recalé en Napoles donde realizé una copiosa obra literaria, conformando dieciséis
volimenes de comentarios a las Sagradas Escrituras. SOMMERVOGEL, C., Bibliothéque
de la C. de J, vol. VI, Lovaina, Edicién de la Bibliothéque S.I., 1960, p. 479 y ss.

“ 1559-1599 Profesor de latin y Humanidades. Murié heroicamente en Ledn, asistiendo a
los afectados por la peste de 1599. Entre su obra destaca un comentario a la primera se-
mana de los ejercicios espirituales de San Ignacio de Loyola. Diccionario Histérico de la
Compaiiia de JesUs, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, 3469.

"Paris, 1631. Ejemplar en: Castroblanco, Universidad Pontificia de Comillas, Biblioteca, 714.



Izquierda. "Vita Saeti
Ignalii Loyolae", del P,
Rodolfo Aquaviva, 1635.

Derecha. "Catena Proonima
Versionum... in IV libros
regué, del P Juan Rodolfo
de Cérdoba, 1654".

“ Comentario al Libro de los Reyes del Antiguo Testamento. Lyon, 1652. Ejemplar en:
Madrid, Real Academia de la Historia, 15-2-4/11.

"Juan Rodolfo de Cérdoba (1602-1655): téologo abulense, profesé en la Compafiia en
1617. Ensefié Teologia moral y ejercitd la predicacion durante mas de dos décadas.
Muere en Logrofio, en el Colegio de la Compariia de Jesus alli asentado en octubre de
1655. RIBADENEIRA, R, Op. cit., fol. 434.

“ Plancha abierta por el grabador Louis Spirinx (1596-1669): grabador, continla la sa-
ga de grabadores comenzada por su padre, Jan Spirinckx. Trabajé en Lyon desde
1636, hasta 1663. Entre su obra grabada destacan los retratos y las escenas histori-
cas BENEZIT, E,, Op. cit., Vol. VIII, p 58.

“ Plancha grabada por Juan de Courbes. Para un mayor conocimiento de su figura
destaca la monografia que recoge 155 de sus grabados, MATILLA, J.M., La estam-
pa en ellibro Barroco. Juan de Courbes, Vitoria, Ephialte, 1991.

“ Pamplona, 1623. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca General de Navarra, 109-4-5/18.

+7(1571-1626): Pamplonés, estudia Humanidades, Derecho, Teologia y Filosofia, orde-
nandose sacerdote en 1600. En 1622 es nombrado rector del Colegio de la Anuncia-
da. Sus "Comentarios a Santo Tomas” se extendieron rapidamente por diversas par-
tes del mundo, en sucesivas reimpresiones. De salud delicada, fallece el 20 de junio
de 1626 en Pamplona. PEREZ DE LARRAYA, F, Jesuitas navarros siglo a siglo, tomo
I, p. 19 (inédito).

"Francisco de Toledo (1532-1596): jesuita y filésofo cordobés. Escribe cuatro trata-
dos plenamente aristotélicos "De Ldgica"”, "De Physica", "De Generatione" y "De
Anima”, ademéas de un comentario al Evangelio de San Juan (Roma, 1583). MEN-
DEZ BEJARANO, M ., Historia de la filosofia en Espafia hasta el siglo XX, Oviedo, Bi-
blioteca de la Filosofia en Espafiol, 2000, p. 166.

“(1542-1621): Nace en Montepulciano. Profesé en la Compariia de JesUs a sus dieci-
siete afios y residié en los Paises Bajos. De joven se mostré orador fécil y fogoso. Fue
llamado a Roma por el Papa Gregorio XlII para fundar la famosa catedra "de contro-
versias”, en la que destac6 como teélogo de gran erudicién y lucidez. Ocup6 los car-
gos de Director Espiritual y Rector del Colegio Romano. Clemente VIl le nombré Car-
denal, gobernando durante unos afios el arzobispado de Capua. Pi6 Xl le beatificé en
1923, le canoniz6 en 1930 y le declaré Doctor de la Iglesia en 1931. Para un mayor
conocimiento de su figura consultar: BRODRICK, J,, Robert Bellarmme: samtandscho-
lar, Maryland, Newman Press, 1961.

” Napoles, 1641. Ejemplar en: Roma. Biblioteca Nacional Victor Manuel Il, RM0267.
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En otros casos, puede aparecer junto a personajes biblicos como por ejemplo en la “Ca-
tena Proonyma... in Libros Regum”& del notable predicador Juan Rodolfo de Cérdo-
ba63 en el que bajo la presencia de Cristo, como Rey de reyes, encontramos en los in-
tercolumnios a Heli, sacerdote que se encargé de educar a Samuel, el propio Samuel,
ultimo juez y fundador de la Monarquia, que se ve representada en el margen derecho

por el fracasado rey Saul, y el vanagloriado rey Da-
vid, que aparece representado en su vertiente cul-
tural, tocando el arpa, y en su faceta mas propiamen-
te guerrera, pisando la cabeza de Goliat. San Fran-
cisco Javier y San Ignacio se encuentran flanquean-
do a Cristo, consolidando una verdadera Compa-
fifa6l También aparece junto al fundador en la por-
tada®de los “Quatuor tractatus in lpanS. Thomae
distincti disputationibus”6g obra del jesuita pamplo-
nés Valentin de Herice6/. Ocupan el espacio de las
columnas del frontispicio, en cuyas esquinas se re-
presenta a los autores de los tratados (Padres Vaz-
quez, Suarez, Valencia y Molina). En el basamento
se encuentra el retrato del cardenal jesuita Francis-
co Toledo@y corona la arquitectura el cardenal, tam-
bién de la Compafiia, Roberto Belarmino®

En el capitulo de la heraldica, existen portadas muy
interesantes ligadas a la figura del Santo, como la de
“Saverio Orientale” M compendio de ilustres mi-
sioneros del oriente que abarca hasta 1600, escrito
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por el tedlogo napolitano Bernardino Ginaro7. La escena representa el acercamiento
de los gentiles a Dios, merced a laintercesién de San Francisco Javier, con un mapa de
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Izquierda. "Saverio
Oriéntate", del
P. Bernardino Ginnaro,

las tierras orientales de fondo. En la parte inferior, aparecen las armas de Francesco Bar- 1641.

berini72 consistentes en tres abejas, inconfundible emblema de los Barberini, enmar-
cadas en el tocado cardenalicio. Interesante resulta la portada de la “Vida Maravillosa
de la Venerable Marina de Escobarn del Venerable Luis de la Puente, en la que se nos

Derecha. Detalle de

"Quatuor Tractatus in .
P"". S Thomae", del P
Valentin de Erice, 1623.

presenta una arquitectura, en cuyo basamento se encuentra un retrato del autor. En los
intercolumnios aparecen San Ignacio y San Francisco Xavier, sosteniendo el corona-

miento, en donde el monograma de la Compafiia se ve
flanqueado por el escudo de la Monarquia Hispéanica de Fe-
lipe IV y por las armas de su mujer, Mariana de Austria, a
la que se dedica la obra, englobadas en el tradicional agui-
la bicéfala imperial7

Similar en cuanto acontenido resulta la portada'5de las
“Scholasticae, et morales disputationes de tribus virtutibus
theologicis” ®del afamado tedlogo tomista vizcaino Pedro
Hurtado de Mendoza77. El escudo de Felipe IV aparece en-
marcado en una gran cartela, coronada por el monograma
de la Compafiia. Apoyandose en las volutas, aparecen San
Ignacio, sosteniendo los rayos solares, San Francisco de
Borja, sustentando la calavera y San Francisco Javier, ilu-
minando alos dos mundos con sendas velas y pisando al
demonio. Todo ello sobre un lema que reza de este modo:
“Para que brille en el Evangelio de una a otraparte con me-
jores esperanzas” No es de extrafiar esta proliferacion de

’ Bernardino Ginnaro (t 1644 en Napoles): napolitano, ingresé6 en la Com-
pafiia en 1593 Profesor de Teologia moral, ostent6 el rectorado de los co-
legios de bovinense y adrianense entre otros. Fue autor de otras muchas
obras de las que destacan las siguientes: "Historiam Narrationem Incen-

""" Tabula perpetua in exposa charta ad horam hortus... quam
iuxta exhornacicum horologium" y "Tabula perpetua Morales... alisque
praeceptis Ecclesiasticis Atributae”. RIBADENEIRA, P, Op. cit., fol. 115.

"(1597-1679) Sobrino de Urbano VIII. Cardenal a los veintiséis afios y Se-
cretario de Estado, fundador de la Biblioteca Barberini.

BMadrid, 1665. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca General de Navarra, D-
26-1/88

#Lamina grabado por Marcos Orozco: grabador madrilefio del siglo XVII,
conocido por la ejecucién de gran nimero de portadas de obras publica-
das entre 1667 y 1697. BENEZIT, E., Op. cit.. Voi. VI., p. 443

"Grabada por Juan de Courbes. Vid. Nota 43

"Salamanca, 1630. Ejemplar en: San Millan de la Cogolla, Monasterio de
San Millan de la Cogolla de Yuso, B23/24.

"Pedro Hurtado de Mendoza (1578-1651): Fue uno de los mas eminentes
tomistas espafioles del siglo XVII. Profundo conocedor de la filosofia pe-
ripatética, con 17 afios ingresa en Salamanca, en la Compaiiia de Jesus,
donde recibié su formacién cientifica y eclesiastica. Profesor de teologia
y filosofia en Valladolid, fue autor de un curso completo de filosofia. Ade-
mas, escnbié importantes obras como "Disputationes a Summulis ad Me-
taphysicam”, "Disputationes ad universam philosophiam", "Commenta-
rii in universam philosophiam y Scholasticae”, et Morales disputationes
de tribus virtutibus theologicis. Resulta de gran utilidad la monografia de
CARUSO, E, Pedro Hurtado de Mendoza e la rinascita del nominalismo
nella Scolastica del Seicento, Florencia, Nuova ltalia, 1979

"MATILLA, J.M., Op. cit., p. 109.
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portadas con las armas del monarca espafiol, ya que en su reinado se realizaron los més
abundantes y complicados grabados de su figura en Espafia, mas concretamente en

Madrid®

Al respecto, resulta interesante la portada del tomo primero del “Marial”% escrito por
el P. Jer6nimo de Florencia8l y grabada por Juan Schorquens, flamenco establecido en

"CARRETE PARRONDO, J,, Op. cit. p. 312.

“"Madrid, 1625. Ejemplar en: Madrid, Bilioteca Nacional, 3/56407.

81(1565-1633): Profesor de Filosofia y Teologia moral, aunque destacé mas por
sus dotes para la predicacion. Estuvo muy relacionado con la Casa Real, y
fue él quien predicé los sermones flnebres de Felipe Il y de su mujer, Mar-
garita de Austria. Este acercamiento le granje6 diferentes enemistades, e in-
cluso el P. General Vitelleschi tuvo que llamarle la atencién sobre ciertos as-
pectos de su caracter. Diccionario Histérico de la Compaiiia de Jests. Madrid,
Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. II, p. 1472.

Madrid desde la primera mitad del XVII. Dicho volumen
contiene los sermones que el citado jesuita pronuncio6 an-
te Felipe Il y Felipe 1V, con motivo de la festividad de la
Inmaculada. A los pies del templete aparece San Francisco
de Borja, renunciando alacorona (eravirrey en el momen-
to de su conversion) y alos diferentes obispados y carde-
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Detalle de “Armales del
Reyno de Navarra", del P,
José de Moret, 1684.

Pagina 272. "Comentarii
in Zachariam
Prophetam", del P
Gaspar Sanchez, 1616.

Pagina 273. "Filosofia",
del prelado D. Juan
Juaniz de Echalaz, 1654.
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nalatos a los que fue propuesto por el Emperador. En las columnas se representa alos
primeros compafieros en oracidn, incluido San Francisco Javier, que hace ademén de
abrirse la sotana. En el centro de lacomposicién, encima del titulo, se encuentran las ar-
mas de los infantes Don Carlos, padrino de Baltasar Carlos, y Don Fernando (que llega-

“ Plancha abierta por Gregorio Fossman y Medina.

“ Pamplona. 1684. Ejemplar en: Archivo General de
Navarra. FBA/ 214

“ José de Moret (1615-1687): nacié en Pamplona el
5 de julio de 1615 e ingres6 en la Compafiia de Je-
sus el 9 de junio de 1629. Ordenado sacerdote, fue
profesor de filosofia y teologia en los colegios je-
suiticos de Oviedo y Segovia y posteriormente des-
empefid el cargo de rector en el de Palencia. Mu-
ri6 en Pamplona en noviembre de 1687, a los 72
afios de edad. ANDUEZA UNANUA, P (Coord.),
Juan de Goyeneche y el triunfo de los navarros en
la Monarquia Hispanica delsiglo XVIIl, Pamplona,
Caja Navarra. 2005, pp. 260-265

“ FERNANDEZ GRACIA, R., Reges Navarrae: imagi-
nes et gesta: dibujos y grabados para ediciones ilus-
tradas de los Anales de Navarra en el Siglo de las
Luces, Pamplona, Gob. de Navarra. 2002, p. 36.

ria a mecer la mitra de Toledo entre 1620 y 1641), de los que, merced ala
intervencioén de Felipe IV, Jeronimo de Florencia era confesor. Corona el
frontispicio la Trinidad Celestial, bajo la cual se sitUa la Inmaculada Con-
cepcion, misterio al que defendia con fervor desde los pulpitos.

También es interesante la portada®de los “Anuales del Reyno de Navarra”8&
del padre jesuita José de Moret&, tedlogo e historiador, obra de caracter iden-
titario y singularizador del reino de Navarra, que cont6 con una importan-
te reimpresion en el siglo XVIII, cuando los fueros e instituciones navarras
se estaban cuestionando desde la Corte. Lacomposicion laconfiguran San
Francisco Javiery San Fermin sosteniendo la heraldica del Reino, como co-
patronos del mismo, en una escenografia tipicamente barroca& El mismo



esquema se repite en sus "Investigaciones Histdricas de las
antigtiedades del Reyno de Navarra” &impreso en Pamplo-
na una veintena de afios antes. La portada del “Sanctorum
IgnatietXaveri Triumphus” &, alos recién canonizados san-
tos, escrita por Maximilian Van Habbeke& importante po-
etay predicador, se encuentra coronada por San Miguel lan-
ceando al demonio, emblema del Ayuntamiento de Bruse-
las, ciudad de la que se narran los festejos. Bajo él, se encuen-
tran San Francisco Javier y San Ignacio de Loyola, alos que
se dedica la obra.

Tampoco hay que olvidar la portada de la “Philosophia” &®
de D. Juan Juaniz de Echalaz®, tedlogo navarro, que lle-
g6 aostentar la mitra del obispado de Calahorra en 1647.
La dedic6 a San Francisco Javier, cuya imagen ocupa el
centro de labella portada, porque el santo fue profesor de
Filosofia en la Sorbona, y de ella se sirvié no pocas veces
para refutar los errores de los bonzos del Jap6n. Evoca la
figura de su primer hermano, Martin de Urtasun y Javier,
apostol en Paraguay, donde muri6 enfermo en la mayor
de las miserias. Era natural de Pamplona, y habia renun-
ciado al mayorazgo para hacerse jesuita9. Sobre laima-

gen aparecen las armas de los Echalaz, coronadas por el capelo episcopal. Ademas del
contenido heraldico, en las cuatro esquinas agrega alegorias de las materias de cada uno

"Mariai", del P. Jer6nimo
de Florencia, 1625.

de los capitulos: la fisica, la metafisica, la animastica®(parte de la filosofia que se ocu-

pa del “anima”® y la dialéctica, consoliddndose la portada
en un espejo del contenido del libro.

La portada del “Tableux depesonnages signales de la Com-
pafiia de Jesus”3de Pedro d 'Outremann®%, también se en-
cuentra flanqueada por las dos virtudes mas ejercitadas por
la Compaifiia, la Piedad, ataviada con un crucifijo y un incen-
sario, y la pacifica Doctrina, iluminada por el sol y portando
un libro. En la parte superior, encontramos a la Santisima
Trinidad, iluminando a San Ignacio, el cual hace lo propio
con algunos compafieros, entre los que estd San Francisco Ja-
vier, repitiendo el esquema que el Padre Pozzo ofrece en la
cUpula de laiglesia de San Ignacio. En el registro inferior, apa-
recen tanto martires, con la palma de martirio e instrumen-
to del mismo, como escritores y personajes ilustres, desta-
cando San Francisco de Borja, sujetando la calavera con la
diestra. Todos ellos, en diferentes actitudes, pisotean una se-
rie de insectos y alimafias, que simbolizan el pecado, desta-
cando entre ellos el propio Satanas y la serpiente.

También encontramos imagenes con sentido alegorico en
los “Elogia” del Padre jesuita Luigi luglaris%(1607-1653),
uno de los mas prolificos literatos del seiscientos italiano,

“ Pamplona, 1655. Ejemplar en: Biblioteca General de Navarra FAG/136.

“ Bruselas, 1622. Ejemplar en: Biblioteca Real de Bélgica. Salle de Lec-
tura Generale, VH.27.394A.

“ Maximilian Van Habbeke (1580-1637): cursé sus estudios de Huma-
nistica en Amberes. Tras ello destacé como predicador, labor que ejer-
ci6 durante mas de treinta afios em Bruselas, Amsterdam y Amberes.
Entre sus obras destacan: "Belgiae Latinae", "Lupus Rethorum Adva-
ticorum adversus Leydenses eructationes", “Lupus in gentilitas suae
Sanctitatis apes". Diccionario Histérico de la Compafiia de Jesis. Ma-
drid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. IV, p. 3885

“ Lyon, 1654. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca General de Navarra,
109-10-5/43.

« Juan Juéniz de Echalaz. GONI GAZTAMBIDE, J., Historia de los obispos
de Pamplona, vol. VI, Pamplona, EUNSA, 1987, p. 111, SAINZ RIPA, E.,
Sedes Episcopales de La fiioja. Logrofio, Diécesis de Calahorra - La Cal-
zada, 1996, pp.431-437; RODRIGUEZ DE LAMA, |.,"Episcopologio ca-
lagurritano™ en Berceo, 38, 1956, pp. 55-62.

” GONI GAZTAMBIDE, J, Historia de los obispos de Pamplona, Vol. VI,
Pamplona, EUNSA, 1987, p. 113.

"La portada posee una errata, en vez de "Animastica” reza "Anismati-
ca".

"PIQUER, A, Légica, Madrid, Imprenta de Joaquin lbarra, 1781, fol.4

MDovai, 1623. Ejemplar en: Auxerre, Bibliotheque Municipale, Cote et
fonds, HR1272A, Religios.

“ Pierre d'Outremann (t 1656): belga, natural de Valence. Entra en la
Compafiia en 1611. por lo que es muy probable que naciera en la Gl-
tima década del siglo XVI. Ha pasado a la Historia por su erudicion y
por su caracter de escritor prolifico. Entre sus obras destacan las si-
guientes: "Tabulas Virorum lllustrum S. | expésitas duai in Canoniza-
cione Sancti Ignatti & Sancti Francisci Xaverii", "de Exidio Graecorum
liber singulares complectens ea quae graecos inter & Turcas gesta
sunt, a recepto por pisos Constantinopla ad hanc per Mahumetum
expugnatori Tornaci","Vita P losephi Anchietae"”, "Fariculum Myhrrae,
seu consideratione auper vulneribus Christi"; RIBADENEIRA, P, Op.
cit., fol. 686

WSENSI, C., "Per una biografia di Luigi Giuglaris", en Studi Piemontesi,
1978, 2, pp. 367-376.



autor, de entre otras obras, de un difundido cuaresmal y de “La Scuola della verita,
aperta a' prencipi”, tratado educacional para Carlos Manuel II, el futuro Duque de Sa-
boya. En dicha portada, aparecen los cuatro compafieros arrodillados ante Dios, sien-
do observados por kronos, caracterizado como lo hace Cesare Ripa%en su afamada
monografia aleg6rica, que se encuentra tumbado, lo que significa que la Compafiia de
Jesus elude al paso del tiempo y al olvido.

Diferente se plantea la portada del “Comentarii in Zachariam Prophetam "% del Padre
Gaspar Sanchez9®, en el que el frontispicio, estructurado en torno alos retratos de San
Ignacio, San Francisco Javier, San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska, se ve sus-
tentado por dos alegorias, que sostienen el templo de la Compaifiia, la fe (con la Euca-
ristia, la Biblia, los ojos cerrados y vestida de blanco) y la esperanza, representada por
una matrona romana con un ancla a sus pies, y coronada por flores, simbolo del naci-
miento del fruto futurolm

Un esquema similar plantea la portada'd.de los “Comentaria de Trinitate”'® obra del
prolifico teélogo sevillano Diego Ruiz de Montoyal® en la que ademas de los prime-
ros compafieros, se nos presenta una Santisima Trinidad bajo una cupula acasetonada
de estilo romano. La peculiaridad de ella, es que nos muestra un elemento emblemati-
co, en este caso la empresa del editor, Louis Prost'04 Representa un aguila sobre una bo-
la del mundo rodeada de dos serpientes y el lema “In virtute etfortuna” ‘0%, derivado del
emblema 119 de Alciato’® Viene asignificar que la fortuna viene con el buen ejercicio
de la virtud que vence a la envidia.

Muy simbolica resulta la portada de la “Relacion de lasfiestas que hizo el colegio de la Com-
pafiia deJesUs de Gerona en la canonizacion de San Ignacio y San Francisco Xavier'07. En
la parte superior, aparecen en el centro las armas del personaje organizador del evento, don
Martin de Aguillana, Sefior de las Baronias de Liguere y Movanas. A su izquierda, la diosa

"RIPA, C. Iconologia, Madrid. Akal, 1987.

“ Ly6n, 1616. Ejemplar en: Pamplona, Archivo General de Navarra,
FBA.256.

"Vid. Nota 6.

IDATTISTINI, M,, Simbolos y alegorias, Barcelona, Electa, 2003, p. 295.

‘0 Original de los "Comentarii" de Jer6nimo Fasolo. Lamina abierta por

Crispin de Passe "el joven" (1593-1670); Hijo de Crispin de Passe "el
viejo", con el que comienza su formacién. Postenormente asiste a cla-
ses en la Academia de Utrecht. H principe Mauricio lo inscribe en la
Academia de Antonio Plainel. Se traslad6é a Amberes en 1643. BENE-
ZIT, Op. cit., Vol. 6, p. 540
Lyén, 1625. Ejemplar en: San Millan de la Cogolla, Monasterio de
Yuso. B 115/15.
Diego Ruiz de Montoya (1562-1632): Estudi6 artes y teologia en el
colegio de Cérdoba, ensefié un curso de artes en el colegio de Gra-
nada, y por veintitin afios de teologia en Cérdoba y en Sevilla. De-
jadas las clases, se dedicé a componer sus libros y responder a las
consultas. Fue rector del colegio de Cérdoba. Compuso un cate-
cismo de la doctrina cristiana, que hizo imprimir el obispo de Cor-
doba, Francisco Reinoso. Su gran obra fueron los comentarios a la
primera parte de la Suma de Sto. Tomas. Diccionario Histérico de
la Compaiiia de Jesus, vol. IV., p. 3437.

IMBAUDRIER, H., Bibliographie Lyonnaise: recherche sur les impri-
meurs, libraires, relieurs et fondeurs de lettres de Lyon au XVle sié-
cle, Vol. IX, Génova, Slatkine, 1999, pp. 190-206.

ROLLENHAGEN, G., Nucléus emblematum selectissimorum, Arn-
heim, 1611, 89.

"ALCIATO, A., Emblemata, Augsburgo, 1531, 119.

107 Barcelona, 1623. Ejemplar en: Valencia, Universidad de Valencia,
Biblioteca Histérica, Y-31/106
Evangelio de San Lucas, XII, 49.

Segun una carta remitida al principe de Liechtenstein.

”° JUVENAL, D.l., Satiras, Madrid. CSIC, 1991. Satira X. 169.

TYPOTIUS, J.. Symbola divina et humana, Praga, 1601.

Minerva, que simboliza las armas, la justa que se va a mantener
entre la poblacion; asu derecha, la alegoria de la poesia, portan-
do un violin, que especifica que dicho evento no es un torneo bé-
lico, sino que lo es poético. Bajo dicho timpano ornamental, se
encuentran, amodo de estatuas, San Francisco Javier y San Igna-
cio de Loyola, en cuyos basamentos se representan dos emble-
mas. Bajo San Ignacio, aparece una figura que enciende una an-
torcha con el fuego del sol, cuya inscripcion reza “ignem veni mit-
tere in terram”‘®(he venido para traer fuego sobre la tierra), sen-
tencia de Cristo, hecha propia por San Ignacio, para dar aenten-
der la funcién misional de la Compafiia. De hecho, esta idea se-
ré la que lleve al Padre Pozzo'®a realizar la béveda de la basilica
de San Ignacio, en la que Dios proyecta su luz en él, para que és-
te asu vez la proyecte alos cuatro continentes. Bajo San Francis-
co Javier aparece una trompeta sonando desde los cielos, acom-
pafiada del siguiente lema “Unus non sufficit orbis” (un orbe no
es suficiente), sentencia de la literatura clasicallg incluida en cier-
tos repertorios de emblemasily asumida en la heraldica de Fe-
lipe 11, para significar que el mundo no era suficiente para laam-
bicién conquistadora de la nacion espafiola. En este caso hace re-
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"Comentaria in
Ecclesiasticum”, del P
Octaviano de Tuffo, 1628

ferencia a que para el Santo, no fue solo suficiente con trabajar en Occidente, sino que de-
cidié marchar aotro mundo menos conocido, Oriente. Ello, unido alainclusién del mo-

tivo de la trompeta, significa que la fama de San Francisco Javier tras-
cendié al mundo conocido en su época, llegando alimites hasta enton-
ces desconocidos. En la parte central del basamento se coloca la efigie
de San Luis Gonzaga, todavia beato.

Este contenido simbdlico también se traslada a la portada de los12
“Commentaria in Ecclesiasticum” 13obra del jesuita napolitano Oc-
taviano de Tufo1l4 en la que realiza un comentario al "Eclesiastico”
del Antiguo Testamentol En la portada, coronada por San Ignacio,

I2Lamina abierta por Henrl Picqot, grabador al agua fuerte
de hacia 1640 Alumno de S. Vouet. Se destac6 sobre to-
do por las composiciones religiosas y de género. Herma-
no de Thomas Picquot, pintor grabador y orfebre de reco-
nocido prestigio BENEZIT, E.. Op. cit.,, Vol. VI, p 667

ni Lyén, 1628. Ejemplar en, Pamplona, Biblioteca Central de
Capuchinos, 229-7-07.

14 Octaviano Tufo (1578-1639): napolitano, ingresé6 en la Com-
pafiia en 1594, a los dieciséis afios. Hombre de ingenio, estu-
dioso, de erudicién y elocuencia. Muere en Génova en 1639,
a los cincuenta y un afios, a causa de un proceso febril. RIBA-
DENEIRA, P, Op. cit., fot. 639.

"4También conocido por el "Siracida" a causa de su posible au-
toria, atribuida a JesUs ben Sira.
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Izquierda. "China San Francisco Javier, el Espiritu Santo y el monograma de la Compafiia, aparecen dos fi-
thﬂzggr’é:f;‘hfrf"lzﬁr_e guraciones alegéricas: la primera, identificada en una inscripcién como “avus auctor
entrega unos pergaminos auna matrona romana cuya inscripcion reza “delfos interpres”.
Derecha. "De Christtana . . , . . .
Expeditione", del P Todo ello simbolizaria que las escrituras antiguas han llegado al autor, Octaviano Tufo,
Nicolas Trigault, 1636. guien amodo de sacerdote de Delfos1i§ las interpreta, sacando conclusiones parael lec-
tor. En el basamento, aparece un yelmo, sostenido por dos angeles, simbolo del impre-
sor, acompafiado del mote “Galeam Salutis Assumite” 1I7(Tomad el yelmo de la salud),
simbolo de laesperanza, que ‘es una arma que ampara toda la cabeza y la cubre de ma-
nera que no la queda descubierto sino una viserapor donde ver. Y eso tiene la esperanza,
que todos los sentidos de la cabeza del alma cubre, de manera que no se engolfan en cosa
ninguna del mundo, ni les quede por donde lespueda herir alguna saeta del siglo. Sélo le
deja una viserapara que el ojo pueda mirar hacia arriba, y no més, que es el oficio que de
ordinario hace la esperanza en el alma, que es levantar los ojos a mirar a Dios 118

Lo alegdrico y emblematico se funde de buen modo en la portada de “La vie du Bien He-
vreux Pere Francgois Xavier” 119 traduccidn al francés de la obra del latinista e historia-
dor romano Horacio Turselino. Todos los elemento se encuadran en una arquitectura

gue recuerda ala de los “cuatro libros de arquitectura” de Palladio. Esta

" B més famoso oraculo de la Antigiiedad, ubicado en coronada por la Eucaristia, sobre un altar con el monograma de la Com-
la polis de Delfos. ~ . .

+ San Pablo, Epistola a los Efesios, 4z, 17. pafiia, flanqueada por dos angeles que sujetan las armas del monarca

(SAN JUAN DE LA CRUZ Noche oscura delaima, cap francés y las de Navarra, territorio continuamente anhelado por Fran-

’ Lyén 1621. Ejemplar en: Bearne, Bibliothéque Munici- cia durante la Edad Moderna. El templete se sustenta con dos cariatides,
ale, 17eme-18éme siecles, P10257. . - .

,ERAVELO! H. & COCHIN, C.. Iconologia. México. Uni- representadas con los atributos de la Fe (crucifijo, ojos vendados) y la

rorsidad \beroamencana, 1994 P 158, e necia vi Verdad (desnuday con el sol como atributo)1D En el basamento apare-
ecogido por Filipo Pincelli con el mote *vis necia vin-

ci’en sumundus symbolicus, in emblematum univer- cen dos emblemas: ala izquierda un carcaj y dos flechas anudadas por

sitate formatus, expiicatus, et tam sacris. quam profa- ; :
nis eruditionibus ac sententiis illustratus. Colonia, 1695. una serpientel2, lo que supone un alegato afavor de la unidad, y en el



de la derecha aparece una mano celestial que arrebata una pluma a otra mano12 lo que
significa la importancia de no transgredir ni ir en contra de los designios de Dios. La
exaltacion de la Eucaristia, unida a la necesidad de no dividirse y de no ir en contra del
Padre Eterno, configuran una portada claramente postridentina, a favor de la unidad,
y en contra de la herejia, funciones que asumira claramente la Compafiia de Jesus.

Maés narrativasIBresultan otras portadas como la de “China Monumentis” 24del Padre
Atanasio Kircher1kjesuita de conocimiento enciclopédico y escritor fecundisimo. En

ella aparecen dos insignes jesuitas de la evangelizacion china, el Padre Mateo Ricci, fun-
dador de la misidn alli establecida, y el Padre Adam Scholl, que llegdé a convertirse en
astrélogo de la corte de Pekin, sujetando un mapa de China, referencia al contenido del
libro, primera obra conjunta sobre geografia, geologia, botanica, religion, usos, cos-
tumbres y lenguas chinas. En la parte superior, sobre unas arquitecturas que contribu-

yen acrear una cierta profundidad, se sitda
un rompimiento de Gloria, en el que San
Francisco Javier y San Ignacio de Loyola se
encuentran arrodillados ante el monograma
de la Compafiia de Jesus. Similar disposicién
posee la portadalbde “De Cristiana Expedi-
tione” 1%, traduccion al latin IBde las memo-
rias del Padre Mateo Riccil® prolifico escri-
tor y cientifico, fundador de lamision de los
jesuitas en China. San Francisco Javier y el
propio Mateo Ricci, se sitian ante un tem-
plo coronado por dos angelotes que sostie-
nen el monograma de la Compafiia de Jesus.
Bajo ellos aparece un mapa en el que se na-
rra la expedicion por China, reflejo del con-
tenido del libro.

De mayor interés supone el modo de trans-
mitir el contenido de la portada de la “Retho-
rica Cristiana”13) manual de predicacion eje-
cutado por el famoso predicador mallorquin
Juan Bautista Escard613l En el centro apare-
ce el monograma de la Compafiia, flanquea-
do por San Francisco Javier y San Ignacio de
Loyola, y coronado por lavisién de la Gloria
de Dios, de Ezequiell® adaptada a la finali-
dad de la obra, la evangelizacién. Por ello, los
serafines se sustituyen el tetramorfos, los
simbolos de los cuatro evangelistas, que son
los que tiran del carro. Por tanto, asistimos a
una vision alegorica de la evangelizacion, sus-
tentada por la Compafiia de Jesus, y sus prin-
cipales valedores, San Ignacio y San Francis-
co Javier. Este esquema compositivo también
fue llevado ala pintura, como por ejemplo en

Pagina 280. "Rethorica
Cristiana", del P. Juan
Bautista Escard6. 1647.

Pagina 281. "ludith
lllustris Pepetuo
Commentario”, del P
Diego de Celada, 1637.

12Recogido por Claude Paladin con el mote “ulterius ne tende odiis” en su The Heroica!/emble-
mas (Traduccioén al inglés), Londres, 1591, p. 397.

1BAI respecto de la portada como espejo del contenido, MINGUEZ, V.. Op. cit., pp. 56-63.

124Amsterdam, 1667. Ejemplar en: Madrid, Biblioteca del Palacio Real, XVI/19.

IB5Atanasio Kircher (1601-1680): Experto en lenguas orientales por la Universidad de Wurtz-
burgo, escribié un manual de copto, y acometi6 varios intentos para descifrar los jeroglifi-
cos egipcios. También realizé estudios de Historia Natural, Ciencias y Medicina Ademas de
ello reunié una fabulosa coleccién etnogréfica y de antigiiedades. Diccionario Histérico de la
Compaiiia de Jesus. Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2001, Vol. Ill, p. 2196.

2 La plancha fue abierta por Wolfgang «jlien, (Augsburgo 1581-1662) pintor y grabador, her-
mano de Lukas Kilien, grabador e hijo de Bartolomé Kilien, también grabador. Comienza su
aprendizaje con Domenicos Custos y lo continua en Venecia. A su vuelta se convierte en im-
portante retratista y grabador.

'ZAugsburgo, 1615. Ejemplar en: Toledo, Biblioteca de Castilla La Mancha, 19318.

Ejecutada por Nicolao Trigault (1578-1628), durante los dos afios que se prolongé su viaje de
regreso desde China a Roma (1613-1615).

Mateo Ricci (1552-1610): Nacié en una de las tres familias mas destacadas de Macerata.
Acabados sus estudios en el colegio jesuita de la localidad, fue a Roma vy, tras estudiar le-
yes, entré en la Compaiiia, donde se sintié seducido por las misiones, sali6 de Roma para
Goa, desde donde se le inst6 para prepararse a trabajar en China, donde estableci6 la pri-
mera mision jesuitica, se relacioné con el emperadoy publicé numerosas obras de variopin-
tas materias. La tension y el cansancio a lo largo de los afios debilitaron su salud, muriendo
a los cincuenta y siete afios de edad. Su prestigio le vali6é ser considerado por los chinos co-
mo el "hombre sabio de Occidente". Destaca la monografia de SPENCE, J.D., Elpalacio de
la memoria de Matteo Ricci: unjesuita en la China del siglo XVI, Barcelona, Tusquets, 2002.

Mallorca, 1647. Navarra, Real Colegiata de Roncesvalles, Biblioteca, 16-D-8-2.

GARAU AMENGUAL, J., "Apuntes para la vida y obra de Juan Bautista Escard6”, en Criticon.
61, 1994, pp. 57-68.

~Viuna gran nube: En medio de ella un fuego ardiente irradiaba luz. y el centro era como de me-
tal incandescente. En medio del fuego habia cuatro seres vivos con forma humana. Sin embar-
go, cada uno tenia cuatro caras y cuatro alas. Sus piernas eran rectas, con pezufias como las de
buey; brillaban como bronce pulido. Bajo sus alas, en los cuatro costados, tenian manos de hom-
bre. Las alas de los cuatro se tocaban unas con otras. Alandar no se volvian a ningtn lado: iban
derecho siguiendo una de sus caras. Vistos de frente, los cuatro seres tenian aspecto humano, pe-
ro la cara derecha de su cuerpo era cara de ledn, y su cara izquierda, cara de toro. Los cuatro te-
nian también una cara de aguila. Sus alas estaban desplegadas hacia arriba; cada uno tenia dos
alas que sejuntaban con las de sus comparieros, y dos alas que le cubrian el cuerpo. Cada uno
de ellos iba derecho siguiendo una de sus caras, iban hacia donde el espiritu los empujaba y al
caminar no se daban vuelta. Entre los seres habia como carbones ardientes: sé diria que habia un
baile de antorchas entre esos seres; el fuego iluminaba, y del fuego surgian relampagos. Esos se-
res iban y venian como el relampago. Al mirar bien a esos seres, vique, en el suelo, habia una
rueda al lado de cada uno de ellos. Esas ruedas centelleaban como piedras preciosas, y las cua-
tro tenfan la misma forma. Cada rueda era doble: parecia como dos ruedas entrecruzadas. De ese
modo podian avanzar en las cuatro direcciones, sin tener que dar vuelta. Tenian una llanta muy
grande y de aspecto aterrador, porque las cuatro tenian ojos por todo el derredor. Cuando los se-
res avanzaban, las ruedas avanzaban allado de ellos; cuando los seres se elevaban desde la tie-
rra, las ruedas también se elevaban. Los seres iban adonde el Espiritu queria, y las ruedas tam-
bién iban alla porque el espiritu que estaba en los seres estaba también en las ruedas. Cuando
ellos avanzaban, estas avanzaban; cuando se detenian, se detenian estas; cuando se elevaban
desde la tierra, las ruedas igual se elevaban, porque el espiritu dei ser estaba también en cada una
de las ruedas. Porencima de los seres se veia una como plataforma de cristal resplandeciente;
bajo la plataforma sus alas se erguian paralelas unas a otras. Oientonces elruido de sus alas, co-
mo elruido de aguas caudalosas, como la voz dei Dios Todopoderoso. Cuando caminaban se sen-
tia un ruido como de tempestad, como el estruendo de una multitud; cuando se detenian reple-
gaban sus alas. Un ruido se oia desde laplataforma que estaba encima de sus cabezas. Sobre és-
ta se veia como una piedra de zafiro en forma de trono y, en esta forma de trono, a un ser que te-
nia una apariencia humana en su parte superior. Lo vicomo rodeado de metalincandescente, su-
mergido en el fuego que proyectaba luz. La luz que lo rodeaba tenia el aspecto del arco iris que
se ve en las nubes en los dias de lluvia". Antiguo Testamento, Libro de Ezequiel; 1,2.
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una Inmaculada de Gonzéalez Ruiz ubicada en el Museo de Navarral® e incluso al tea-
tro, de mano de Pedro Calderén de la Barcal

La portada del “ludith Hlustris Pepetuo Commentario” 1% del Padre Diego de Celadal%
ejecutada magistralmente por el grabador Louis Spirinx, refleja también claramente el
contenido del libro. En la parte superior, bajo el monograma de la Compafiia, se en-
cuentra un retrato de Judith, con la espada apoyada sobre la cabeza de Holofernes. Sos-
teniendo el frontispicio apreciamos dos columnas, decoradas por San Ignacio, San Luis
Gonzaga, San Francisco de Borja y San Francisco Javier respectivamente. En el centro
del basamento se coloca una Inmaculada Concepcion. También refleja el contenido de
la obra la portadal¥de la “Historia de Aethiopia” 13 del insigne misionero jesuita Alon-
so de Sandovall® Sustentan un frontispicio San Francisco Javier, y el Padre Andrés de
Oviedo, Patriarca de Etiopia, designado inicialmente como obispo coadjutor por el rey
Portugal, y San Ignacio de Loyola. Sobre ellos, dos escenas de su vida, bautizando am-
bos ala poblacion oriental y etiope respectivamente. Entre ellas, la Epifania, simbolo
por antonomasia de la manifestacion del Sefior ante los gentiles. Con ello se quiere sig-
nificar que, al igual que Cristo ante los Magos, San Francisco y Andrés de Oviedo se
manifiestan ante los gentiles, para transmitirles la Palabra de Dios.

Sirva esta pequefia seleccidon de portadas para dar cuenta de la rapida difusion de laico-

nografia del santo navarro por la totalidad del orbe catélico, a través de libros de tema-

ticas variopintas, pero con un nexo comun, la

FERNANDEZ GRACIA, R,, "Algunas representaciones inmaculistas hispanas del siglo Com paﬁia de Jesus, que, en concordancia con las

XVIIl. Fuentes gréficas y literarias de los defensores del misterio concepcionista”, en H H - - . -z - 2 _
Anuario de Historia de Ia Iglesia, XIII, 2004, p. 51, disposiciones tridentinas, se sirvio de las image

"* P. CALDERON DE LA BARCA, Llamados y Escogidos. Edicion critica de Ignacio ARE- nes para Conseguir un cuédruple objetivo: ladi-
LLANO y Luis GALVAN, Pamplona, Universidad de Navarra. Edition Reichenberger, ., ., ~
Kassel 2002. fusion asus santos, laexpansion de la Compafiia,

" Lyon, 1637. Ejemplar en: Pamplona, Biblioteca Central de Capuchinos, 218-7-03. - P - -

wVid. Nota 30, la evangelizacion de los nuevos territorios y la

17Plancha abierta por Juan de Noort (+1652), de ascendencia holandesa, se establece preservacién de la ortodoxia cat()lica, frente alas
en Madrid, donde colabora en diferentes ediciones, realizando obras de tematica re- L.
ligiosa e historica, consolidandose en uno de los mas notables grabadores de la Es- reformas heréticas que asolaron Europa durante
pafia del siglo XVII. - R

" Madrid, 1647. Ejemplar en: Madrid, Real Academia Espafiola, 19/111/20. los siglos de la Modernidad.

*“ Alonso de Sandoval 1576-1652): Lleg6 al Perd con sus padres, siendo ain muy nifio.
Estudi6 en el colegio San Martin de Lima antes de entrar en la Compafiia. Tras estudiar
Filosofia, cursé Teologia en Cuzco. Se ocupaba de catequizar a los esclavos negros, que
llegaban a Cartagena para ser vendidos por toda América, lo que pronto se convirtié
en la principal tarea de su vida. Redact6 su obra, editada en Sevilla (1627) con el titulo
de "Naturaleza, policia sagrada y profana, costumbres y ritos y catecismo evangélico
de todos etiopes". Tradujo la biografia del beato Francisco Javier del P. Lucena. Victi-
ma de una enfermedad infecciosa, contraida seguramente en sus visitas a los barcos
negreros, murié en la fiesta de Navidad de 1652. Diccionario Histérico de la Compafiia
de Jesuls. Madrid, Universidad Pontificia de Comillas. 2001, Vol. IV, p. 3495.
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San Francisco Javier, misionero

Las primeras imagenes de San Francisco Javier lo presentan,
invariablemente, en actitud de abrirse el manteo y la sotana,
llevando sus manos al pecho, siguiendo modelos
proporcionados por los grabadores H. Wierix, J. Messager,

V. Regnartius, T. Galle y J. B. Barbé, desde los ultimos afios del
siglo XVI. La fuente textual del modelo radica en las cartas que
Javier dirigia a sus compafieros de Europa, en las que se referia
a lasgrandes avenidas de consolacion con que Diospremiaba
sus trabajos. Junto ala sotana y manteo jesuiticos y su rostro
arrobado y extatico, el atributo que lo identifica, en esos casos,
es la rama de azucenas, alusiva a su pureza.

No obstante, su iconografia mas frecuente y divulgada es la del
misionero, en la que aparece en actitud de predicar, con el
Crucifijo en alto, sostenido por una de sus manos, como
simbolo por excelencia del catequista. A partir de las décadas
centrales del siglo XVII, vestira sobrepelliz y estola, sobre la
librea la Companiia. Dentro de este tipo también se deben incluir
las representaciones figurativas en las que aparece andando, de
camino, recorriendo leguas y leguas, con las caracteristicas de un
peregrino, vestido y acompanado de sus insignias: esclavina,
calabaza, conchas, bordon, cantimploray morral.

Los esfuerzos del misionero culminaran cuando el Santo procede
abautizar alos gentiles y les administra otros sacramentos. Estos
pasajes han tenido gran éxito en las artes figurativas.



San Francisco Javier predicando

Ciro Ferri (atribucion), c. 1670-1675
Fundicion a la cera perdida. Plata y plata sobredorada, 80 cm
Arzobispado de Zaragoza. Real Seminario de San Carlos

PECCHIAL P. Il Gesi di Roma.
Roma 1952, pp. 200 y 342.

LOZANO LOPEZ, J. C,, “Noti-

cias artisticas en una fuente
poco conocida. La Historia del
Colegio de la Compaiiia de Je-
sUs de Zaragoza del P Juan
Arbizu (S.I.)". Artigrama, 2001,
pp. 403-420.

Entre las mejores esculturas conservadas de
San Francisco Javier, en el arte europeo, es
preciso mencionar la delicada estatua, obra de
Ciro Ferri, realizada entre 1687 y 1689, que re-
presenta al Santo de pie, abriéndose la sotana
a la altura del pecho, custodiada en la sacris-
tia de la iglesia romana del Gesu. Formo6 parte
de un conjunto de siete, entre las que se en-
contraban los otros cuatro santos canonizados
en 1622 con San Francisco Javier, conjunto
que fue encargado y costeado por el sacerdo-
te oratoriano Cesare Massei para decorar los
altares respectivamente de San Ignacio y de
nuestro Santo en aquella iglesia.

En relacion directa con aquella escultura hay
que situar la que presentamos aqui, obra de ta-
lleres romanos. Su llegada al Colegio de la
Compaifiia de Jesus de la capital aragonesa hay
que situarla en torno a 1676, siendo rector el
Padre Martin Alfonso (1676-1679), en que se
incorporaron al ajuar del colegio "dos cuerpos
enteros de plata, estatuas de N. P S. Ignhacio y
S. Francisco Javier, firmadas sobre pedestrales
airosos de bronce dorado, obra de mucha per-
feccion y coste, hecha en Roma y traida a Zara-
goza, todo a gastos de limosnas que dieron al
Hermano Gregorio Navarro, procurador antiguo
del Colegio". Este ultimo jesuita, el Hermano
Gregorio Navarro (1601-1675) fue por tanto el
responsable y promotor de la realizacion de las
esculturas de los dos santos jesuitas, por un
procedimiento entonces muy usual, el de ir su-
mando limosnas de devotos y benefactores a
tal fin. B cronista del colegio zaragozano, el Pa-
dre Juan Arbizu, se refiere a estos bultos con
el siguiente pérrafo: "Fabricados en Roma a to-
do gasto, por un afamado artifice de aquella
Corte; y salieron tan perfectas en sus posturas,
proporcion y propiedad de acciones, y tan al na-
tural los ropajes, que admiran a los mas peritos
artifices que los contemplan. También vinieron
estatuas de barro, imitacion perfecta de las de
plata, pero estas padecieron la pena de su fra-
gilidad, parando en fragmentos sin uso, aunque
de estimacion".

Las palabras del cronista estan tan medidas
gue nos llevan a comentarlas brevemente. En

primer lugar se destaca la procedencia de las
piezas, nada menos que la Roma triunfante del
barroco que dirigia bajo la batuta de Bernini a
la capital de las artes en Europa, en lo que se
ha denominado temporalmente como "glorio-
so atardecer"”. Los ideales de la escultura ba-
rroca quedan definidos, a continuacién, con
unas caracteristicas que afectan tanto a la téc-
nica apurada como a las formas y mensaje. Por
Gltimo, se afirma que se enviaron también los
modelinos o barros, que al igual que los dibu-
jos y borrones para el pintor, constituian en Eu-
ropa algo muy valioso, por formar parte del
proceso creativo de las obras artisticas en su
resultado final.

B Santo recoge parte de su roquete en el pe-
cho con su mano izquierda, en un ademan pro-
pio de sus representaciones, mientras que con
la otra mano sostiene el Crucifijo en alto, al que
dirige su mirada, con fuerza, en una postura te-
atral heredada de las composiciones bernines-
cas, plasmando un momento fugaz, en este ca-
so de contemplacion y arrobamiento ante el Re-
dentor. Las calidades de las superficies de las
telas de sotana, sobrepelliz y estola muestran
distinto tipo de pulido para poner de manifies-
to sus diferentes calidades.

Bl autor de la composicién, Ciro Ferri, fue el
mas destacado discipulo de Pietro da Cortona,
naci6 en Roma en 1634 y falleci6 en la misma
ciudad en 1689 y colabor6 con su maestro en
Florencia. A partir de 1663 se hizo mas aut6-
nomo, decorando la capula de la iglesia de
Santa Inés en Piazza Navona. Entre sus obras
mas difundidas, gracias a los grabados, figu-
ra, precisamente, una pintura del Santo jesui-
ta navarro rogando a Dios el cese de la peste.
Ademas de la pintura, practicé también la es-
cultura. [R.F.G.]






San Francisco Javier predicando

Roque Solano, c. 1686

Madera policromada, 80 cm

Madrid. Real Congregacion de San Fermin de los Navarros
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La paternidad de esta escultura para el escultor
navarro establecido en Madrid, Roque Solano,
queda fuera de toda duda, gracias a un acta de
la Real Congregacion de 26 de abril de 1705. H
Padre Pio Sagiiés ya afirmé en su dia que el cita-
do maestro, ademas de la escultura del titular San
Fermin, realiz6 otra de San Francisco Javier, cu-
yo patronato se habia unido al de San Fermin.

En acta a que nos referimos leemos: "Dio cuen-
ta el Sefior Norberto de Arizcun el recado que
el Sefior Bernardo de Mendiri le dio para Jun-
ta de la instancia de la tia del Sefior Roque So-
lano, que sea en gloria, para que comprase la
Congregacion una efigie del glorioso apostol San
Franciso Xavier, que su sobrino colocaba en al
altar mayor en la celebridad de su dia. Yrespec-
to que su mujer difunta dej6 a la Congregacion
una manda de cien ducados que esté pronto a
pagarlos, suplicaba a la Junta que atendiendo
al mérito del dicho Solano, ala necesidad en
gue habia dejado a su tia y que la Congregacion
necesitaba de dicha escultura, se sirviese la Jun-
ta mandar se le comprase con el dinero de la
manda, en aquello que pareciere razon. Yla
Junta, teniendo siempre presente el mucho mé-
rito de dicho Sefior Mendiri, acord6 que el Se-
filor Norberto le respondiese el gusto en que ve-
nia la Junta a su instancia, dejando a su arbitrio
el ajuste y compra de dicha escultura en la for-
ma que mejor pareciese".

Don Norberto de Arizcun, citado en el acta como
quien propuso a la Junta el tema de la adquisi-
cién de laimagen era tio de don Miguel de Ariz-
cun, primer marqués de lturbieta, fundador en
Madrid de "casa y companiia"y, segin Caro Ba-
raja, persona no dada a grandes honras y vani-
dades, tuvo un recuerdo para la capital navarra
al enviar una lamina de San Fermin realizada por
Bernard Picart, uno de los mejores grabadores
de la Europa de su tiempo, que se conserva en
el Archivo Municipal de Pamplona.

B escultor Roque Solano era congregante des-
de 1686, habia nacido en Sesma (Navarra) en
1654 y falleci6é en Madrid a fines de 1704, dejan-
do como heredera a su tia Marta Garraza. De su
iter profesional, sabemos que antes de aparecer

en la Villay Corte a perfeccionar su arte, ya habia
realizado su aprendizaje como escultor en Viana
en la 6rbita del escultor Juan Bautista de Suso.
H contrato de aprendizaje lo suscribi6é en 1669
con el escultor Andrés de Larrea, hijo de su ho-
monimo. Los Larrea trabajaron ininterrumpida-
mente para el citado Juan Bautista de Suso. De
las obras que realiz6 en Madrid, poco sabemos.
Por el contrario se han conservado obras sefie-
ras suyas en Navarra, como el busto de la Dolo-
rosa de Sesma, firmado por el escultor en 1703
y la escultura de la Magdalena penitente de la pa-
rroquial de Santa Maria de Viana. En ambas las
influencias y ecos de la plastica barroca son in-
negables. En el caso de la Dolorosa se inspira en
los magnificos ejemplares de Pedro de Mena.

La escultura de San Francisco Javier de San Fer-
min de los Navarros obedece al tipo iconogréfi-
co generalizado durante la segunda mitad del si-
glo XVII en la plastica espafiola, una vez supera-
dos los primeros modelos del Santo en que apa-
recia vestido de jesuita tanto en Castilla como en
Andalucia. Viste sotana, roguete y estola y porta
el Crucifijo en su mano, como signo del evange-
lizador. Técnicamente es una obra muy bien re-
suelta, apurada en sus pliegues, pero no presen-
ta excesos barrocos de movimiento ni en la acti-
tud, ni en los pliegues de las mangas del roque-
te, algo que ocurrird en el periodo inmediatamen-
te posterior a la ejecucién de esta pieza, que se
debe datar a fines del siglo XVII, quizas coinci-
diendo con la fecha de su ingreso como congre-
gante en San Fermin de los Navarros. [RF.G]






San Francisco Javier

Luis Salvador Carmona (ca 1750)
Escultura policromada, 164 cm

La Granja de San lldefonso (Segovia).
Parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario
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Forma parte del numeroso grupo de esculturas
gue Luis Salvador Carmona hizo para las iglesias
del Real Sitio de San lldefonso y constituye un
sector de imagenes de gran importancia devo-
cional y subida calidad. B San Francisco Javier
ocupa una hornacina en el lado derecho del re-
tablo mayor de la parroquia de Nuestra Sefiora
del Rosario. Esta iglesia fue antiguo Hospital del
Cristo del Perdén, cuyo titular es escultura famo-
sa del citado escultor segin sefiala Ponz.

B Santo misionero navarro esta representado
evangelizando con la mirada fija en el Crucifijo
gue lleva en la mano. Su gesto es declamatorio
pero el impetu misionero se expresa en los ropa-
jes. Va vestido con negra sotana de jesuita con
alzacuellos, ajustada a los pufios, y con pliegues
verticales en su parte inferior. Contrasta esto con
el vuelo diagonal de la sobrepelliz de mangas per-
didas plegado con aristadas y menudas doble-
ces que se aligera en los bordes con ancho en-
caje. La lisura de la estola y su caida en vertical
expresa la preocupacion del escultor por la ma-
tizacion de las distintas texturas de las telas con
un derroche de virtuosismo.

La policromia busca el contraste del blanco y el
negro brillante con la suave transicién al gris del
encaje de la sobrepelliz indicando la transparen-
cia de la sotana. Una cenefa dorada adorna la es-
tola y una fina orla de oro bordea los orillos de la
sotana. La policromia resulta muy cuidada den-
tro de su sobriedad y constituye un exponente
més de cdmo cuidaba Luis Salvador Carmona la
pintura de sus imagenes, que se realizaba en el
propio taller del artista. Modeladas con delicade-
za estan las manos, abierta la derecha en ade-
man evangelizador y cerrada la izquierda para
sostener el Crucifijo. Este, a pesar de ser una fi-
gura pequefia, esta tallado con primor. La cabe-
za representa a misionero joven y con belleza va-
ronil de acuerdo con las descripciones del San-
to. Esta en el mismo acto de predicar.

Su autor Luis Salvador Carmona (Nava del Rey,
1708-Madrid, 1767), fue Teniente Director de Es-
cultura de la Academia a cuya Junta Preparato-
ria asistio desde las primeras sesiones bajo la di-
reccion de Olivieri. Trabaj6 para el Palacio Real

Nuevo en la serie de Reyes de Espafia y otros
adornos. Tuvo en Madrid el mejor obrador de es-
cultura a donde acudian una extensa clientela de
todos los puntos de la peninsula. Escultor de ofi-
cio prodigioso, su éxito se debié sin duda a la sin-
tesis que supo hacer entre la tradicion de la ima-
gineria espafiola con las nuevas corrientes del ar-
te internacional. Supo dotar a sus esculturas de
devocion de indudable acierto.

En la iconografia de San Francisco Javier se de-
be a Salvador Carmona una de las interpretacio-
nes méas hermosas del Santo navarro. Nos refe-
rimos al ejemplar que hizo en 1746 para la Real
Congregacion, tristemente desaparecido, del que
este San Francisco Javier de la parroquia de la
Granja puede considerarse una réplica unos afios
posterior, ya que debe de fecharse hacia 1750.
No obstante, puede sefialarse alguna variante. La
principal estriba en la cabeza, que aparece levan-
tada mirando de frente al Crucifijo con expresion
de gran misticismo en vez de la mirada baja del
ejemplar de la Real Congregacion. También el ros-
tro parece de mas edad al marcarse el hundi-
miento de las mejillas con la barba mas larga y
poblada. B San Francisco Javier de la Granja es
claro exponente de la calidad alcanzada por Sal-
vador Carmona en su etapa central (1740-1760)
y muestra su maestria en la expresion del movi-
miento y en la valoracién del volumen y de los
perfiles de la figura. Con ser una representacion
cabal del Santo misionero, esta se distingue fren-
te a otras versiones de distintos maestros por su
elegancia y refinamiento.

Las otras dos figuras del santo navarro atribuidas
al propio escultor no llegan a la calidad del ejem-
plar de La Granja y pueden considerarse obra de
taller. Nos referimos a las imagenes de Azpilcue-
ta (Navarra) (hacia 1752) y de Morales del Vino
(Zamora) que representa a San Francisco Javier
bautizando, obra de los dltimos afios del escul-
tor. [M.C.G.G]






San Francisco Javier

Gregorio Fernandez, 1622

Madera policromada, 166 cm
Valladolid. Real Iglesia de San Miguel y San Julian
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La imagen de San Francisco Javier con la de
San Ignacio de Loyola con la que hace pendant
surge como consecuencia de la oleada de de-
vocion que provoca la canonizacion de ambos
santos en 1622. Fueron hechas para la iglesia
de San Ignacio de Valladolid, actualmente de
San Miguel, donde ocupan sendos nichos en
los relicarios del lado del evangelio y de la epis-
tola respectivamente.

Ambas esculturas son de atribucién antigua a
Gregorio Fernandez, desde Ponz, Cean Bermu-
dez, Hornedo, etc., confirmada por Martin Gon-
zélez quien cree que fueron labradas en 1622
a raiz de la canonizacion. Resulta muy intere-
sante la interpretacion que hace Fernandez del
misionero navarro, ya que tiene fama de crea-
dor de tipos iconograficos que alcanzarian una
gran difusion en Castilla y zonas de su influen-
cia. Fue también campeo6n del naturalismo y el
gue mejor logro expresar la religiosidad del ba-
rroco en Castilla. Se representa al Santo con el
bordén en la mano diestra y en la otra mano
llevaria la rama de azucenas, con la mirada le-
vantada hacia lo alto "de gesto majestuoso y
profético”, segun Lafuente Ferrari.

Su cabeza llama la atencién por su fuerte ca-
racter y naturalismo, no en vano Gregorio Fer-
nandez serd el introductor del naturalismo en
la escultura castellana terminando asi con la
idealizaciéon del manierismo. Flequillo y mele-
na rectos enmarcan un rostro de facciones
grandes modelado con algunas arrugas en la
frente y ojos. La carnacion mate esta de acuer-
do con el naturalismo, aunque el barniz le pro-
porciona brillo. No tiene barba, una sombra os-
cura modela la barba rasurada y el bigote. Los
ojos son de cristal. Todo lo cual construye un
rostro de caracter enérgico y severo, pero no
hermoso como suele tener San Francisco Ja-
vier en interpretaciones de otros maestros, si
bien Martin Gonzélez opina que esta imagen,
como la de San Ignacio, se hicieron guardan-
do fidelidad a los detalles histéricos de sus efi-
gies. Cabeza y manos fueron labradas por se-
parado y encajadas después en el bloque.

Novedades presenta también la interpretacion
de cuerpo abierto en diagonales que marcan

los trazos y los plasticos pliegues del manteo
terciado segun acostumbra Fernandez. Las
profundas quebraduras de las telas prestan vo-
lumen y claroscuro al bloque escultérico y se
corresponden con la técnica que ejecutaba
Gregorio Fernandez hacia 1622. Los pafios se
adelgazan en los bordes del manteo y en el al-
zacuellos de este y de la sotana. La policromia
cuida la amplia orla del manteo. Esta documen-
tada como obra de Marcelo Martinez que con-
traté toda la policromia del relicario el 27 de
octubre de 1623. Una de las clausulas del con-
trato dice expresamente que se habfa de "en-
camar mejor que lo esta el rostro de San Fran-
cisco Javier y de renovar y mejorarle la orla”, ex-
tremo que hace concluir a Martin Gonzélez que
la imagen fue entregada ya policromada, de
modo independiente respecto al relicario don-
de después se colocé.

Dada su fecha de ejecucién en 1622 en plena
difusién de la devocion de los santos jesuitas,
estas esculturas tuvieron una gran repercusion
en las imagenes de la Compafiia y de la escul-
tura castellana. Un ejemplo es el San Francis-
co Javier que esta en la iglesia de Santa Mari-
na de Leodn, antigua iglesia de la Compaifiia.
[M.C.G.G.]






San Francisco Javier en extasis

Gaspar Ramos, c. 1630

Talla policromada, 175 cm

Sangliesa (Navarra). Parroquia de Santa Maria la Real
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Fue encargada hacia 1630 por don Juan Paris,
familiar del Santo Oficio de la Inquisicion, pre-
sumiblemente a Gaspar Ramos, escultor tar-
dorromanista de origen aragonés, con taller es-
tablecido en Sanguesa. Precisamente en la Ca-
sa de los Gofii-Paris se habria alojado de joven
Francisco cuando estudiaba en la Escuela de
Gramatica de la villa navarra. Desde entonces
Sanguiesa ha tenido un gran protagonismo en
el culto a Javier, pues en ella se organizaron
sonados festejos religiosos y civicos con mo-
tivo de su beatificacion y canonizacioén, se fun-
d6 una cofradia dedicada a él en la parroquia
de Santa Maria y se sac6 a este Santo de ne-
cesidad en procesion en varias ocasiones en
peticién de la lluvia o para implorar su protec-
cion contra las plagas de la langosta. Es la de
santo "de necesidad" una faceta poco conoci-
da de San Francisco Javier, que fue considera-
do protector en los partos, abogado contra la
peste y auxiliador en las sangrias.

Se trata, pues, junto las tallas de la catedral de
Pamplona (1620), realizadas en un taller valli-
soletano para el colegio de los jesuitas, y la del
castillo de Javier (1626), de la tercera imagen
escultérica del santo navarro en su tierra natal.
La iconografia de todas ellas se relaciona en
ltima instancia con el grabado elaborado por
Paolo Guidotti para su canonizacioén por Gre-
gorio XV el 12 de marzo de 1622, en el que €l
Santo aparecia vestido de jesuita, arrebatado
y portando las azucenas. Mas en concreto en
su caracterizacion fisica e indumentaria, sigue
el modelo impuesto por Gregorio Fernandez
en 1622 en la talla del retablo mayor de la pa-
rroquia de San Miguel de Valladolid.

Como lo describen en sus cartas sus compa-
fieros jesuitas, es representado joven, de bue-
na estatura con "rostro blanco y colorado”, los
ojos entre castafios y negros, el cabello y la
barba negros y cortos y un caracteristico fle-
quillo. Viste la sotana negra con alzacuellos de
los jesuitas, cefiida a la cintura con un fajin (una
librea), y el manteo, asimismo con alzacuellos.
Estos dos Ultimos complementos desaparece-
ran mas adelante en su caracterizacién. Con
Su mano izquierda sostenia originalmente el ra-
mo de azucenas, que fue sustituido por el ac-

tual crucifijo como signo de predicacion y sim-
bolo del misionero, en tanto que se lleva la otra
mano al pecho, a la vez que entorna los ojos al
cielo en actitud de éxtasis. Los profundos plie-
gues paralelos de la sotana talar contrastan con
los plasticos plegados acuchillados de las man-
gas, caracteristicos del primer naturalismo del
siglo XVII. En su rostro pervive aln algo de la
expresion decidida del romanismo. Muy rea-
lista resulta la forma en la que los dedos de su
mano se hunden sobre la sotana en su costa-
do derecho, ignorando la dureza del material.
Conserva su policromia de época con los ha-
bitos negros y una encarnacién mate, segun
se aplicaba en Valladolid.

La realizacion de esta destacada imagen ha de
entenderse en el contexto de una localidad co-
mo Sangillesa que se distingui6é por su espe-
cial devocién a San Francisco Javier, nacido a
escasa distancia. En 1620, con motivo de la
beatificacién, hubo repique de campanas y
procesion general de sus tres parroquias, con
acompafamiento de mdsica y danzas. A me-
diados del siglo XVII, cuando tiene lugar la pug-
na entre javieristas y ferministas, la ciudad re-
cordaba en su carta al Reino su adhesion a la
causa del Santo jesuita con estas palabras: "Y
porque yo particularmente me hallo con muchas
razones... y mis procuradoresjuraron acerca de
su patronato Unico en las Cortes que Vuestra Se-
fioria llustrisima celebré en el afio de 24, tengo
poco que afadir". En 1688 se atribuy6 a San
Francisco Javier el cese de una plaga de lan-
gosta, suceso que quedo plasmado en un ex-
voto dieciochesco que se custodia en la mis-
ma parroquia. Las memorias y fundaciones en
honor de Javier no han faltado en la ciudad
hasta el presente, destacando la fundacién en
1742 de su cofradia, instituida en honor del
Santo “para que por este medio le merezca la
continuacion de su amparo y patrocinio, bajo cu-
ya tutela se alistan todos los cofrades y cofrade-
sas". [P.E.G]






Traza del retablo de
SanFrancisco Javierparala
parroquia de Santa Maria de Viana

Juan Bautista de Suso, 1688

Tinta sobre papel, 74 x 20 cm
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Entre los retablistas del taller de Estella que
desplegaron su actividad en la fase de apogeo
del barroco, el vianés Juan Bautista de Suso
se erige en nombre destacado en el area de
confluencia de Navarra y La Rioja en las ulti-
mas décadas del siglo XVII y primer tercio del
XVIII. Formado entre 1670 y 1674 en el seno
del taller que trabajaba en la escultura del re-
tablo mayor de Santa Maria de Viana a las 6r-
denes del escultor riojano Bernardo de Elca-
raeta, el nimero de obras en las que intervino
como autor o tasador resulta abundante y va-
riado al realizar no sélo retablos, sino todo ti-
po de labores de talla en madera.

Las primeras obras conocidas de Juan Bautis-
ta de Suso estuvieron destinadas al convento
de San Francisco de su localidad natal, para el
que ejecutd en 1680 el tornavoz del pulpito de
su iglesia y al afio siguiente su silleria coral y
el facistol. En 1687 contrataba su primer gran
retablo para la capilla mayor de la parroquia de
San Pedro a cuya disposicién ochavada debia
adaptarse. H mérito en la ejecuciéon del reta-
blo, del que Unicamente se ha conservado la
escultura del titular en su céatedra, proporcio-
né a Suso otros encargos no sélo en Viana si-
no en localidades como Lodosa, para cuya igle-
sia parroquial se le encomend6 en 1699 el re-
tablo mayor, Iturmendi, cuyo retablo mayor
contrataba en 1710, o la villa guipuzcoana de
Onfate, en la que en 1713 se hizo cargo de los
motivos decorativos de la portada de la iglesia
de San Miguel, y dos afios mas tarde de su re-
tablo mayor. Su labor se documenta igualmen-
te en otras poblaciones como Falces, Tafalla,
Mendigorria, Pamplona o la riojana Alcanadre.

En el marco de esta actividad, el 7 de noviem-
bre de 1688 Suso concertaba el retablo de San-
ta Lucia y Santa Agueda de la parroquia de San-
ta Maria de Viana siguiendo su propia traza, que
tiene el valor de ser una de las pocas conserva-
das junto al contrato notarial y se convierte en
fiel testimonio de cédmo se respeto en la mayo-
ria de los detalles a la hora de ejecutarlo. Venia
a sustituir el nuevo retablo a uno anterior del si-



glo XVI del que se aprovecharian las imagenes
de las santas titulares aunque relegadas al ati-
co, por cuanto la hornacina del cuerpo principal
se reservaba al patrén del reino San Francisco
Javier. B plazo de ejecucion y el precio de la
obra quedaron fijados en cuatro afios y mil du-
cados respectivamente. Finalizado el retablo, en
1692 Francisco de Gauna ajust6 su dorado.

Conforme al disefio original en el que Juan
Bautista de Suso da muestras de su capacidad
como dibujante, el retablo se compone de ban-
co, un solo cuerpo y ético; el retranqueamien-
to de los soportes dispuestos en diferentes pla-
nos de profundidad confiere al conjunto cier-
to dinamismo, al que contribuye igualmente la
profusa y menuda decoracion vegetal. En el
banco se suceden nifios atlantes entre hojaras-
cas sosteniendo fragmentos de entablamento,
unos tableros con colgantes y unas ménsulas
que alojan relieves de nifios tenantes. Sobre el
basamento monta el cuerpo principal, cuya
hornacina queda flanqueada por angeles mu-
sicos, columnas saloménicas con decoracion
vegetal y angeles desnudos en los extremos;
se da la circunstancia de que en este retablo

el maestro vianés emplea por primera vez la
columna saloménica en su produccién, poco
después de que Martin de Oronoz la introdu-
jese en el retablo colateral de San José de la
parroquia de Santa Maria. Finalmente el &tico
se forma por sendos machones y una caja rec-
tangular con pendientes de frutas a los lados,
culminada por frontdn curvo partido. Pese a la
evidente similitud entre traza y retablo, pode-
mos sefialar algunas modificaciones en el re-
sultado final, como la ausencia de los angeli-
tos dispuestos en el coronamiento de la hor-
nacina principal o de los flameros del atico.

En cuanto a la iconografia del retablo, esta res-
peta totalmente lo que se ordenaba en el contra-
to, con el relieve de la historia de Santa Lucia an-
te el juez en las puertas del banco, latalla de San
Francisco Javier en madera de nogal para el cuer-
po principal, y los bultos de Santa Lucia y Santa
Agueda para el atico. B Santo misionero, que
viste la sotana jesuitica y el manteo cuyos plie-
gues se curvan a la altura del brazo derecho pa-
ra cefiirse a la cintura, aparece en actitud de pre-
dicar, con la mirada dirigida al Crucifijo que sos-
tiene en alto en su mano derecha. [JJ.A.L.]



San Francisco Javier

José Dordal, 1806

Oleo sobre lienzo, 380 x 280 cm
Villafranca (Navarra). Parroquia de Santa Eufemia
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En reunion celebrada en 1795, el cabildo de la
parroquia de Santa Eufemia de Villafranca acor-
daba construir una capilla dedicada a San Fran-
cisco Javier. Ejecutada por el maestro Manuel
Antonio Guillorme, conforme al proyecto de Fer-
nando Martinez Corcin, el 22 de octubre de
1806 se procedié a su solemne bendicion.

Preside este ambito un retablo de traza acade-
micista con un gran lienzo de San Francisco Ja-
vier en actitud de predicar, obra del pintor y gra-
bador José Dordal. Nacido en Valencia en 1780,
fue alumno de la Academia de San Carlos y
mas tarde de la de San Luis de Zaragoza, de la
que en 1805 llegaria a ser Académico de Mé-
rito y Teniente-Director de Pintura. Pertenecid
a una familia de artistas que cont6 con la pro-
teccién del navarro natural de Bacéicoa, Juan
Martin de Goicoechea, prototipo del ilustrado
de mentalidad burguesa y amigo de los gran-
des artistas aragoneses de la época.

Se perfeccioné José Dordal en el grabado en dul-
ce, realizando numerosos grabados, de magnifi-
ca factura, sobre obras hidraulicas para el libro
que sobre los Canales Imperial de Aragon y Real
de Tauste escribid y publicé en 1796 el conde de
Séstago. Abrié también una lamina en cobre con
el retrato de don Ramén de Pignatelli con la que
obtuvo el premio de Tercera Clase, seccion de Gra-
bado, en el concurso de la Academia de 1801 que
impuso como ejercicio para los participantes el di-
bujo y grabado del retrato del can6nigo aragonés
realizado por Goya. Y la coleccion de la Academia
cuenta con un conjunto de aguafuertes regalados
por €l propio artista. En materia de pintura, reali-
z06 Dordal un retrato del general Palafox, lamenta-
blemente desaparecido y al que se alude en una
carta conservada en el Archivo Municipal de Za-
ragoza; y ejecuto diversas labores de ornato en la
Casa consistorial de la capital aragonesa antes de
su fallecimiento en plena juventud a finales de
1808, a causa de las heridas sufridas durante el
Primer Sitio de Zaragoza.

Td y como recoge una de las partidas del Libro 60
de la Primicia de la parroquia de Santa Eufemia,
el encargo del lienzo de San Francisco Javier re-
cay6 en "José Dordal, Director de la Real Acade-
mia de Zaragoza", a quien se abonaron 72 pesos

duros “por el cuadro que pint6 de cuatro varas de
alto y dos y media de ancho, que se coloco en la
nueva capilla”. La conduccién del cuadro desde
Zaragoza fue realizada por €l arriero Ignacio Echan-
dia. La escena representa la accién evangelizado-
ra de San Francisco Javier rodeado de numero-
sas gentes de toda raza, edad y condicion, logran-
do por medio del milagro del don de lenguas con-
cedido por el Espiritu Santo la conversién de mu-
chos infieles. Se trata de uno de sus prodigios mas
conocidos y como tal sumamente reiterado en
hagiografias y sermones, asi como en la icono-
grafia javeriana; y tampoco falta en la bula de ca-
nonizacién que plasma el acontecimiento mila-
groso de forma concisa. Ciertamente, los textos
insisten en su interés por aprender distintos idio-
mas con un fin evangelizador, para que cuantos
asistian a sus predicaciones le entendieran cual-
quiera que fuese su lengua nativa.

La composicion pictérica, que recuerda mode-
los clasicistas del barroco italiano y francés, par-
ticipa asimismo de los rasgos que caracterizan
la escena en sus fuentes iconograficas, caso del
grabado de Valérien Regnard con ocasion de la
canonizacion de San Francisco en 1622, el de
Greet Edelinck para la Vie de Saint Francois Xa-
vier publicada en Paris en 1682, o las Vitae del
santo que vieron la luz en Viena e Insbruck en
1690y 1691 respectivamente. Vestido con la so-
tana jesuitica de color negro sobre la que desta-
ca el blanco sobrepelliz de amplias mangas, y
sosteniendo en su mano izquierda el crucifijo ha-
cia el que sefiala con la derecha, la figura del
Santo misionero ocupa la parte central, elevado
sobre un monticulo desde el que domina toda
la composicion y al que los azulados montes del
fondo enmarcan y contribuyen a dotar de mayor
monumentalidad. Con arrobo y veneracion lo
contempla un grupo de personas de diverso ori-
gen y procedencia que se dispone a su alrede-
dor y se extiende hasta la zona arbolada que
compensa en el extremo izquierdo el volumen
del Santo. Destacan por su piel oscura cuatro
africanos dispuestos en circulo en los que Dor-
dal introduce algun detalle exético como los vis-
tosos tocados de plumas o el carcaj y las flechas
en el caso del méas cercano de espaldas al es-
pectador. Digno de mencién resulta igualmente
por su clasicismo el grupo compuesto por el
hombre arrodillado de perfil y la madre con su
hijo del primer plano. Se trata en definitiva de
una obra que marca la primacia del dibujo al que
José Dordal aplicé una refinada gama cromati-
ca en la que la gradacién tonal resuelve la pro-
fundidad de planos. [J.J.A.L.]






San Francisco Javier evangelizando

Francisco Jiménez Bazcardo, 1704
Madera dorada y policromada, 135 cm
Los Arcos (Navarra). Parroquia de Santa Maria
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La extension de la devocién a San Francisco
Javier por su tierra natal, provocd una amplia
y rapida difusién de los modelos pictéricos y
escultéricos de su persona, como observamos
en esta talla conservada en la parroquia de Los
Arcos.

Por lo que respecta a la autoria de la misma, en
la escritura consta que fue contratada por "Fran-
cisco Ximénez vecino de Cabredo"”, en 1704. Fue
el altimo miembro de la dinastia de los Jiménez
del taller de Viana-Cabredo. Dicho taller se ini-
cio en el siglo XVI bajo la direccion de Andrés
de Araoz y conté, entre otros, con Pedro Gon-
zélez de San Pedro, discipulo directo de Juan de
Ancheta, que contribuyé a difundir el romanis-
mo por aquellas tierras. A su muerte, a comien-
zos del siglo XVII, el taller pas6 a manos de su
yerno, de la familia de los Bazcardo, que lo man-
tuvo hasta 1653, cuando se hizo cargo de él Die-
go Jiménez I, de la dinastia de los Jiménez de
Viana, y padre del autor de la escultura objeto
de estudio, Francisco Jiménez Bazcardo, que
murié en 1713, si bien el taller se mantuvo has-
ta mediados de siglo. En cuanto a su estilo, es
heredero de la técnica de su padre, aunque ado-
lece de més realismo, y de menor calidad. Des-
arrollé una intensa actividad en Alava, dejando
de lado al territorio foral, en el que se documen-
tan pocas intervenciones de relevancia, desta-
cando su colaboracién con Martin de Oronoz y
Bernardo de Elcaraeta en el retablo mayor de
Santa Maria de Viana, cuando contaba catorce
afos. De todos modos, el gran logro del citado
taller fue perpetuarse en el tiempo durante apro-
ximadamente dos siglos, si bien, el buen hacer
de los primeros afios de existencia, no pudo per-
durar del mismo modo.

La talla, bastante contenida en cuanto a expre-
sion, representa al apoéstol de Oriente ataviado
con los ropajes definidores de la Compafiia, su
particular sotana y el manteo. San Francisco
Javier se muestra extasiado ante el crucifijo que
sostiene con la diestra, hecho que se realza con
la posicién de la mano izquierda. La escultura,
correcta en lo general, deja entrever la habili-
dad del autor, sobre todo en los pliegues verti-
cales que se recogen en la parte inferior de la
sotana, y contribuyen a dotar a la figura de un

cierto dinamismo, aunque, como se ha comen-
tado, diluido en lo estético de la imagen. La ma-
yoria de la superficie de la sotana se encuentra
dorada con motivos vegetales, hecho que em-
bellece el aspecto final de la obra, y que deja
entrever que en su policromia intervino un do-
rador, cuando menos, de la misma calidad que
Francisco Jiménez. Iconograficamente, mues-
tra al Santo patrén como uno de los primeros
compafieros, como coadjutor de San Ignacio,
iconografia arcaizante, heredada del siglo XVII,
y que, con la llegada del setecientos, fue rele-
vada por la de ap6stol de las Indias, ataviado
con el sobrepelliz y la estola, mas apropiados
para la evangelizacion y administracion de los
sacramentos en tierras gentiles. La explicacion
al arcaismo anteriormente descrito hay que
buscarla en el autor de la talla, ya que, para di-
cha escultura, se inspiraria posiblemente en
otras dos que ejecutd en afios anteriores, de si-
milar iconografia, como son el altorrelieve que
realizo para el colateral de San Jer6nimo de la
catedral de Pamplona y el bulto que esculpi6
para el retablo mayor de Lerga, que datan de
1682 y 1683 respectivamente.

La imagen se integré en un pequefio altar que
se erigio en el claustro de la parroquia, mientras
terminaba su fase de barroquizacion (1699-
1705), construido por Pascual de Oraa, conoci-
do arquitecto, avecindado en Marafién. Por lo
gue respecta al mecenas, el encargado de su-
fragar la pequefa fabrica fue don Luis Quijada
y Vallés, noble de Los Arcos, "para aumento del
culto divino", pagando sesenta reales de plata
en dicho menester. Este pequefio retablo seria
sustituido décadas después por el trazado por
Juan Angel Nagusia, quien vino a suplir la au-
sencia de los grandes maestros que habian tra-
bajado en tierras navarras, Francisco Gurrea y
José de San Juan. Fue policromado por José
Bravo en 1742 y sufragado enteramente por el
alcalde y regidores del municipio como "patro-
nos Unicos de la yglesia parroquial”. Esta susti-
tucién, que conllevé el desmantelamiento del
primigenio retablo, certifica que la devocioén al
santo navarro estaba ya claramente asentada
en la localidad, lo que se ve refrendado por el
hecho de que se conservase al primitivo titular
sobre una ménsula en la entrada de la capilla
donde quedé establecida la nueva fabrica de es-
tilo churrigueresco. [E.M.S.]






San Francisco Javier predicando

Talleres tudelanos, c. 1711

Madera dorada y policromada, 130 cm
Cintruénigo (Navarra). Parroquia de San Juan Bautista
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La villa de Cintruénigo opté a mediados del si-
glo XVII, cuando las disputas entre ferministas
y javieristas estaban en lo mas elevado de su
discusioén, por San Francisco Javier. Una carta
de su Regimiento a la Diputacién del Reino asi
lo hacia constar, advirtiendo de que habia entre-
gado copia de su poder al rector de la Compa-
fifa de Tudela, dato que habla por si solo de c6-
mo se esforzaron los jesuitas de la capital de la
Ribera, para lograr gran parte de los apoyos que
abogaban por el Gnico patronato de Javier.

La devocién al Santo se debi6 incrementar, has-
ta el punto de que en 1711, el patronato de la
parroquia decidié encargar un retablo del que
San Francisco Javier seria el titular. En las cuen-
tas de la villa, correspondientes a 1711, encon-
tramos la siguiente partida que data la obra:
“Més da en data cuarenta y dos reales y tres tar-
jas por la tercera parte de ciento y veintiocho que
pago a Gabriel Soriano para el retablo en que se
coloco a San Francisco Javier y fiesta que se hi-
zo, como consta del auto del ayuntamiento, li-
branza y carta de pago que ha presentado". H
retablo se ha conservado y debid ser realizado
por algin maestro establecido en Tudela, posi-
blemente Juan de Peralta 0 algin miembro de
la familia de los Labastida. Consta de un banco
con ménsulas de follaje y tablero ricamente de-
corado, cuerpo Unico con hornacina entre salo-
monicas totalmente vestidas y atico entre los
mismos soportes, que contiene una imagen de
San José. La asociacion de ambos santos no
sorprende, ya que ambos como abogados de la
buena muerte, suelen compartir escenografias
en importantes lienzos, asi como hornacinas en
los mismos retablos, como ocurre en Huarte
Araquil o Mendigorria.

La imagen de San Francisco Javier se adapta a
las caracteristicas propias del momento, en las
primeras décadas del siglo XVIII. Destaca por
su finura y dinamismo, y presenta al Santo mi-
sionero con sobrepelliz, tal y como se generali-
z06 su imagen desde la segunda mitad del siglo
XVII, en que la sotana jesuitica se enriquecié con
el roquete de amplias mangas. Con una de sus
manos sujeta el Crucifijo, el atributo principal y
por antonomasia del misionero, en actitud de
predicar. Su esquema es muy parecido al que

presentan las esculturas coetaneas de Lumbier,
obras de Juan Francisco Bosqued (1716), o la
del retablito de Galipienzo, obra atribuible a Pe-
dro de Arriaga o la escultura de Lucas de Mena
para el colateral de la basilica de Mendigaba,
obra realizada hacia 1719-1720.

Bl retablo de la parroquia de Cintruénigo se ha
de valorar en un contexto en el que se erigen
numerosas obras de ese tipo en honra del San-
to jesuita navarro. Durante los siglos XVII y XVIII,
encontramos un buen nimero de retablos de-
dicados al copatrono navarro, erigidos, por lo
general a costa de sus devotos que, en muchos
casos lo eran los propios representantes civiles
o religiosos de los patronatos locales de parro-
quias o santuarios. La mayor parte de ellos per-
tenecen al siglo XVIIl y muestran al Santo, en
actitud de predicador en sus hornacinas princi-
pales. Entre los retablos barrocos de los que es
titular, han de destacarse los que se encargaron
en diferentes localidades como Corella (1673),
Viana (1688), Roncal (1693), Garde (1696), Oli-
te (1699), Puente la Reina (a. 1702), Huarte-Pam-
plona (1711), Artajona (1729), Azagra (c.1730),
Errazu (1732), Tafalla (1734), Barbarin (1733-
1738), Mendigorria (1756), Villava (1766) o Co-
mendadoras de Puente la Reina (1768), entre
otros. [M.J.T.C]






San Francisco Javier

Elias Salaverria, 1922

Oleo sobre lienzo, 230 x 195 cm
Pamplona. Palacio de Navarra. Gobierno de Navarra
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En 1922, Navarra conmemoré solemnemente el
Il Centenario de la canonizacién de San Francis-
co Javier, cuyas grandes fiestas tuvieron lugar a
partir del 20 de septiembre con la celebracion de
diversos actos oficiales. Destacaron entre ellos
la peregrinacion a Javier del dia 23 y la multitu-
dinaria procesion que recorrié las calles de Pam-
plona al dia siguiente.

La peregrinacién a Javier conté con la asisten-
cia del rey Alfonso Xlll quien, llegado en auto-
movil desde San Sebastian por la carretera de
Aoiz, ocup6 su sitial bajo solio durante la misa
pontifical oficiada por el Arzobispo de Sevilla,
Cardenal Soldevila, y cantada por el Orfedn
Pamplonés dirigido por don Remigio Mugica.
La ceremonia tuvo lugar en el patio interior del
Colegio Apostélico, engalanado para la oca-
sién con los damascos del convento de Santa
Clara de Estella, los tapices de la Diputacién
Foral y los reposteros que la Duquesa de Villa-
hermosa regald a la basilica de Javier. Presidia
el altar mayor un lienzo de San Francisco Ja-
vier que, por encargo de la Diputacion, habia
realizado Elias Salaverria; finalizado a media-
dos del mes de agosto, una comision de la
Junta organizadora del Il Centenario se des-
plaz6 hasta Lezo, localidad natal del pintor gui-
puzcoano, para hacerse cargo de la obra.

Nacido en 1883 y formado en San Sebastian,
Madrid y Parfs, fue Elias Salaverria pintor de bri-
llante trayectoria jalonada de premios y distin-
ciones que culminara con su nombramiento en
1934 de profesor de la Escuela Superior de Pin-
tura, Escultura y Grabado, y su ingreso como
miembro de la Academia de San Fernando en
1944, ocho afios antes de su fallecimiento mien-
tras restauraba la capilla de la Concepcion de
San Francisco el Grande, de Madrid. No falta en
su variada produccion el retrato, el cuadro de
historia o la teméatica costumbrista, asi como
tampoco la pintura religiosa en la que muestra
especial predileccion por los grandes santos de
la Compaiiia de JesUs, su fundador San Ignacio
de Loyola y el gran Apéstol de las Indias San
Francisco Javier, al que representd al menos en
cuatro ocasiones con una iconografia muy si-
milar; una de las versiones, posterior a la que
nos ocupa, se encuentra en el castillo de Javier.

En el lienzo de Diputacion, Salaverria recoge un
momento concreto de la vida del Santo cuando
en pie, sobre una roca, espera con impaciencia
al borde la costa la llegada del navio que le ha de
trasladar de Malaca a Sancian. Sobre un cielo lim-
pio y desvaido se recorta la vigorosa figura del
Santo envuelta en un sencillo habito cuyo vuelo
recoge con la mano derecha, en tanto que con
la izquierda, de apurado estudio anatémico, aprie-
ta el Crucifijo medio oculto en su pecho. Sus pies
descalzos parecen querer despegarse de la tierra
en contenido impetu, y su rostro inundado de luz
refleja espiritualidad y arrebato mistico, con la mi-
rada penetrante y escrutadora y la boca entrea-
bierta por la ansiedad. Al fondo, en el horizonte,
se alza una pagoda india cuya mole arquitecténi-
ca parece empequerfiecer ante la sencillez y rus-
ticidad del pequefio templo de paja con su cruz
en el vértice, simbolo inequivoco de la labor evan-
gelizadora del Apéstol de las Indias. Expresion de
religiosidad emotiva y sincera, busca Salaverria
Su inspiracion en la honda espiritualidad y recie-
dumbre de la pintura espafiola, por cuanto reu-
ne "elinquietante afan de Ribera, eliluminado an-
helo del mas alla de Zurbaran y el vigoroso trazo
de Morales el Divino", observa José Fernandez
Grados, quien concluye que "elautor de la Pro-
cesion del Corpus es quien mas abre elalma a la
inteligencia de los santos".

Conocida es la descripcion que del lienzo hizo La-
fuente Ferrari, contemplando al Santo en su divi-
na impaciencia evangelizadora, con €l rostro con-
sumido por el cansancio y la oracién pero a lavez
crepitante de vida interior y ardor misionero. No
menos acertado resulta el juicio del obispo de
Ramplona don Marcelino Olaechea, verdadero im-
pulsor del culto y devocién javerianos desde su
llegada a la diécesis en 1935, quien en su alocu-
cion pastoral del mes de noviembre de 1940 sig-
nificaba a propdsito de la figura del santo: “Bella-
mente nos lo pinta Salaverria, en el cuadro que pre-
side la capilla de nuestra Excma. Diputacion Foral
y Provincial: cara enjuta y encendida de fiebre, ar-
dientes los ojos y de llorar tiernos, pies desnudos
gue vuelan acariciando la tierra, vieja sotana abier-
ta sobre el volcan de un corazén que estalla, ido-
los ypagodas que se hunden al chocar con el hu-
racan de su Evangelio, y el Cristo crispadamente
apretado sobre el pecho, como el tesoro salvado
de una hoguera". Presidi6 en efecto el lienzo la ca-
pilla del Palacio de Navarra, en la que hasta 1952
estuvo colocado a modo de retablo encima del al-
tar. Posteriormente paso6 a la sala de sesiones del
Consejo Foral y por ultimo a la galeria sur o gale-
ria de Secretaria del piso principal. [J.J.A.L]






Extasis de San Francisco Javier
al administrar la comunion

Francisco de Herrera "el Viejo", c. 1625
Oleo sobre lienzo 340 x 219 cm

Sevilla. Universidad
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En la memoria con las obras més selectas del
arte sevillano que don Francisco de Bruna re-
miti6 al Conde del Aguila para que la entrega-
se a don Antonio Ponz, quien preparaba la re-
daccion del tomo correspondiente a Sevilla de
su Viaje de Espafia, el propio Conde al referirse
a la Casa Profesa de la Compafiia de Jesus in-
corporo la siguiente frase: "El altar antiguo de
San Xavier, que oi esta en la sala alta comun se
duda de que autor sea". Tradicionalmente se ha
considerado que a dicho altar, que en origen
debié estar situado en la iglesia de la Casa Pro-
fesa, pertenecid esta pintura, tenida por obra
indudable de Francisco de Herrera el Viejo. Su
fecha de realizacion se ha fijado por Valdivieso
en torno a 1625, mientras Martinez Ripoll la ha
adelantado, vinculdndola con la canonizacion
del Santo, acaecida en el afio 1622.

La pintura representa el interior de una iglesia
en el momento en el que San Francisco Javier,
quien parece dispuesto a distribuir la comunion,
entra en éxtasis y levita, ante la asombrada mi-
rada de los presentes. Habida cuenta de su te-
matica, en el cuadro se perciben con claridad
los planos terreno y celestial, pero Herrera ha
resuelto de manera muy acertada y novedosa
la composicion rompiendo la caracteristica axia-
lidad de este tipo de representaciones. Asi, a la
verticalidad que determinan la estatica figura
del Santo y el tabernaculo manifestador rema-
tado por la Inmaculada y a la horizontalidad del
comulgatorio y de la masa de fieles dispuesta
tras el mismo, agrega las lineas oblicuas corres-
pondientes al grupo de angeles del rompimien-
to de gloria, la que en sentido contrario forman
los personajes -algunos en forzados escorzos-
del primer plano y la que casi en paralelo a es-
ta origina la mesa de altar. Con ello consigue
dotar de movimiento y de sentido de profundi-
dad a la composicion, una sensacion que se fa-
vorece por la iluminacion que desde el lateral
izquierdo llega a la escena.

Otro de los logros del cuadro es el contraste en-
tre la expresion de sorpresa y reverencia que
reflejan los individualizados rostros de los fie-
les y del acdlito arrodillado en el centro del cua-

dro, el caracter risuefio de las infantiles figuras
angélicas y la gravedad y ensimismamiento que
presenta San Francisco Javier, quien aparece
absorto contemplando la Sagrada Forma. A ella
también dirigen sus miradas los dos angeles
mancebos que, portando un incensario y una
naveta, presiden el movido grupo de angeles
gue entre nubes y resplandores dorados inte-
gran el rompimiento de gloria. Esos vivos ma-
tices 4ureos contrastan con los tonos oscuros
de la mesa del altar y de la sotana del Santo,
sobre la que resplandece la blancura de la so-
brepelliz. Una rica y variada gama cromatica
aportan el manto de la Inmaculada, las tinicas
de los angeles y las indumentarias de los fieles.
A ello hay que sumar los reflejos dorados del
altar y del ajuar litirgico, mas la variedad colo-
rista de la alfombra. En todos los casos se ad-
vierte la caracteristica pincelada vigorosa y abo-
cetada, bien aplicada y contundente de las
obras de Herrera el Viejo.

Francisco de Herrera el Viejo nacié en Sevilla
hacia 1590 y es considerado, junto con Juan de
Roelas, un pintor de transicion desde el manie-
rismo al barroco. Su estilo naturalista es deu-
dor de Roelas y Pacheco, aunque su tempera-
mento duro y agresivo se tradujo en algunas de
sus obras. Fue padre de Francisco Herrera el
Mozo. Sabemos de las loas hacia su persona
de Lope de Vega, asi como de los elogios de
sus contemporaneos para con sus bodegones
y retratos. Fue uno de los pintores que cono-
cieron y trabajaron la especialidad del grabado.
Los ultimos afios de su vida, desde 1650, trans-
currieron en la Corte madrilefia. [A.J.M.]






Busto relicario de
San Francisco Javier

Juan de Mesa, atribuido, c. 1625
Madera tallada, dorada y policromada, 79 x 58 x 37 cm

Sevilla. Universidad

HERNANDEZ DIAZ, J, La
Universidad Hispalense y sus
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sidad de Sevilla 1942, p. 35.
HERNANDEZ DIAZ, J,, Juan
de Mesa. Escultor de imagine-
ria (1583-1627), Sevilla, Dipu-
tacion Provincial, 1972, p. 78.
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La actual sacristia de la iglesia de la Anuncia-
cion fue con anterioridad la capilla de las reli-
quias de la Casa Profesa de la Compafiia de Je-
sUs en Sevilla. Para este recinto se construyé
en los afos finales del siglo XVI un retablo des-
tinado a alojar, en una serie de urnas y recipien-
tes metalicos, las reliquias de variada cronolo-
gia y de diferentes santos alli existentes. A es-
te conjunto se agregaron con posterioridad
unos bustos relicarios de los que algunos se
colocaron sobre peanas. En el siglo XIX
con ocasién de la transformacién que
sufri6é dicho retablo al dedicarse a la Vir-
gen de Belén desaparecieron la mayor
parte de estos relicarios, de tal manera
que en 1942 solo existian en el recinto
diez bustos relicarios. En la actualidad
se conservan nueve, entre los que
se encuentra este correspon-
diente a San Francisco Ja-
vier. Se trata de una obra
sin documentar que, ba-
sandose en razones es-
tilisticas, fue atribuido
por Hernandez Diaz a
Juan de Mesa, una
atribucion que se ha man-
tenido por la historiografia ar-
tistica posterior. Con relacion
a su cronologia el mismo
autor apuntaba una fecha
préxima a 1625, lo que
supone datarlo en los ul-
timos afios de vida del
escultor cordobés.

H Santo aparece representado de medio cuer-
po y con la mirada dirigida hacia el cielo, en
una postura habitual en su iconografia. Conce-
bido para ser visto frontalmente, el escultor
procur6 dotarlo de cierto movimiento, marcan-
do el volumen de su pierna derecha al adelan-
tarla, mientras hace caer la sotana en gruesos
pliegues sobre la pierna contraria, que queda
retrasada. No obstante, el torso acusa una ex-
cesiva Ametria, acentuada por la disposicion
de las manos, trabajadas con gran perfeccion
y realismo, que han sido dispuestas sobre el

pecho, como si fueran a sostener el receptéa-
culo ovalado y de movido marco en el que se
alojaron las reliquias del Santo. Lo mas logra-
do de la escultura es la cabeza, destacando el
rostro, de evidente fidelidad fisondmica, que
parece sumido en un dulce arrobamiento, co-
mo si el Santo estuviera en éxtasis. A ello con-
tribuye poderosamente el tratamiento de los
ojos y la expresividad de su mirada. Tales de-
talles se resaltan por el tratamiento de la bar-
ba y del cabello, con plasticos mechones de
efectos claroscuristas.

Juan de Mesa y Velasco nacié en Cérdoba en
el afio 1583, en el seno de una familia con an-
tepasados pintores. Tras una primera forma-
cion en su ciudad natal, ingres6 en 1606 en el
taller sevillano de Juan Martinez Montafiés, el
mas prestigioso escultor de la capital andalu-
za. Falleci6é en 1627, a la temprana edad de
cuarenta y cuatro afios y fue enterrado en la
iglesia de San Martin de Sevilla. Un gran capi-
tulo de su produccion se encuadra en las ima-
genes que procesionan en Semana Santa, de
modo especial en los Crucificados que tallaba,
por lo general, atamafio mayor que el natural.
B realismo de su obra responde a un proceso
cientifico, por el que incluso hizo muchos es-
tudios y observaciones de figuras humanas re-
ales vivas y muertas, que le permitieron apren-
der a plasmar estas anatomias en sus obras.
En esta Ultima apreciacion habra que buscar el
éxito de sus imagenes. Estilisticamente evolu-
cion6 desde posiciones montafiesinas a for-
mas personales mas elaboradas y dramaticas.
Entre sus obras hay que destacar las imagenes
de Jesus del Gran Poder (1620), para su Her-
mandad, el Cristo de la Agonia de la parroquia
de San Pedro, en Vergara en Guiplzcoa (1622),
y Nuestra Sefora de las Angustias (1627), en
la iglesia de San Pablo de su Cérdoba natal. En-
tre las imagenes de la rica serie hagiografica
de sus afios finales destacan las de San Igna-
cio de Loyola y San Francisco Javier del Puer-
to de Santa Maria. [A.J.M.]






San Francisco Javier y
administrando laComunion

Taller de Calatayud, Gltimo tercio siglo XVII
Madera estofada y policromada, 244 x 180 cm
Calatayud (Zaragoza). Parroquia de San Juan el Real
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B Concilio de Trento, en el decreto acerca de
la Invocacién, veneracion y reliquias de los san-
tos y de las sagradas imagenes, recuerda el fru-
to que se saca de las sagradas imagenes "no
solo porque recuerdan al pueblo los beneficios
y dones que Cristo les ha concedido, sino tam-
bién porque se exponen a los ojos de los fieles
los saludables ejemplos de los santos y los mila-
gros que Dios ha obrado por ellos, con el fin de
gue den gracias a Dios por ellos y arreglen su vi-
da y costumbres a los ejemplos de los mismos
santos asi como para que se exciten a dorar y
amar a Dios y practicar la piedad".

B retablo hagiografico es uno de los espacios
en los que la Iglesia expone a los ojos de los fie-
les las imagenes de los santos. Espacio, ade-
mas, privilegiado en este sentido, ya que por
su estructura permite la integracion de figuras,
ya sea escultura, pintura o la combinacién de
ambas. La lectura de todos estos elementos lle-
va a la comprension del mensaje iconografico.
Habra que tener en cuenta también el lugar que
ocupa el retablo dentro de la propia iglesia y su
relacién coherente con otros elementos para
entender la iconografia total del templo. En mu-
chos casos esto no es posible, bien porque no
existid nunca ese mensaje global, bien porque
con el paso del tiempo ha sido modificado. La
Compafiia de JesUs puso especial cuidado en
los programas iconograficos de sus iglesias, ca-
si obligada era la presencia de los santos fun-
dadores San Ignacio y San Francisco Javier.

Este bellisimo relieve que podemos contemplar
en la exposicion pertenece al retablo dedicado
a Javier en la iglesia del colegio de la Compa-
fila de Jesls en Calatayud, hoy parroquia de
San Juan el Real.

La escena se desarrolla en el interior de una
iglesia, como lo demuestra el altar, con los cor-
porales y candelabros, presidido por una Vir-
gen del Rosario. Esta del rosario fue una de las
grandes devociones del Santo el cual solia lle-
varlo atado a la cintura o colgado del cuello y
aveces, como escribe el P Garcia: "Ya era co-
sa comun en cayendo algun gentil enfermo en-

viar a llamar al santo padre para que le trajese
la salud y el bautismo, mas siendo muchos los
gue le llamaban y no pudiendo acudir a todos,
delegaba su virtud en los nifios recién bautiza-
dos enviandolos a los enfermos, a uno con su
rosario, a otro con el crucifijo que traia al cue-
llo, a otro con su relicario”.

San Francisco Javier ocupa el centro del relie-
ve, revestido con sobrepelliz y estola. Se dispo-
ne a administrar la comunién a un grupo hete-
rogéneo de nuevos cristianos entre los que po-
demos distinguir, en primer plano, a dos japo-
neses vestidos con ropajes orientales. H padre
Guzman comentaba de estos vestidos, que el
traje de los nobles "es de seda de diversos co-
lores sembrado de muchas pinturas que le ha-
cen mas gracioso". Lucen la cabeza afeitada ex-
cepto un pequefio mofio. En segundo plano
aparece la figura de un negro, y detras varias
figuras entre las que se distinguen un indio
adornado de plumas multicolores portando un
arco, otro personaje con un gorro en punta al
estilo exoético, etc. H escultor, en definitiva, ha
resumido en unas pocas figuras todos aquellos
pueblos de parabas, mataos, laos, azenos, min-
danaos, molucenses, japoneses... a los que €l
Apostol de las nuevas gentes llevo el Evange-
lio. En el otro lado de la composicién un jesui-
ta arrodillado asiste con devocion a la Eucaris-
tia y sirve de contrapunto formal.

San Francisco Javier ha sido representado nu-
merosas veces en el acto de oficiar misa: "Al-
gunas veces habia sido visto de toda la multitud
de los presentes levantar de la tierra mas de un
codo, asombrandose de la grandeza del milagro
y reverenciando con grande admiracion la san-
tidad de el siervo de Dios" (Bula de canoniza-
cién), pero no es tan comun su representacion
en el momento de dar la comunién. [M.G.T.O]






Apoteosis de San Francisco Javier

bautizando

Claudio Coello, hacia 1680-1683
Oleo sobre lienzo, 246 x 164 cm
Valdemoro (Madrid). Parroquia Asuncion de Nuestra Sefiora
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Forma pareja con un San Ignacio de Loyola que
se halla en el mismo lugar. Sin duda la atribu-
cién a Claudio Coello viene dada no solo por los
elementos formales y estilisticos comunes con
la obra del gran maestro madrilefio, sino por la
vinculaciéon documental existente entre el pin-
tor y los jesuitas, para quienes pinta -junto con
el pintor José Donoso-unos frescos en el cole-
gio Imperial de Madrid hacia 1670, desgracia-
damente destruidos en 1936. Palomino ve los
cuadros de Valdemoro colocados “a los lados de
lapuerta de la Sacristia”, y Rodriguez Marin méas
de un siglo después "a cada lado del presbite-
rio”. En la actualidad se hallan en la sacristia.

San Francisco Javier se halla en el cuadro de
Claudio Coello inmerso en un movimiento en
espiral ascendente de su cuerpo hacia el cielo,
este movimiento se subraya por el haz lumino-
so que, en diagonal, ilumina al Santo desde el
angulo superior izquierdo. Todo el quehacer mi-
sionero del Santo se evidencia en esta Apote-
osis, através del crucifijo que alza con su ma-
no izquierda como testimonio propagador de
la fe, y a través de la concha que porta en la
mano derecha y con la que bautiza a un grupo
de hombres colocados en el angulo inferior de-
recho y entre los que sobresale el del primer
plano, de espaldas, ya contraluz, representan-
do a un indio por su tocado de plumas y el car-
caj con flechas sobre la espalda. La labor del
Santo se ve premiada por una corona de flores,
una corona victoriosa que coloca un angelito
sobre su cabeza, mientras que otro, por la de-
recha, le acerca un ramo de azucenas o lirios,
sin duda como atributo de su pureza. San Fran-
cisco Javier va vestido con el halito negro de
los jesuitas y, como nota de luminosidad la so-
brepelliz y alrededor del cuello la estola.

En conjunto la escena nos evoca la Apoteosis
de San Agustin, del museo del Prado, obra ju-
venil de Claudio Coello, fechada en 1664, en la
gue ya se observa el colorido y dinamismo ba-
rroco de la escuela madrilefia de este Gltimo pe-
riodo influido no s6lo por Velazquez sino por
Rubens. Pero también hallamos en el San Fran-
cisco Javier de Claudio Coello una fuerte vin-

culacion con la Apoteosis de San Hermenegil-
do, del Prado, obra de Herrera el Joven en la
que, ademas del dinamismo en espiral de la fi-
gura protagonista, €l pintor gusta de colocar en
primer plano y en la parte baja, unas figuras a
contraluz como en Coello.

San Francisco Javier fue canonizado en 1622,
por lo que no nos debe chocar el auge que su
iconografia tuvo a partir de este momento. Con-
siderado patron de los jesuitas misioneros de
la Propaganda de la Fe, él y San Ignacio fueron
protagonistas de magnificos ciclos iconografi-
cos, el ya citado del Colegio Imperial de Madrid
y el de Rubens para los jesuitas de Amberes.

El autor de este lienzo, Claudio Coello (1642-
1693), es uno de los principales representantes
de la escuela barroca madrilefia, autor de des-
tacados frescos y de numerosos retratos y
obras religiosas, siendo un extraordinario com-
positor de cuadros de altar. Nacié en Madrid en
1642, en el seno de una familia de origen por-
tugués y se formo con Francisco Rizzi, del que
aprendié el lenguaje del barroco decorativo, ba-
sado en una concepcién dinamica y escenogra-
fica, con gran riqueza de color y una ejecucién
suelta y vibrante. Recibié asimismo la influen-
cia de Rubens y de la escuela veneciana, asi co-
mo la de Velazquez, a quien debe su especial
habilidad para captar la atmosfera y la perspec-
tiva espacial. Su estilo solemne se caracteriza
por una marcada preferencia por las composi-
ciones con gran nimero de personajes. Entre
sus obras mas importantes figuran la Adora-
cion de la Sagrada Forma, que pint6 para la sa-
cristia del Monasterio de H Escorial en 1685, la
Comunién de Santa Teresa (Museo Lézaro Gal-
diano, Madrid), el Triunfo de San Agustin (1664,
Museo del Prado, Madrid) y la Virgen del Rosa-
rio con Santo Domingo de Guzman (Academia
de Bellas Artes, Madrid). A pesar de ser el pin-
tor espafiol mas importante del Gltimo tercio
del siglo XVII, no llegé a ser pintor de camara
hasta 1685. [I.LM.G.]






San Francisco Javier
bautizando avarios monarcas

Anénimo, c. 1677

Oleo sobre lienzo, 245 x 180 cm

S. FRANCISCO XAVIER DE LA COMPANIA DE JSH APOSTOL
DE LAS/ INDIAS YPATRON DEL REYNO DE NAVARRA
Pamplona. Agustinas Recoletas
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B monasterio de las Agustinas Recoletas de
Pamplona conserva en uno de los muros del cru-
cero de su iglesia un lienzo con el tema de Ja-
vier bautizando a tres reyes, similar en su factu-
ra, composicion y estilo a otro de parecidas pro-
porciones que se ubica en un retablo de la igle-
sia de Santa Catalina de Cirauqui. B motivo del
parecido de ambas pinturas no habra que bus-
carlo en el artista que las realizd, sino mas bien
en una fuente grabada comun que hemos podi-
do identificar en una estampa datada en 1656,
cuando adn no se habia rubricado el copatrona-
to sobre Navarra de San Francisco Javier junto
a San Fermin. La estampa se fecha en Madrid y
se incluyo en la documentacion del pleito que el
Reino sostuvo contra la ciudad de Pamplona,
gue se conserva en el Archivo General de la Pos-
tulacién General de la Compafiia en Roma. Esta
firmado, en la capital de Espafia, por Matias Cris-
tébal, un grabador escasamente conocido que
firma otra estampa de Santa Catalina en Sevilla.
La composicidon debe mucho a la estampa de
Bolswert que reproduce una obra de Rubens. H
Santo de cuerpo entero con roquete, cruz orla-
da de palma y azucenas contempla, estatico, un
rompimiento de gloria en el que dibuja el mono-
grama de la Compaiiia, mientras se apoya y sos-
tiene a la vez un elegante escudo de Navarra, en-
marcado por rica cartela y timbrado por la coro-
na real. La iconografia del Santo como Unico pa-
tron resulta muy rara y tan solo afios mas tarde
en el relicario de Tudela aparecera del mismo
modo, aunque en una pequefia miniatura sobre
cobre y en un retrato de busto alargado.

La estampa grabada a buril lleva en la zona su-
perior la siguiente inscripcion en letras capitales:
"S. FRANCISCVS XAVERIVS SOCIET. IESV,
APOSTOLVSINDIARVM, / NUNTIVS APOSTO-
LICVS, ETREGNINAVARRAE PATRONVS". En
la zona inferior, bajo el pedestal pétreo que sirve
de base al Santo, leemos junto a la firma del gra-
bador: "Una favet Fidei Patris manus altera Reg-
no / Aequa fere est Patriae cura, Designa mea".
La influencia de la estampa en la pintura es pal-
pable en ejemplos como los grandes lienzos del

Santo bautizando de las Agustinas Recoletas de
Pamplona y de la parroquial de Santa Catalina
de Cirauqui, en donde la figura del Santo esta li-
teralmente copiada del modelo de la estampa
grabada en Madrid en 1656.

H lienzo de Pamplona se ha de fechar, en torno
a 1677, como legado de don Jerénimo de Elordi
y Echélaz, caballero de Santiago, miembro del
Consejo de Su Majestad y su oidor en la Cama-
ra de Comptos, el mismo que regal6 al conven-
to dos escritorios de carey y una imagen de ala-
bastro de la Virgen de Trapani, esta ultima por le-
gado testamentario de 1689, a la vez que funda-
ba una capellania en Recoletas. H lienzo presen-
ta las figuras de los tres reyes, en distintas posi-
ciones y acompafiados de sus cetros y coronas,
como protagonistas principales junto al Santo de
pie junto a ellos. B hecho puntual del bautismo
de los tres monarcas se recoge ya en su prime-
ravida ilustrada de 1622, obra del grabador fran-
cés V. Regnartius. Sin precisar mucho aquel he-
cho, se recoge en la bula de canonizacién y en
otras fuentes como los procesos de beatificacion.
B Padre Schurhammer incluye este pasaje entre
las leyendas que se crearon y divulgaron en tor-
no a Javier. Sin embargo, en las fuentes literarias
coetaneas de estas pinturas, la hagiografia del
Santo jesuita daba detalles de todo tipo sobre
aquellos bautizos y conversiones. H Padre Gar-
cia que finalizé su biografia en 1672 y se edit6 en
numerosas ocasiones, afirma: "Ponia el Santo
Apostol especialisimo cuidado en sujetar a Cristo
a los reyes y principes, asiporque es grande glo-
ria de Dios ver coronas a sus pies, como las ofre-
cen los ancianos en el Apocalipsis, como también
porque cada rey trae consigo un reino, segin es
poderoso su ejemplo. Yaunque no pudo conver-
tir a todos los que pretendia, porque es mas difi-
cultoso que reciban el yugo de Ciristo las cabezas
coronadas. Con todo eso, bautizé muchos: a los
reyes de Nuliagra y Ulate con sus pueblos, al rey
de laisla de Rosalao que se llam6 Francisco y que-
do tan firme en la Fe que solia decir, que sise vol-
vieran contra él no solo los reyes moros circunve-
cinos, més todo el mundo, antes le sacarian el co-
razon del pecho que le sacasen del corazon la Fe
gue le habia ensefiado el Padre Francisco. Bauti-
z6 también al rey de Maldivar a quien llamé Ma-
nuel, alrey de Macazar y a otros reyes de quien
se ha perdido memoria més particular, pero cons-
ta que fueron muchos. No he querido poner aqui
los bautismos de reinas, hermanos y sobrinos de
reyes, grandes sefiores y otras personas de mu-
cha autoridad por su nobleza y letras, de que se
pudiera contar un namero excesivo". [RF.G,






San Francisco Javier bautizando

Vicente Berdusan, c. 1691

Oleo sobre lienzo, 200 x 154 cm
Caparroso (Navarra). Parroquia de Santa Fe

GARCIA GAINZA, M. C,, HE-
REDIA MORENO. M. C.. RIVAS
CARMONA J.. ORBE SIVATTE,
M,, Catalogo Monumental de
Navarra. lll. Merindad de Olite,
Pamplona, 1985, pp. 68-69.
LOPEZ MURIAS. J,, La pintura
de Vicente Berdusan, Tudela,
1990, pp. 142-144
FERNANDEZ GRACIA, R, San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en tos si-
glos XVII-XVIII, Biblioteca Jave-
riana, nam. 4, Pamplona, Fun-
dacién Diario de Navarra. 2004,
pp. 254-256.

H lienzo de San Francisco Javier bautizando
preside un retablo situado en el muro frontal
del crucero. La fecha de su ejecucién debe de
coincidir con la ereccion de la cofradia de San
Francisco Javier de Caparroso, que con titulo
de congregacion logré la aprobacion diocesa-
na en 1692. Sus estatutos articulados en vein-
tidds capitulos muestran un sello jesuitico, lo
que hizo pensar a Fernandez Gracia en que su
mentor fuese un miembro de la Compafiia de
JesuUs o copiaran unas ordenanzas facilitadas
por esta. La de Caparroso constituye una de las
cofradias del Santo mas importantes de Nava-
rra. H retablo de San Francisco Javier, obra pro-
bable del maestro tudelano Francisco Gurrea,
estaba ya finalizado y sélo a falta de dorado
cuando se erige la congregacion, y pudo hacer-
se al mismo tiempo que el retablo mayor del
que Gurrea se habia hecho cargo en 1691. Al-
berga dos lienzos, el de San Francisco Javier
en el cuerpo principal, y la Asuncién en el ati-
co; ambos han sido reconocidos como obras
de Vicente Berdusan

San Francisco Javier bautizando no es lienzo
firmado por el pintor, pero viene a ser una ver-
sion abreviada del cuadro de San Jorge de Tu-
dela, ademés de ofrecer su estilo caracteristi-
co. Al limitarse el espacio disponible, los indi-
genas se agolpan en torno al Santo que, situa-
do en el centro, administra el bautismo. Van
medio desnudos, dejando a la vista sus anato-
mias algo descuidadas en el dibujo y se tocan
con plumas. Entre ellos se distingue una mujer
con un niflo en sus brazos. Todos estos perso-
najes cierran la composicion en circulo alrede-
dor del misionero que se completa en el cielo
con dos cabezas de serafines a cada lado. San
Francisco Javier es una figura viril y hermosa,
vestido con sobrepelliz y estola, pintado con
una gran libertad de ejecucion. Lo rodea una
orla dorada simbolizando su glorificacion.

La técnica pictorica empleada a base de man-
chas de color, rapida y abocetada con contras-
tados efectos luminicos, es la que habitualmen-
te utiliza Vicente Berdusan (1632-1697) toma-
da de la pintura madrilefia de la época a través
de sus contactos con Carrefio de Miranda y de
sus posibles viajes a Madrid. La fecha avanza-

da adjudicada a este cuadro, poco antes de ori-
ginarse la cofradia o congregacion dedicada al
Santo (1691), sitda este lienzo en la fase méas
avanzada de la vida del pintor afincado en Tu-
dela, cuando contaba ya con la ayuda de su hi-
jo Carlos Berdusan, también pintor y continua-
dor de su taller tudelano.

También en la parroquia de Mélida hubo una
cofradia dedicada en este caso a la Asuncién y
a San Francisco Javier (1705) cuyo retablo es-
ta presidido por un lienzo de la Apoteosis de
San Francisco Javier firmado por Vicente Ber-
dusan en 1682. La parte inferior es de compo-
sicion semejante al de Caparroso, con el San-
to misionero bautizando a los indigenas sobre
el que se abre una gran gloria barroca presidi-
da por la Santisima Trinidad como en el cuadro
de la Compaiiia de Tudela.

B pintor Vicente Berdusan hizo numerosas re-
presentaciones barrocas del Santo misionero
navarro, versiones de composiciones sencillas
practicamente reducidas a San Francisco Ja-
vier como las que se conservan en Navarra y
Aragon en las localidades de Roncal, Garde, Oli-
te, Tarazona, Huesca y Magallon entre otras.
[M.C.G.G]






San Francisco Javier peregrino

Pintura cortesana, fines del siglo XVII-comienzos del XVIII
Oleo sobre lienzo, 74 x 58 cm

Olite (Navarra). Clarisas
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glos XVII-XVIIl. Pamplona, Fun-
dacion Diario de Navarra, 2004.
pp. 191 y ss.

La identificacion de San Francisco Javier co-
mo peregrino cristiano se repite constantemen-
te en las hagiografias del Santo, que son las
fuentes que han inspirado las obras de arte en
siglos pasados, donde se insiste en su espiri-
tu conquistador y misionero por el ideal de ex-
tender y llevar a Cristo hasta los pueblos mas
remotos que aun no lo conocian. B motivo del
peregrino contaba ya con una larga tradicion
en la cristiandad, que entiende la vida huma-
na como una ardua y fatigosa peregrinacion
hacia el cielo, tal y como se recoge en las Sa-
gradas Escrituras. La difusion de este tipo ico-
nografico en concreto se ha de poner en rela-
cion con el famoso milagro de la curacion del
Padre Mastrilli, ocurrido en Napoles en 1633,
a quien, agonizante tras haber recibido el gol-
pe de un martillo en la cabeza, se le aparecié
el santo vestido de peregrino. Después de es-
te acontecimiento, Mastrilli iniciaria la popular
Novena de la Gracia en su honor.

La iconografia como peregrino es una deriva-
cion de la mas frecuente del Santo predican-
do, sustituyéndose el crucifijo por un bordén
y afiadiéndose a la sotana negra la tipica escla-
vina de los peregrinos, tal y como sucede en
la pintura de las clarisas de Olite. H Santo, re-
presentado de medio cuerpo, aparece en acti-
tud extatica, con la boca entreabierta y miran-
do al cielo, alusién a las grandes avenidas de
consolaciones con que Dios premiaba sus tra-
bajos, que relataba en las cartas que enviaba
a Europa. Como suele ser frecuente, esta acti-
tud esta asociada al gesto de sefialar con la
mano al corazén, en este caso la derecha. Con
el brazo izquierdo sostiene la azucena, simbo-
lo de la conservacion de su virginidad, consig-
nada por el Padre Francisco Vazquez en una
carta de 1596, y el bordén, que junto al som-
brero y a la esclavina con veneras, son los atri-
butos del peregrino.

En Navarra, ademas de una réplica del cuadro
de las clarisas existente en el castillo de Javier,
responden al mismo tipo iconogréafico sendos
lienzos de las parroquias de Santa Maria Jus
del Castillo de Estella, de Riezu, y de San Pe-
dro de Puente La Reina, esculturas en Yesa, el
castillo de Javier, y el retablo de la capilla del

Palacio Episcopal, realizada por José Pérez de
Eulate a mediados del siglo XVIII, o el busto re-
licario de plata de la catedral de Pamplona, eje-
cutado por José de Yabar en 1759 por encar-
go del prior don Fermin de Lubian.

Se desconoce quién fue el autor de esta pintu-
ra, sin duda de excelente calidad. H fino mode-
lado del rostro y las atmésferas densas de sua-
ves tonos dorados pueden relacionarse con la
pintura cortesana de finales del siglo XVII o prin-
cipios del XVIII, cronologia que coincidiria con
la del marco, aunque muy repintado. Las clari-
sas de Olite conservan una Inmaculada de una
fecha cercana, 1710, firmada por Ezquerra, po-
siblemente Domingo, un discipulo de Carrefio.
Este San Francisco Javier esta muy en la linea
de las representaciones del Santo peregrino de
Murillo, aunque también se la puede relacionar
con otras como la atribuida a Zurbaran o el gra-
bado de Arnaldo van Westerhout, activo en Ro-
ma a comienzos del siglo XVIII.

H cuadro procede del convento de Santa En-
gracia de Pamplona, derribado en 1795 duran-
te la guerra de la Convencion, de donde vino la
comunidad de Clarisas que se instalé en Olite
en 1804. En aquel convento ingresaron nume-
rosas mujeres de importantes familias, algunas
emparentadas con el linaje del Santo, lo que
pudiera explicar la donacién de esta pintura. De
todas formas, las pérdidas en el archivo del con-
vento durante las exclaustraciones hacen que
se sigan planteando numerosos interrogantes
sobre ella. [P.G.S.]









Copatrono del Reino de Navarra

En pleno periodo de Reforma catolica, cuando corrian renovados
Ideales de santidad, la Diputacion del Reino de Navarra, en 1621,
recibio como patron alJavier, proponiendo gue las Cortes, como
Institucion que encarnaba al propio Reino, ratificara el patronato,
algo que sucedit en 1624.

Los pleitos por los patronatos fueron frecuentes en la Espaia del
Seiscientos, destacando lo acaecido con Santiago y Santa Teresa.
En Navarra, los javieristas, muy influidos por los jesuitas,
estuvieron sustentados por las instituciones del Reino-Cortesy
Diputacion-, entre cuyos miembros habia ex-alumnos de la
Companiia, en tanto que los ferministas fueron apoyados por la
ciudad de Pamplonay el cabildo de su catedral, junto aun clero
bastante receloso con el poder que los hijos de San Ignacio estaban
asumiendo. Las diferencias entre ambos bandos se agudizaron a
partir de 1643, cuando la Diputacion hizo publicar un bando
declarando que el Unico patron del Reino era San Francisco Javier.
El pleito llegd ala Curia Romanayy finaliz6 con un Breve Papal de
1657, por el que se declaraba a San Ferminy San Francisco Javier
aequepatroniprincipales del Reino.

En los mismisimos Annales del Padre Moret, la historia del
Reino (1684), figuran ambos santos, en un grabado que dio
lugar aversiones pictoricas en Espafa e Indias. Sin embargo, la
consecuencia iconografica mas importante del Breve de
Alejandro VII seria la presencia de ambos santos, haciendo
pendant, en una gran parte de los retablos mayores navarros,
construidos a partir de la segunda mitad del siglo XVII.



Contestaciones de diferentes
pueblos de Navarra, N
areqguerimiento de la Diputacion

del
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Pamplona. Archivo Real y General de Navarra. Reino. Negocios eclesiasticos
Patronato y culto de San Fermin y San Francisco Javier. Leg. 1o nim. 21

FERNANDEZ GRACIA. R.. San
Francisco Javier en la memoria
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ligiosidad e iconografia en los si-
glos XVII- XVIII. Biblioteca Jave-
riana, nam. 4. Famplona, Fun-
dacién Diario de Navarra. 2004,
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Conserva el Archivo General de Navarra un im-
portante conjunto de cartas de otras tantas loca-
lidades de Navarra, asi como de otros particula-
res e instituciones, en las que se muestran adhe-
siones a la causa javierista. La mayor parte de ellas
se datan en el afio 1650, en un momento en el
que el enfrentamiento de la Diputacién y sus par-
tidarios contra el Ayuntamiento de Pamplona y
los ferministas se encontraba ya en un camino
sin retorno, con pleito en la curia romana.

H jesuita encargado por el Reino de llevar sus ar-
gumentos adelante, como abogado de su causa,
fue el Padre Gaspar Lopez, el mismo que se des-
plazaria a la corte papal para seguir el pleito en
nombre del Reino. Con los escritos del citado je-
suita, el licenciado Azpilicueta escribié un memo-
rial al obispo, don Francisco de Alarcon y Cova-
rrubias, solicitando la declaracion de patron Uni-
co del Reino y la fiesta de precepto, dejando en
envio de las cartas al resto de los prelados con ju-
risdiccion en Navarra, para cuando el obispo pam-
plonés se posicionase. Este accedié y ordend emi-
tir el edicto oportuno el 25 de noviembre de 1648,
aunque mas tarde repitio, en varias ocasiones,
gue le habian engafiado los jesuitas. Sea como
fuere, el edicto levant6 un enfrentamiento en Na-
varra gque se prolongd durante casi ocho afios, en
esta ocasion con la entrada en contienda del
ayuntamiento de Pamplona en la primera fila de
la batalla, frente a la Diputacion del Reino. Mien-
tras la Diputacion daba las gracias al obispo y en-
viaba las cartas previstas a los obispos de Tarazo-
na, Calahorra, arzobispo de Zaragoza y abad de
Fitero, el ayuntamiento mostraba su pesar y opo-
sicion, pedia la revocacion del decreto y, en caso
de no ser oida, invocaba ei auxilio del brazo real
de lafuerza. La Diputacion otorgd poder para se-
guir €l pleito en el tribunal eclesiastico.

En el verano de 1649, parecié alcanzarse una so-
lucion de compromiso, pero el ayuntamiento
obro con deslealtad, con lo que ambas partes ar-
gumentaron y obraron en defensa de sus pos-
tulados. Aparecieron escritos impresos a favor

de San Fermin en 1650, afio en el que la Dipu-
tacion solicit6 los poderes oportunos de pueblos
y ciudades para proseguir €l pleito en aras a la
declaracién como patrén a Javier, en lo que se
puede denominar como auténtica campafa de
adhesiones. H Padre Gaspar Lépez y su correli-
gionario y navarro Padre Esparza, desde Roma
trabajaban para el Reino, en tanto que por parte
del ayuntamiento pamplonés lo hicieron, suce-
sivamente, el Padre José de la Madre de Dios,
carmelita descalzo, don Pedro de Saraviay Men-
doza, arcediano de la Camara de la catedral de
Pamplona y el licenciado San Martin.

Se han conservado numerosas cartas de apoyo
de localidades navarras a las tesis de la Diputa-
cién. La ciudad y cabildo de Tafalla hablan en su
adhesion de la "entrafiable devocion a nuestro
santo patrén... y alabando a Vuestra Sefioria llus-
trisima el empefio con que ha tomado su defen-
sa'. Desde ZUfiga se sefiala parecer "muy con-
veniente. .. en tan santo intento y que se ejecute
hasta su debido efecto". Los sindicos y procura-
dores de Caseda afirman "han asistido yjurado
por patrén de este Reino algran apdstol de las In-
dias San Francisco Xavier, su hijo, en Cortes Ge-
nerales”, por lo que deseaban estar en la avan-
zadilla del intento de declararlo patrono. Desde
Aguilar de Codés, afirmaban que por orden del
obispo Juan Juaniz de Echalaz guardaban la fies-
ta de Javier "y laguardaran mis vecinos mientras
durase el mundo o se dispusiese otra cosa por su
Santidad o Vuestra llustrisima..., porque se tiene
gran devocion a este santo y si lo pudiera hacer
patrén o titularlo hiciera". H asentimiento de San-
glesa quedo bien patente en la respuesta remi-
tida a la Diputacion. Las contestaciones de Es-
tella y Villlava son claramente evasivas, la prime-
ra agradeciendo la informacion a la vez que ano-
taba que era cuestion grave por ir contra la ca-
pital navarra y advirtiendo la segunda localidad
que, cuando hubiese Cortes, sus diputados obra-
rian 70 que mas convenga al servicio de Dios
nuestro Sefior, aumento y gloria de los santos";
en cambio Corella se da por enterada y muestra
su alegria por seguir en el pleito para convertir
al Santo misionero en Unico patron de Navarra.
En la contestacion de la ciudad de Cascante le-
emos: "Cuando no fuera tanjusto el festejar la
fiesta del gran apdstol de la India, San Francisco
Xavier y haberio votado en las Cortes Generales,
bastaba mandarlo Vuestra Sefioria llustrisima pa-
ra que lo obedeciera". Desde Olite se mostro el
apoyo a la Diputacion, sin disimular su gozo por
haber tomado el empefio "por elgran afecto que
tengo al glorioso apéstol San Francisco Xavier".



B consentimiento de Tudela va més all, al de-
jar por escrito que no se podia consentir que la
pretension de Pamplona triunfase. Desde Viana
se informaba del culto dado a misionero nava-
rro y que en vista del juramento de las Cortes "se
ha determinado para lajusta veneracion y culto
de nuestro patrén y ap6éstol San Francisco Xa-
vier. .. que toda mijurisdiccion en su santo dia 'y
glorioso transito se guarde dia de precepto con
misa y sermén y procesion solemne, con un bien
formado retrato, asistiendo yo con la pompa de-
cente y acostumbrada en todos los dichos actos
en cuerpo de ciudad".

Desde Puente la Reina, con algunas divisiones
en su regimiento, como veremos mas adelante,
se mandé el poder solicitado por Diputacién. La
villa de Cintruénigo hizo lo mismo, advirtiendo
gue habia entregado copia de su poder al rector

de la Compafiia de Tudela, dato que habla por si
solo de como se esforzaron los jesuitas por lograr
gran parte de todos aquellos apoyos. Otros con-
sentimientos llegaron desde Rocaforte, Valtierra
y Arguedas, en este Ultimo caso "por ser tan no-
torios los méritos no solo en este Reino, ni en los
de Espafia, sino aun en los extrafios".

Algunas localidades, como Espronceda, Marci-
lla o Peralta, dan cuenta de haber dado el poder
afavor de Pamplona, en el dltimo caso haciendo
notar que se habia aclamado por patrén a San
Fermin. En otros pueblos como Villafranca o Cor-
tes, se informa que, pese a la peticién de la capi-
tal navarra, se alineaban con las posiciones de la
Diputacion. Los regidores de Fitero advierten de
su poder dado a Pamplona, con una afirmacion
no exenta de amargura, ya que era el abad del
monasterio quien participaba en las Cortes y no
lavilla, como hubiese querido. [RF.G]



Repuestas de distintas

comunidades religiosas,
cabildos y personas particulares,
arequirimiento de la Diputacion
del Reino, sobre el patronato
unico de San Francisco Javier

Pamplona. Archivo Real y General de Navarra. Reino. Negocios
eclesiasticos. Patronato y culto de San Fermin y San Francisco Javier.

Leg. 1o nims. 22y 23

Un segundo grupo de apoyos, llegados desde ca-
bildos y comunidades religiosas, también se han
conservado. En este caso la division y punto de
vista del clero resulta bastante clara. Asi el cabil-
do de Tafalla opta por adherirse al Reino, porque
con ladecisiéon de proclamar patrono a San Fran-
cisco Javier no se eliminaba a San Fermin como
patrén del obispado. H cabildo de Estella contes-
té que se uniria, en su caso, a la decision del obis-
po, capitulo y clero del Reino, en prueba de obe-
diencia, a una con la catedral. En similar conven-
cimiento se expreso el de Puente la Reina. B ca-
bildo de Lumbier informé de no haber tomado
decision alguna. B monasterio de Iranzu y los ca-
bildos de Urroz y Olite, manifestaron estar por San
Fermin, en el Gltimo caso por razén de "deberle

la fe que profesaban".

Desde el monasterio bene-

dictino de Irache la adhesion al Reino fue
total, asegurando que se le tenia gran
veneracion en la casa y, tras con-

sultar el abad con los monjes,

proseguian todos ellos
como sus predeceso-

res, que lo habian
jurado por patrono,
afos atrés. Los cabildos
de Caseda y Corella se ali-

nearon con los partidarios de
San Francisco Javier y en espe-
cial todas las parroquias de Tu-
dela, con cartas repletas de ar-
gumentos retoricos.

También se han conservado las respuestas de
1650, por parte de destacados miembros de la no-
bleza navarra y hombres de gobierno, a los que la

FERNANDEZ GRACIA, R.. San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta. Re-
ligiosidad e iconografia en los si-
glos XVII-XVIII. Biblioteca Jave-
riana, nim. 4. Famplona, Fun-
dacion Diario de Navarra, 2004,
pp. 45-47.

Diputacion se habia dirigido para que influyesen
en sus respectivos pueblos a favor de sus tesis.

H deéan de Tudela afirma, en su contestacion a la
Diputacion, que se habia reunido con su cabildo
y gque todos estuvieron a favor de otorgar el poder

al Reino. Desde la misma capital de la Ribera con-
testaron los siguientes sefiores, dando cuenta de
sus gestiones, en muchos casos sefialando que
no habia hecho falta influir en nada, porque todos
estaban convencidos de la causa javeriana: don
Lope de Beaumont, don Juan Francisco de Veraiz,
don Garcia de Mirafuentes, don Alonso de Beau-
mont, el sefior de Barillas, don Antonio Murgutio,
dofia Dionisia de Eguaras, don Pedro Berrozpe y
don Miguel de Arédiz. Este Ultimo sefialaba: 'Todos
los caballeros del brazo militar han mostrado su afec-
to con toda fineza, obedeciendo a Vuestra Sefioria
llustrisima, sin perder tiempo y la galanteria con que
han mostrado el suyo la ciudad y cabildo no espon-
derable". Desde la ciudad de Tafalla, don Melchor
de Torreblanca informaba que haria todo lo posi-
ble para influir en pro del patronato de San Fran-
cisco Javier y aseguraba que conseguiria el poder.
De Viana llegaron las respuestas de don Francis-
co Barragan, don Martin de Torres y don Juan de
Dicastillo, asegurando que la ciudad y el cabildo
se habian reunido con la mayor brevedad y en gran
conformidad, por la gran veneracion que tenian a
Santo, decidieron otorgar el poder a favor de los
postulados de la Diputacion. B conde de Javier
escribio desde Sanglesa, informando de sus ges-
tiones favorables en aquella localidad, en donde
promovié que los cuatro cabildos y el regimiento
se inclinasen por San Francisco Javier y afiadien-
do que hubiese ido a Lumbier, Caseda y Aibar, pe-
ro por la caida de un hijo no lo pudo hacer.

Las cosas no estuvieron tan faciles en otras loca-
lidades como Puente la Reina, Goizueta o Mendi-
gorria. En esta Ultima don Juan Martinez de Ariza-
la, avisaba que lo intentaria con todas sus fuerzas
"pesandome no sean muchas". Desde la misma
localidad don Antonio Barragan daba cuenta de
sus gestiones y de la delicadeza con la que habia
que obrar por ser muy altas las influencias de los
de Pamplona a favor de San Fermin. Don Martin
de Alduncin informaba, desde Goizueta, que sen-
tia en el alma no poder hacer nada, pero que ya
se habia dado el poder a la ciudad de Pamplona.

Por ultimo, la Diputacion también se dirigié a di-
ferentes cabildos de las principales catedrales es-
pafiolas, solicitando su apoyo. En este caso las
contestaciones cantan al unisono, excusando dar
su apoyo al Reino, por tener hermandad con la ca-
tedral y cabildo de Pamplona, alineados en aque-
llos momentos a favor de San Fermin y las tesis
del Ayuntamiento de la capital navarra. Otras car-
tas de los cabildos hispanos se excusan en tomar
parte en semejante negocio y apuestan por una
solucion negociada, de forma amistosa. [RF.G]
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1401. FERNANDEZ GRACIA,
R., "En torno a la arquitectura:
consideraciones y testimonios
de maestros del Barroco nava-
rro”, Principe de Viana (2001),
pp. 18-19. FERNANDEZ GRA-
CIA, R, Reges Navarrae. Dibu-
jos y grabados para ediciones
ilustradas de los Anales de Na-
varra en el Siglo de las Luces.
Pamplona, Gobierno de Nava-
rra-Institucién Principe de Via-
na, 2002, pp. 155y ss.

Junto a la gran obra de \osAnnales del Reyno
de Navarra, otro de los importantes trabajos
del Padre Moret fueron sus Investigaciones edi-
tadas en 1665 que también se reimprimieron
en el siglo XVIII junto a los Anales. La editio
princeps se enriquecioé con una Unica ilustra-
cion de evidente contenido sagrado -con los
patronos del Reino-, aunque se afiadié una
composicién emblematica en la parte inferior,
consistente en unos buscadores de perlas en
el amanecer bajo el lema Ima labor quaerit, lux
aurea clausa redudit (El trabajo indaga lo pro-
fundo, la luz descubre tesoros encerrados). La
significacién emblematica de la escena se re-
laciona con el estudio y el esfuerzo, segun pue-
de verse también en otros ejemplos coetane-
0s, como una de las empresas de Francisco
Nufiez de Cepeda y otra composicion emble-
matica de Josep Romaguera. Las figuras del
obispo San Fermin y de Javier sujetan el escu-
do de Navarra, enmarcado en cartela de cue-
ros retorcidos y con plasticas guirnaldas de fru-
tos. Francisco de Javier viste sotana, larga so-
brepelliz y estola y porta en su mano izquierda
la cruz junto a la vara de azucenas, atributos
del misionero y de su pureza.

H grabado se ilustra también con sendas ins-
cripciones latinas que vuelven a aparecer en la
edicion de los Anales de 1766; la primera con
el texto Dii Patrii Servate Domum, Servate Ne-
potes (Dioses lares: guardad la casa y a los mo-
radores) y la segunda que reza: Ex Hostibus Et
in Hostes (De los enemigos y contra los ene-
migos). B grabador de la composicion fue un
maestro vallisoletano, de apellido Caizares.

Mayor importancia reviste para el arte navarro
la figura del autor de la composicién, el maes-
tro Pedro Obrel, pintor flamenco avecindado en
San Sebastian entre 1669 y 1671, afio este Ul-
timo en que fallecié en Pamplona, tras haber
dejado obras sefieras en Ofiate y Salvatierra.
Obrel tuvo amistad con Dionisio de Olio, secre-
tario del tribunal eclesiastico del obispado de
Pamplona, y al redactar su testamento en la ca-
pital navarra en 1671, le legé todos sus dibujos

y grabados por el interés que debia poseer el
burécrata en las artes. De hecho, Dionisio de
Olio realiz6 un grabado a buril de Santa Maria
del Sagrario de la catedral de Pamplona en tor-
no a 1688 y otro del alzamiento sobre el pavés
del rey Carlos I, en presencia de las Cortes de
Navarra reunidas solemnemente en un bello
marco con ricos fondos de cortinajes y salomoé-
nicas, realizado en torno a 1686 y que ilustro el
libro de Los Fueros de Navarra de Chavier.

En 1662, el Padre Moret dedicé las Investiga-
ciones histéricas del Reyno de Navarra, que tar-
daron tres afios en salir a la luz. B porqué de
la edicion de este volumen antes que \os Ana-
les lo explica el autor como parte de su inves-
tigacion, pues asi presentaba un trabajo de ci-
mentacion de lo que venia después. A lo largo
de las paginas de las Investigaciones, Moret fue
critico con teorias asentadas y repetidas, por
lo que las reacciones en contra no tardaron en
Jlegar, destacando entre otros el Padre Domin-
go Larripa, que sali6 en defensa de la antigiie-
dad del reino de Sobrarbe, superior a la con-
cedida por el analista navarro en su Defensa
histérica por la antigliedad del reino de Sobrar-
be (Zaragoza, 1675). Ante todo ello, José de
Moret contest6 a las objeciones de todos ellos
con las Congresiones apologéticas sobre la ver-
dad de las Investigaciones historicas de las An-
tigliedades del reino de Navarra, publicadas en
Pamplona en 1677, rebatiendo en quince ca-
pitulos, orlados con sus correspondientes ca-
beceras de contenido emblematico, lo expues-
to por Larripa y Briz Martinez. [C.J.S.]
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Anuales del Reyno de Navarra

José Moret

Pamplona, Imprenta de Miguel Gregorio Zabala, 1634
Pamplona. Archivo Real y General de Navarra

MATILLA RODRIGUEZ. J.M.,
"El valor iconogréfico de la por-
tada del libro en el siglo XVII y
su explicacién en el prélogo™.
Cuadernos de Arte e Iconogra-
fia. 1991, n° 8, voi. IV, p. 28.
FERNANDEZ GRACIA, R, Re-
ges Navarrae. Dibujos y graba-
dos para ediciones ilustradas de
los Anales de Navarra en el Si-
glo de las Luces. Pamplona,
Gobierno de Navarra. Institu-
cién Principe de Viana. Pam-
plona, 2002. USUNARIZ GA-
RAYOA, J.M., “José Moret y
Aleson: Anales del Reino de
Navarra", Juan de Goyeneche
y eltriunfo de los navarros en la
monarquia hispanica del siglo
XVIIl. Pamplona, Fundacion
Caja Navarra, 2005, p, 260.

La propia Historia y su conocimiento, supuso
uno de los signos de identidad del reino de Na-
varra en el Antiguo Régimen, junto a unas ins-
tituciones, una moneda y unas leyes propias.
Los navarros defendieron su Derecho y reela-
boraron su Historia por medio de \osAnna/es
del Reyno de Navarra (1684-1715), obra de los
jesuitas José Moret y Francisco Aleson.

Las Cortes de Navarra acordaron en mayo de
1654 el nombramiento de un cronista del Rei-
no, cargo que recayo en el jesuita pamplonés
José Moret (1615-1687) que tras grandes es-
fuerzos sacé a la luz el primer volumen de sus
Annales en 1684. H encargo de esta obra a me-
diados del siglo XVII ha de contextualizarse en
las dificiles circunstancias por las que habia
atravesado Navarra en las ultimas décadas,
cuando tuvo que hacer frente a diversos ata-
ques a sus fueros. En esta coyuntura, ldgica-
mente no sobraban los argumentos histoéricos,
teniendo ademas en cuenta que los reyes de
Francia se seguian titulando monarcas de Fran-
cia y Navarra y otros reinos peninsulares ya
contaban con sus propias historias editadas en
fechas mas o menos recientes.

En este sentido, la primera edicion de \os Ana-
les obedecid, por tanto, a contrarrestar los in-
tentos centralizadores de la monarquia de Feli-
pe IV, al rescate de un pasado glorioso como
cimiento de un renovado "foralismo"”, y a una
evidente apuesta por la reivindicacion de la me-
moria histérica propia gravemente alterada por
autores foraneos, en unos momentos en que
los fueros parecian correr cierto peligro y en al-
tima instancia, la propia entidad del Reino. Re-
editada la obra de nuevo en el siglo XVIII cuan-
do los "fueros" constituian un rasgo identifica-
torio de los navarros, como sefial de identidad
colectiva, en unos momentos en que el status
privativo de Navarra constituia un incomodo ar-
caismo en ciertos estamentos, especialmente
en el reinado de Carlos lll, cuando los ataques
contra los "fueros" se convirtieron en una acti-
tud permanente y, de manera muy especial, a
partir de 1766, cuando el conde de Aranda su-
bi6 al poder y Campomanes discutia el funda-
mento del régimen foral y no entraba en asun-
tos econdmicos o militares. La reedicion pam-

plonesa, ilustrada como otras importantes em-
presas europeas, se acompafié con numerosos
pasajes ilustrados de la historia del Reino, pe-
ro desaparecio la imagen de San Francisco Ja-
vier, que figuraba en la primera edicién, quiza
por todo lo relacionado con la expulsion de la
Compafiia de Jesus.

La portada que ilustra los Anales de 1684 se
encarg6 en Madrid, de la misma manera que
se hacia con otros libros de significacion en el
siglo XVII, en que los grabadores de provin-
cias solamente se hacian cargo de obras que
no requerian gran calidad como las estampas
devocionales.

La portada de esta obra fundamental para la
historiografia navarra, se ilustr6 debidamente,
dada la importancia que los frontispicios adqui-
rieron en el libro espafiol del siglo XVII. Se tra-
taba, como en otros ejemplos estudiados por
Matilla, de colocar como portada del libro una
imagen repleta de simbolos, con el fin de obli-
gar al espectador-lector a agudizar su ingenio
y esfuerzo interpretativo, con el objeto de fijar
la atencion en el hecho de captar el mensaje di-
dactico que presentaba el contenido del libro.
La estampa serviria de modelo para obras pic-
téricas que se encuentran, en ocasiones, lejos
de la peninsula hispanica, como ocurrié con el
lienzo firmado por el pintor novohispano Juan
Correa, conseivado en la Real Congregacion de
San Fermin de los Navarros de Madrid.

B grabador que realiz6 la portada de tos Ana-
les fue Gregorio Fosman y Medina, maestro fla-
menco establecido en Madrid en la segunda
mitad del siglo XVII, donde contrajo matrimo-
nio y tuvo al menos un hijo también grabador.
Fosman realiz6 las planchas de la Vida, virtudes
y milagros de San Julian, obra de B. Alcazar, edi-
tada en 1692 siguiendo los dibujos preparados
por Antonio Palomino, asimismo en el monas-
terio de las Descalzas Reales se conservan al-
gunas obras suyas, destacando entre su pro-
duccién encargos de diversos conventos ma-
drilefios y el auto de fe celebrado en la Plaza
Mayor de Madrid en 1680. [C.J.S.]






San Fermin

San Francisco Javier,

Patronos del Reino de Navarra

Juan Andrés de Armendariz, 1657
Oleo sobre lienzo; 220 x 160 cm
Pamplona. Ayuntamiento. Casa Consistorial

GARCIA GAINZA, M. C. y
OTROS, Catalogo Monumental
de Navarra, Pamplona, Gobier-
no de Navarra, Arzobispado de
Pamplona, Universidad de Na-
varra, 1980-1997 (9 vols.); II*. p.
542; IV». pp. 159 y 303; IV” .
pp. 589, 598-599 y 623-624.
SALES TIRAPU, J. L.yURSUA
IRIGOYEN, I., Catalogo delAr-
chivo Diocesano de Pamplona.
Seccién Procesos, Pamplona,
Gobierno de Navarra, 1988-
2004 (23 vols ); 10, p. 199; 12,
p. 371; 13. pp. 260 y 372; 14,
pp. 18, 22, 43, 123y 275; 15, p.
37; 16, p. 205; 18, pp. 385y
388; 19, pp. 68 y 127.
FERNANDEZ GRACIA, R.. San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en los si-
glos XVII-XVIIl, Pamplona, Fun-
dacién Diario de Navarra, 2004;
pp. 48-55, 211-214.

H 14 de abril de 1657 el papa Alejandro VI fir-
mo el breve que declaraba a San Fermin y a San
Francisco Javier Copatronos -aeque patroniprin-
cipales- de Navarra. H documento pontificio po-
nia saloménico fin a las disensiones que duran-
te décadas habian enfrentado a los partidarios
del patrocinio exclusivo de uno u otro. Y, aun-
gue omitia su mencion, sancionaba de hecho la
concordia que en este sentido se habia alcan-
zado en Pamplona el afio anterior.

Conocida la noticia al mediar mayo, se siguie-
ron fiestas y demostraciones de jubilo costea-
das por la Diputacion del Reino y por la ciudad
de Pamplona, que se desarrollaron de confor-
midad con la escenografia barroca al uso. Es-
pecial significacion tuvieron las celebraciones
emprendidas entre los dias 14y 22 del inmedia-
to julio, entre las que destacaron sendas proce-
siones, respectiva y separadamente promovi-
das por el Reino y el Regimiento de su capital.

H lienzo objeto de este comentario, modelo y mo-
tivo de inspiracion para otros que se pintaron con
ocasioén del doble patronato, se conserva en el
Ayuntamiento pamplonés; y cabe decir que en
buen estado de conservacién y documentado de
forma suficiente. Por una libranza, ordenada el 26
de agosto de 1657, conocemos €l hombre de su
autor: el Consistorio ordena el pago de 400 reales
aJuan Andrés de Armendariz, por "el trabajo y re-
cados que ha puesto en el retablo que con orden
de la dicha Ciudad ha hecho de los Gloriosos San-
tos Fermin y Francisco Xavier, patronos del Reino".

Juan Andrés de Armendariz fue hijo de Miguel de
Armendariz, maestro pintor bastante conocido,
gue en 1652 habia obtenido el titulo veedor de pin-
tura, dorado y estofado del Obispado. Juan An-
drés figura en los testimonios escritos también co-
mo pintor y vecino de Pamplona. De la lectura de
contratos y pleitos se desprende su especializa-
cion profesional en la tradicion familiar de pintu-
ra, dorado y estofado de retablos e imagenes de
bulto, pronto orientada al empleo de rameados y
otros motivos ornamentales de estirpe contrarre-
formista. Aunque, como en el caso presente, tam-
bién cuenta con creaciones pictdricas figurativas.

La trayectoria profesional de Juan Andrés de Ar-
mendariz se documenta inicialmente en el reta-
blo de la parroquia de Urniza, cuyas tablas pinta-
das con los extremos dorados habia finalizado pa-
ra 1653, fecha en que reclama cantidades pen-
dientes. Entonces ya estaba casado, pues su con-
trato matrimonial es de 1650. En 1657 contrata
la pintura y dorado del retablo principal de la pa-
rroquia de Echarren de Guirguillano. En 1662 re-
clama las cantidades que la parroquia de Tirape-
gui le debe por la obra de pintura de su retablo
mayor. Dos afios mas tarde puja con el también
pintor Pedro de Berasain por el dorado del reta-
bloy el crucifijo del atico de la iglesia de San Pe-
dro, de Burgui. Por ahora, y en todo caso antes
de 1666, ostenta la condicion de mayordomo de
la cofradia de San Lucas, radicada en el conven-
to de San Francisco, de Pamplona. Sigue luego
la pintura y dorado del retablo dedicado a San Mi-
guel, en la iglesia de Urzainqui, cuya obligacién
suscribe en 1669. De este mismo afio data lata-
sacion, en 61.500 reales, de las labores de pintu-
ra, dorado y estofado, aplicados por Juan Andrés
de Armendariz al retablo mayor de la parroquial
de Santa Engracia, en Uztarroz. Es posible que
se deba a sus pinceles la pintura del retablo prin-
cipal de la iglesia de Villanueva de Aézcoa, pues
en 1670 compite por ella con el citado Pedro de
Berasain, aungue de momento no llega a saber-
se el resultado del litigio. En 1672 intenta cobrar
la pintura, dorado y estofado del retablo principal
de Artica, ya realizado. Algo después pinta el mo-
numento eucaristico de Isaba, porque en 1677
reclama lo que se le debe de los cien ducados en
gue se habia concertado el encargo. En 1682 em-
prende acciones contra los primicieros de Gazé-
laz, que le adeudan el pago de su trabajo en el re-
tablo mayor de aquella iglesia.

Bl cuadro pintado en 1657 por Juan Andrés de
Armendariz para el Ayuntamiento de Pamplona
presenta las figuras de los Copatronos contra-
puestas, unidas mas que separadas por las ar-
mas heréldicas de Navarray Pamplona, que apa-
recen situadas en medio: San Fermin, revestido
de ornamentos episcopales y en actitud de ben-
decir, hace pendant con San Francisco Javier,
que porta cruz y ramo de azucenas. Bajo los es-
cudos del Reinoy de su capital, una inscripciéon
cobijada en cartela de retorcidos cueros da a la
perpetua memoria el nombre de quienes eran
regidores en 1657, momento del breve papal, y
del de quienes lo fueron el afio precedente, cuan-
do se alcanz6 la concordia entre la Diputacion
del Reino y su Cabeza, que es como se denomi-
naba protocolariamente a Pamplona. [J.L.M.M.]
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San Fermin y San Francisco
Javier, Patrones de Navarra

Anénimo, segundo tercio del siglo XVII

Oleo sobre lienzo, 123 x 102 cm

PATRONES DE NAVARRA/ 1629/ S FERMIN - A DEVOCIO(N) DE(L) (...)
(...) SVESCVN-S. FRANCISCO JAVIER

Pamplona. Ayuntamiento. Archivo Municipal

FERNANDEZ GRACIA, R, San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en los
siglos XVII-XVIIl. Pamplona,
Fundacién Diario de Navarra,
2004; pp. 211-213.

Se conserva este lienzo en el Archivo Munici-
pal de Pamplona, a donde debi6 llegar en fecha
imprecisa, mas como resultado de compra o
donacién que como encargo municipal de épo-
ca a un autor, que, por el momento, permane-
ce desconocido.

Presenta las figuras contrapuestas de los santos
Patronos de Navarra. Para San Fermin se ha opta-
do por €l traje de etiqueta, consistente en sotana,
roquete y manteleta con muceta, en lugar de los
ornamentos episcopales mas habituales, que se-
rian alba, estola y capa pluvial; en todo caso por-
ta baculo, cruz pectoral y anillo, signos de su fun-
cién pastoral. San Francisco Javier, por su parte,
viste austera sotana y sostiene la vara de azuce-
nas, simbolo de castidad que ya aparece en sus
representaciones mas antiguas y es atributo mas
tarde exclusivo de San Luis Gonzaga. Tras Fermin
y Javier discurre un elemento arquitecténico a mo-
do de antepecho, que se prolonga de forma mas
perceptible tras el santo obispo: sirve de soporte
a una mitra y un bonete, elementos de evidente y
respectiva significacion iconografica. En medio
destaca el escudo heréldico de Navarra -cadenas
de eslabones dorados sobre campo azul verdoso,
surmontadas por corona real-, en clara referencia
al Reino objeto del Patronato compartido, ratifica-
da por la leyenda "PATRONES DE NAVARRA",
gue discurre debajo. La mirada de los santos se
dirige a lo alto, en expresion arrobada, hacia un
rompimiento de cielo de dorados resplandores.
Esta claridad contrasta el paisaje de fondo, de re-
sabios tenebristas y linea de horizonte elevada, en
el que se adivinan algunas arquitecturas.

De ser cierta la data que aparece en la pintura nos
encontrariamos ante la primera representacion
iconogréafica de este asunto. Pero lafecha que fi-
gura en la pintura -1629- plantea serios proble-
mas de autenticidad, si se tiene en cuenta que €l
breve pontificio del Papa Alejandro VII, mediante
el que se declara a San Fermin y San Francisco
Javier Copatronos de Navarra, se sancion6 casi
tres décadas mas tarde, en 1657. Cierto es que la
Diputacién se habia dirigido a Roma en 1629, con

la solicitud de que se confirmase el patronato de
Javier sobre este Reino. Tratando de desentrafiar
la inscripcion cabria pensar en latemprana devo-
cién personal de un comitente, que desde luego
no fue el Ayuntamiento de Pamplona -no figura
el escudo de la ciudad-, y si una persona de ape-
llido Suescun, cuyo nombre de pila pudiera ser
Miguel y del que resulta ilegible la profesion u ofi-
cio. Y es que la dedicatoria en algin momento ha
resultado afectada por una voluntariosa restaura-
cién, que no dudo en alterar la palabra de Xavier,
sustituyendo la letra X por la J, en grafia insélita
en el siglo XVII para escribir el nombre del Padre
Francisco. Y si se sustituyeron letras, quiza tam-
bién se alteraron nimeros, el 5 por €l 2, y el pro-
bable afio 1659 quedé convertido en 1629. Ade-
mas, el propio estilo del lienzo y algunos detalles
barrocos, como el remate del baculo de San Fer-
min o la misma decoracion floral que se adivina
en los bordados de la mitra de tela a la que antes
se aludio, avalan una datacion mas conforme con
las postrimerias del segundo tercio del siglo.
[0.L.M.M.]






San Francisco,Javier
con San Ferminy San Blas

Pedro Francisco de Landa, 1692

Oleo sobre lienzo, 181 x 150 cm

S BLASS.HiAN©HABIEL S FERMIN
Riezu (Navarra). Parrogquia de la Asuncién

Archivo Diocesano de Pamplo-
na. C/1378 n° 10. FERNANDEZ
GRACIA. R,, San Francisco Ja-
vier en la memoria colectiva de
Navarra. Fiesta, religiosidad e
iconografia en los siglos XVII-
XVIII, Pamplona. Fundacién
Diario de Navarra, 2004.

Se conservan escasos datos acerca de la au-
toria de este lienzo procedente de la iglesia pa-
rroquial de Riezu. Unicamente una fecha
"1692", en la parte posterior del lienzo nos
aporta alguna informacién sobre el mismo. En
el Archivo Diocesano de Pamplona se conser-
va un proceso de 1705 de Pedro Francisco de
Landa, dorador y uno de los escasos pintores
de pincel de entonces, vecino de Riezu, con-
tra D. Jer6nimo de Echauri, abad del mismo
lugar. Este Gltimo adeudaba al demandante
780 reales por obras de pintura realizadas en
la iglesia: "mas un pedestal de altar de S Fran-
cisco dorado estaofado y pintado. En tres nichos
S Ignacio, S Juan y S Pauloy la cruz de lame-
sa del altar por dorar."

H abad alegaba no recordar haber realizado nin-
gln encargo acerca de la pintura del pedestal
del retablo de San Francisco Javier, y este fue
financiado por medio de limosnas. Asimismo,
sobre el marco se indica que fue dorado y es-
tofado gracias a las limosnas que ofrecieron los
vecinos, de uno o dos afios del trigo y el lino.

Este artista también realizé otras labores como
pintar el pulpito con los cuatro Evangelistas,
cuatro nichos con sus marcos y hojas de talle
y diferentes jaspes ademas del cielo cercado
con un florero y en medio el Espiritu Santo.

H lienzo al que nos referimos destaca especial-
mente por su iconografia: la asociacion de los
copatronos del Reino de Navarra desde 1657,
San Francisco Javier y San Fermin, con la de-
vocion local de San Blas que gozaba de gran
predicamento en la localidad donde ademas
existia una ermita bajo su advocacion. Los tres
santos estan representados de cuerpo entero,
de pie, erguidos sobre un fondo oscuro e ilu-
minados por el rompimiento de gloria de la par-
te superior de cuadro.

San Blas y San Fermin, situados a ambos lados
de San Francisco Javier, aparecen revestidos
como obispos, con alba, capa pluvial con bor-
dados en oro y portan los atributos episcopa-

les: mitra, baculo, pectoral, anillo y quirotecas,
mientras que San Fermin dirige su mirada ha-
cia la derecha del cuadro. En el centro, en po-
sicion de tres cuartos, se alza San Francisco Ja-
vier vestido con sotana y esclavina, acomparia-
do de los atributos propios del peregrino: bor-
don, calabaza, sombrero caido sobre los hom-
bros y pequefio morral. Asimismo sostiene una
cruz con la mano derecha sobre el pecho, sim-
bolo esencial del misionero. Otro rasgo que
identifica a este Santo es el rostro encuadrado
por el cabello dispuesto de modo simétrico y el
flequillo sobre la frente.

Desde el cielo, y sobre una nube, desciende un
angel que porta una rama de azucenas, atribu-
to que alude a la pureza del jesuita navarro. Co-
mo en los otros dos santos aparece el nombre
de San Francisco Javier bajo la figura pero es-
crito errbneamente.

H marco conserva el bello dorado y estofado
de la época, decorado en su intradés con lla-
mativos motivos a punta de pincel que siguen
motivos geométricos, imitando cuentas de per-
las y piedras preciosas. [N.A.l.]






Muerte de San Francisco Javier
y aparicion de San Fermin

Talleres navarros, finales del siglo XVII
Oleo sobre lienzo, 123 x 146,5 cm

Estella (Navarra). Clarisas

Archivo General de Navarra,
Procesos, 108994 y 78717.
ENRIQUEZ DE ABLITAS, F,
Por el fieyno de Navarra y su
Diputacién con la Ciudad de
Pamplona. La reformacion del
auto en que se remitié a su
Santidad la eleccion de si el
Gran Apéstol de la India Tau-
maturgo y obrador de mila-
gros, San Francisco Javier ha
de ser venerado por Patrén del
fieyno en su dia festivo, remi-
sién al ordinario o avocando la
causa, ampararle en la pose-
sién en que se halla. Pamplo-
na, (¢1645?] PERALTA CAL-
DERON, M., EIApéstol de las
Indias y Nuevas Gentes san
Francisco Javier de la Compa-
fila de Jesls. Epitome de sus
apostélicos hechos, virtudes,
ensefianzas, y prodigios anti-
guos y nuevos. Pamplona,
Gaspar Martinez, 1665, p.
151. FERNANDEZ GRACIA,
R., San Francisco Javier en la
memoria colectiva de Navarra.
Pamplona. Fundaciéon Diario
de Navarra, Biblioteca Javeria-
na 2004. pp. 211-219.

B interés de esta obra radica mas en su valor
iconografico que en la pericia artistica de su au-
tor. Las figuras estan ejecutadas con la rudeza
e ingenuidad del denominado estilo popular.

En la representacion de la muerte del Santo
se ha seguido la forma difundida en numero-
sos grabados, inspirados a su vez en alguna
de las numerosas descripciones escritas que
se hicieron. Su fuente mas directa es el gra-
bado del mismo tema de Benoit Farjat. Pero si
en esta parte de su obra el modesto artista no
fue original si que lo es en la modificacién que
introduce al pintar a San Fermin, que desde la
gloria contempla al moribundo con un gesto
de acogida. Utiliza un recurso formal comin
en el barroco al tratar las apariciones coloca-
das en altura entre celajes y angeles. No co-
nocemos la fuente en la que se inspir6 el au-
tor o la persona que realiz6 el encargo; pudo
ser un sermon, un milagro, una devocién lo-
cal que transmitida oralmente hoy ya no recor-
damos o, seguramente, el deseo de ver uni-
dos a los dos santos.

Ya para esta fechas habian sido superados los
pleitos que enfrentaron a los partidarios de ca-
da uno de ellos en el patronato del Reino y que
recogen varios documentos de la época, co-
mo la relacién de Enriquez de Ablitas: "'Quepor
Sus autos y provisiones han mandado que se
guarde dicho dia festivo, pena de pecado mor-
td, como patron tnico del dicho Reyno, [Javier]
en continuacion de la posesion en que ha esta-
do y esta desde el afio de veinte y uno como pa-
rece de los papeles y autos presentados en el
pleito”; aun cuando la defensa de la titularidad
Unica de San Francisco Javier se hizo median-
te "'demostracion mateméatica’ el litigio terminé
en 1657 con la confirmacién pontificia del pa-
pa Alejandro VIl de los dos como copatronos,
ambos principales: "Nos, el licenciado Don Ja-
cinto de Navaz[ ...]hacemos saber que la Sagra-
da Congregacion de Ritos en Roma a los 17 de
Noviembre del afio pasado de 1657 expidio un
decreto por el cual aprueba concede y da facul-
tad para que en esta dicha ciudad y en todo el
dicho Reino se rece y haga conmemoracion de

*

losgloriosisinos santas, San Fermin mértir y pri-
mer obispo de este obispado y de San Francisco
Javier, apdstol de la India de la Compariia de Je-
s, como de naturales y patronos igualmente
principales de dicho reino".

Esta equiparacion dio origen a una iconogra-
fia propia del &mbito regional navarro e inexis-
tente fuera de él.

Juntos y con el escudo de Navarra aparecen
en un cuadro conservado en el Archivo Muni-
cipal de Navarra fechado en 1629, aunque el
profesor Fernandez Gracia muestra "'dertassos-
pechas sobre suautertticidad”. Mas importante
es la obra de Juan Andrés Armendériz de 1657
realizada en Pamplona precisamente con mo-
tivo del decreto papal. La confirmacion icono-
gréafica vendria de dos portadas de libros: en
1665 las Investigaciones histdricas de las anti-
gledades del Reyno de Navarra, y en 1684 los
Anales del Reino de Navarra, ambas obras del
padre Moret. A finales del siglo XVIl humero-
sas iglesias navarras iran uniendo a los dos pa-
tronos en cuadros, piezas de orfebreria, reta-
blos, etc., algunos creados ex profeso, otros
adaptados.

La presencia de este lienzo en el convento de
Clarisas de Estella quiza pueda explicarse con
la entrada en la clausura de Maria Antonia Ga-
rro, hija natural de Francisco Antonio Aznéarez
de Garro, conde de Javier, nacida en 1689 y
que profes6 en este cenobio en las primeras
décadas del siglo XVIII. Maria Antonia pudo
desear tener cerca de si al personaje mas in-
signe de su linaje o simplemente haya de atri-
buirse a la intencién del modesto pintor que
pretendiera unir en la tela las dos devociones
ya unidas en el corazén de los navarros.
[M.G.T.O]






Plancha para estampar grabados
de la Virgen de Ujue con San
Ferminy San Francisco Javier
Miguel Gamborino por dibujo de G. Rodriguez, c. 1800

Cobre, talla dulce, 37,5 x 25,9 cm
Ujué (Navarra). Parroquia de Santa Maria la Real

Virgen de Ujue con San Fermin
y San Francisco Javier

Miguel Gamborino por dibujo de G. Rodriguez, c. 1800
Estampacion en papel agarbanzado, buril, talla dulce. Mancha, 37,5 x 25,9 cm

Estampa: 44,5 x 32,5 cm

VERDORET DE NRA SENORA DE UXUE/ Hay concedidas ciento diez mil
dias de Indulgencia por cada parte de Rosario que se reze devotamente
delante/ de esta Santa Imagen: 2200 por una Ave Maria y 100 por una Salve
/A devocion del . D. Joaquin Baztan Martinez/ Geron. Rodriguez lo dibujé

Mig. Gamborinolog®

Cintruénigo (Navarra). Casa de Navascués

FERNANDEZ GRACIA, R.. “La
estampa devocional en Nava-
rra”. Signos de identidad hist6-
rica para Navarra. Vol. Il. Pam-
plona. Caja de Ahorros de Na-
varra, 1996, pp. 189 y ss..
FERNANDEZ GRACIA, R, "El
culto a la Virgen mediante gra-
bados". Diario de Navarra. 7
de septiembre de 2002, pp.
40-41.

En numerosos retablos de Navarra encontraremos
a San Francisco Javier, en su version de santo pre-
dicador y evangelizador, haciendo pendant con
San Fermin, con lo que su presencia en esos ca-
sos adquiere ladimension alusiva al patronato del
Reino de Navarra. Si en los ambientes de la Com-
pafiia, particularmente en sus colegios, el Santo
navarro iba parejo con San Ignacio de Loyola, en
Navarra, ird acompafado de San Fermin, por ser
ambos aeque patroniprindipeles,

por decision pontificia de 1657.

Particular importancia en la di-
fusion de esta iconografia jave-
riana tuvieron algunos graba-
dos que aparecieron en algu-
nos libros del Padre Moret,
muy divulgados en el Reino y
fuera de él, en el siglo XVII, en
los que aparecia la figura de
San Francisco Javier. A ellos
nos referiremos mas adelante.

Santuarios de especial significa-

cién, como la catedral de Pam-

plona, la colegiata de Roncesva-

lles, contaron con imagenes de

los copatronos, bien de forma estable en sus re-
tablos mayores, o en figuras de bustos-relicario
para colocar en las gradas de sus altares en los
dias de especial significacion. La planchay el gra-
bado que presentamos nos recrea el desapareci-
do retablo del histérico santuario de Ujué.

Se trata de una estampa cuya finalidad era la
de estimular la devocién, aunque se utilizaron
para ilustrar tesis de grados universitarios y, so-
bre todo, como auténticos talismanes y como
objetos de postulacion para iglesias, cofradias
y santuarios. Todas esas imagenes iban desti-
nadas a las gentes sencillas en quienes inspi-
raban el mismo respeto y piedad que los reta-
blos, esculturas y pinturas de los templos, a la
vez que por un modico precio podian disponer
de sus imagenes preferidas para satisfacer sus
devociones particulares. De ese modo, el inte-
rés de cofrades y devotos por poseer los "ver-
daderos retratos" y las "milagrosas imégenes”
tal y como se veneraban en las iglesias, queda-
ba plenamente compensado al adquirir en las
sacristias, libreros, estamperos o buhoneros,
las estampas de su devocion.

Bien ilustrativo a este respecto es el caso de los
grabados de la Virgen de Ujué, quizas la advoca-
cién mafiana en Navarra con mas ndmero de
ellos, que agregan a sus valores estéticos y an-
tropolégicos, los propiamente iconograficos, pues
podemos contemplar como se veneraba la ima-
gen alo largo de las diferentes épocas. Al respec-
to, hemos de recordar que las imagenes religio-
sas parecen objetos estaticos, inamovibles en el
tiempo, con sus atributos y siempre iguales. Sin
embargo, esto no es cierto, dado que los gustos,
estilos y mentalidades han cambiado sus formas
y usos, llegando a vestir y transformar su aparien-
cia, sobre todo durante los si-
glos del barroco. Fue enton-
ces, como podemos ver en la
mayoria de los casos, cuando
las viejas tallas policromadas
se revistieron de majestad den-
tro de sus ropajes campanifor-
mes, joyas y bordados, con lar-
gas melenas y enormes coro-
nas y rostrillos, siguiendo las
modas imperantes. En muchas
ocasiones, pequefos datos o
detalles, en apariencia insigni-
ficantes, nos permiten recono-
cer imagenes de especial de-
vocion en pequefias estampas
y medallas, asi como la época
en que fueron realizados. En-
tre las mejores estampas de la Virgen de Ujué fi-
guran la que grabd Juan José de La Cruz en 1726
u otras laminas abiertas a devocion de un singu-
lar devoto de la imagen, don Jer6nimo ifiiguez.
Este curioso personaje patrocind, durante el si-
glo XVIII, diversas laminas de la Virgen de Ujué
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con las que se estamparon numerosos grabados
que el propio santuario adquiria con cierta perio-
dicidad, para hacer frente a la demanda de repro-
ducciones de la Virgen. Cuando ifiiguez decidia
encargar nueva lamina, como ocurrié en 1765, a
pedir una al grabador zaragozano José Lamarca,
enviaba cartas a los obispos, arzobispos y carde-
nales de las diferentes didcesis espafiolas, pidien-
do indulgencias para la nueva estampa que ha-
bia encargado, a la vez que les enviaba unos
ejemplares estampados con las viejas planchas.

H autor del grabado, Miguel Gamborino (Valencia,
1760 - Madrid, 1828), fue pintor, dibujante, graba-
dor y litégrafo, nacido en Valencia en 1760 y falle-
cido en Madrid en 1828. Alumno de la Academia
de San Carlos de Valencia, en donde alcanzé una
notable distinciéon en 1780. Al afio siguiente soli-
cité de la Junta de Comercio de Barcelona su in-
greso en la Escuela Gratuita de Dibujo para per-

feccionarse en latécnica del grabado con Pere Mo-
les, director de la misma. En 1785 se matriculé en
la Real Academia de San Fernando, obteniendo a
los dos afios €l premio de grabado de lacitada ins-
titucion. Realiz6 numerosos retratos y estampas
devocionales. Entre los grabadores de su época,
Gamborino fue de los pocos que comenzé a prac-
ticar la nueva técnica de la litografia, en colabora-
cién con Vicente Peleguer, momentos en los que
no faltaban dificultades legales para la practica de
la citada técnica en Madrid, por €l privilegio que
poseia en tal sentido José de Madrazo. Realiz6 al-
gunas obras de costumbrismo prerromantico, des-
tacando la serie de Gritos de Madrid, dedicada a
los vendedores ambulantes. La estampa que pre-
sentamos debe corresponder a una de las prime-
ras tiradas y en ella figuran los nombres de sus au-
tores, algo que no ocurre con otros ejemplares eje-
cutados a partir de 1850, afio en que se retocé la
l&mina, conservada en el santuario de Ujué. IRF.G)



San Francisco Javiery San Fermin,
patronos del Reino de Navarra

Anénimo, c. 1713

Oleo sobre lienzo, 221 x 166 cm

Salvum fac Populum Tuum Domine: Et Benedic Hereditati tuae/ Et Rege eos
et extallae i/los usque in/Eternum

Ledn. Agustinas Recoletas

Resulta evidente que el breve pontificio sobre
el copatronato de 1657, firmado por Alejandro
VII, ademas de terminar con las disputas entre
ferministas y javieristas, tuvo repercusiones ico-
nogréficas, no sélo en Navarra (destacando, en-
tre otros muchos, los lienzos del Ayuntamien-
to de Pamplona, y los de las parroquiales de
Riezu y Elgorriaga), sino también en zonas bas-
tante alejadas de su jurisdiccion, merced, cla-
ro esta, a la intervencion de personalidades ori-
ginarias del Viejo Reino. Este Ultimo es el caso
del lienzo que se presenta, probablemente pro-
cedente de la profesion de Maria Francisca Ja-
viera de las Llagas, hija de los Condes de Gra-
jal (que llegaron a ostentar el Virreinato de Na-
varra entre 1698 y 1699), que entré en clausu-
ra en 1713, siguiendo los pasos de dos de sus
hermanas, Maria Manuela (en 1689) y Ana Ma-
ria de la Presentaciéon (en 1699).

Por lo que respecta a la composicion, se pre-
senta a San Francisco Javier y a San Fermin
sustentando conjuntamente el escudo de Na-
varra. B primero viste de pontifical y con insig-
nias episcopales (mitra, baculo y anillo). Por otra
parte, el Apéstol de las Indias lo hace con or-
namentos adecuados para la administraciéon de
los sacramentos, la sobrepelliz y la estola,
acompafiadas de la cruz misional. También por-
ta una vara de azucenas, que segun algunos de
los testimonios recogidos en sus primeras bio-
grafias, como el del P Vazquez, aluden a la vir-
ginidad del Santo patron. Toda la composicion
Se enmarca en una arquitectura conmemorati-
va clasica, que hace referencia, evidentemen-
te, al triunfo de ambos patronos y a su protec-
cion sobre Navarra. Unos retdricos cortinajes,
sostenidos por angelotes en inverosimil posi-

FERNANDEZ GRACIA, R,, San cién, presentan el conjunto, en un ademan ti-

Francisco Javier en la memoria

colectiva de Navarra. Pamplo- picamente barroco. Aparecen retratados de
na, Diario de Navarra, 2004, pp. e _
211219 FERNANDEZ GRA. acuerdo con el breve pOﬂtIfICI? de 1657, qo.n
CIA, R, "San Fermin y San de se establece que San Fermin, como martir,
Francisco Javier con la Eucaris- se represente en el lado del Evangelio. De sus
tia", en Juan de Goyeneche y el . .

triunfo de tos navarros en la Mo- bocas surgen dos filacterias que aluden a sen-
narquia Hispanica del siglo dos versos del Te Deum: "Salvum fac populum

XVIII. Pamplona, Fundacién Ca- . ! |
ja Navarra, 2005, p. 400. tuum-San Fermin-, Domine, et benedic heredi-

tati tuee. Et rege eos et extallae ilos usque in ae-
temum’- San Francisco Javier. (Salva a tu pue-
blo, Sefior, y bendice tu heredad. Sé su pastor
y ensélzalo eternamente). Con ello se presen-
tan como intercesores especiales del reino de
Navarra ante el Padre Eterno.

B origen compositivo del lienzo hay que bus-
carlo en una de las obras del P. José de Moret,
en que presenta a los dos santos como patro-
nos aeque principales del territorio foral, con-
cretamente en el frontispicio de los Annales del
Reyno de Navarra, de 1684. Esta obra que vie-
ne a completar el estudio iniciado por dicho je-
suita con sus Investigaciones Histdricas de las
Antigliedades del Reyno de Navarra fue reedi-
tada en 1766, en unos momentos en que la
singularidad de Navarra estaba siendo cuestio-
nada. La portada de la misma fue grabada por
Gregorio Fossman y Medina, afamado burilis-
ta flamenco fallecido en Madrid en 1713, des-
tacando entre sus obras las planchas de la V-
da, virtudes y milagros de San Julian (1692), si-
guiendo los dibujos preparados por Antonio
Palomino y la portada de los Exercicios de per-
feccion y virtudes cristianas (1657), en la que
también aparece representado San Francisco
Javier, junto a los primeros comparieros. De
todos modos, dicho frontispicio bebe directa-
mente de otros grabados ejecutados en Ma-
drid medio siglo antes por Juan de Courbes,
que sirvieron de portal de acceso a importan-
tes publicaciones.

En lineas generales, el autor sigue los criterios
establecidos por Fosman y Medina, aunque
suprime la parte inferior de la composicion,
conformada por armas y trofeos, que simboli-
zan el sustrato guerrero y triunfante del Reino.
En el caso que se presenta, son sustituidas por
un suelo ajedrezado en perspectiva. Esta prac-
tica se consolid6é en un sistema mas que habi-
tual durante en Antiguo Régimen, una época
en que, a causa de la carencia de inventiva, los
grabados alcanzaron gran valor entre los pin-
tores. Sin ir mas lejos, un lienzo de iconogra-
fia similar, conservado en la Real Congrega-
cién de San Fermin de los Navarros de Madrid,
ejecutado por el insigne pintor novohispano
Juan Correa, también presenta una ligera mo-
dificacién, ya que, el escudo del reino de Na-
varra, se sustituyé por un ostensorio eucaris-
tico, a causa de un repinte posterior en pleno
siglo XVIII. [E.M.S ]









Los primeros compaferos

La Compania de Jesus fue fundada en 1534 por San Ignacio de
Loyolay aprobada por el Papa Paulo 11l por medio de labula
Regimini Militantis Ecclesiae. Bajo su lema “Ad maiorem Dei
Gloriam”, su expansion por todo el orbe cristiano fue
sumamente rapida, convirtiendose en vanguardiay
portaestandarte de la Reforma catdlica.

Los jesuitas, siguiendo el espiritu ignaciano “en todo amary
servir” buscaban un ideal cristiano de perfeccion através de
una vida apostolica centrada basicamente en las misiones del
Nuevo Mundo y en la educacion de los jovenes, pilares sobre
los que cimento su gran influencia social.

En un breve espacio de tiempo este Instituto dio importantes
frutos de santidad, de modo que varios de sus miembros
fueron elevados alos altares. La beatificacion de San Ignacio en
1609 y la de San Francisco Javier en 1619, y su canonizacion
conjunta en marzo de 1622 fueron aprovechadas por la
poderosa maquinaria propagandistica de la Compafiia de Jesus
para ponerlos como ejemplos cristianos a seguir, tanto a través
de la nutrida hagiografia, como de grabados y demas
representaciones figurativas. Fue muy habitual presentar al
fundadory al misionero navarro haciendo pendant, pero a
ellos se unieron también en no pocas ocasiones otros jesuitas
como San Luis Gonzaga, San Estanislao de Kostka, San
Francisco de Borja, o los martires de Japony la Florida.



Glorificacion de San Ignacio
y San Francisco Javier adorando
el Nombre de Jesus

Ibafiez, 1688

Oleo sobre lienzo, 195 x 123 cm

Ibafiezfac. anno 1688

Torralba de Ribota (Zaragoza). Parroquia de San Félix Martir

RUBIO SEMPER, A.. Voz "Iba-
fiez, Bernardo", Gran Enciclo-
pedia Aragonesa, t. VII, Zarago-
za, UNALI, 1981, p. 1763. MO-
RALES VMARIN, J. L..Lapin-
tura aragonesa en elsiglo XVII,
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Ignatius von Loyola: Studien zur
Entwiklung einer neuen Reili-
gen-lkonographie im Racimen
einer Kanonisation Kampagne
um 1600. Berlin, Mann Verlag,
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pintura (1649). Madrid, Cate-
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SANCHEZ. A. E., Pintura barro-
ca en Espafia, 1600-1750. Ma-
drid, Manuales de Arte Cate-
dra, 1992, pp. 397-400. MO-
RALES V MARIN, J. L, "La
pintura barroca del siglo XVII
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rroco. Historia del Arte Espafiol,
Madrid, Akal, 1997, p. 303.

H desconocido pintor apellidado Ibafiez, que fir-
ma este lienzo en 1683, debe de ser miembro de
una dinastia artistica, formada por carpinteros y
escultores residentes en Calatayud, entre los que
destaca Bernardo Ibafiez, escultor activo en esta
comarca en el segundo tercio del siglo XVII. La
pintura del barroco pleno en Aragébn muestra una
total dependencia de la escuela madrilefia, sobre
todo tras la estancia en Zaragoza de Claudio Co-
ello y Sebastian Mufoz a partir de ese mismo
afio, decorando las bévedas de la Manteria. So-
bre los deméas maestros del pincel destaca en la
comarca de Calatayud Pedro Aybar Jiménez, pin-
tor rubeniano establecido en esta localidad en
1682. H cuadro estd enmarcado en un vistoso
retablo lateral churrigueresco, cuya densa talla
botanica coloreada facilita la distension barroca.

Unas columnas gigantes de enmarque y un
cortinaje barroco nos descubren esta vision,
en la que aparece un rompimiento de gloria
con el Nombre de Jesus, circundado por an-
gelitos y cabezas de querubines alados entre
nubes. H monograma IHS fue adoptado como
blason de la Compafiia de JesUs por San Igna-
cio de Loyola de su homénimo San Ignacio de
Antioquia, quien en su martirio invoco este
nombre y, tras su muerte, aparecio inscrito en
letras de oro en su corazén. La cruz que apa-
rece sobre la H es una transformacién de la
misma, en tanto que el sol que circunda el mo-
nograma, en forma de resplandor o disco fla-
migero fue adoptado por el fundador de la or-
den jesuita del atributo creado por San Bernar-
dino de Siena. En otras representaciones, la
parte inferior se completa por un corazén atra-
vesado por los tres clavos de la Crucifixion, que
deben de aludir a los Dolores de Maria y a los
tres votos de pobreza, castidad y obediencia.

San Ignacio de Loyola muestra su tipo fisico ca-
nonico, es decir, maduro de estatura mediana e
inconfundible rostro derivado de su mascara fu-
neraria, con pronunciada calvicie, nariz aguilefia
y barba negra y corta. Viste de oficiante con al-
ba y vistosa casulla bordada, como resulta habi-

tual en las obras inspiradas en Rubens y sus gra-
badores. Un angel porta a sus pies el libro abier-
to de la Regla con el lema AD MAIOREM DE!
GLORIAM en una plana y REGVLAE SOCIETA-
T/SIESV, en laotra. B fundador de la Compafiia
de Jesus dirige su mano derecha hacia los cita-
dos textos, en tanto que con la izquierda sefiala
hacia lo alto a la vez que orienta su mirada hacia
el resplandor celestial. San Francisco Javier vis-
te el habitual sobrepelliz o roquete sobre la so-
tana y cuelga sobre su cuello la estola para bau-
tizar. Entorna sus ojos extaticos hacia la vision
del nombre de JesUs y porta en su mano izquier-
da el ramo de azucenas, simbolo de su pureza.
Debido a su devocion a la Virgen fue su atribu-
to preferido, si bien en el siglo XVIII tiende a des-
aparecer en su representacion, al pasar a carac-
terizar a San Luis Gonzaga, canonizado en 1726.
A la derecha en el &ngulo inferior se muestra una
esfera del mundo, en tanto que un angelito, tras-
pasado a la zona terrenal, sirve de elemento de
enlace entre ambos santos jesuitas.

Se trata de una pintura rubeniana del barroco
pleno del dltimo tercio del siglo XVII, caracteri-
zada por su factura suelta y vaporosa, una pale-
ta colorista y el dinamismo de los personajes. Es
un buen ejemplo de la influencia cortesana, que
en Zaragoza se intensifica a raiz de la estancia
durante un afio de Claudio Coello en la decora-
cién de la Manteria. Frente al estatismo que se
advierte en los dos santos jesuitas del tema ho-
monimo grabado por S. & Bolswert, en €l lienzo
de Torralba de Ribota se contrapone la actitud
declamatoria de San Ignacio con el impulso de
San Francisco Javier, que avanza con el ardor
del misionero, a la par que muestra su perma-
nente arrebato. Otros grabadores de la obra de
Rubens como N. Regnesson trataron esta mis-
ma iconografia (1645), aunque en este caso am-
bos santos aparecen arrodillados y acompafia-
dos en su adoracion del nombre de Jesus.

La devocion al Santo en Torralba de Ribota que-
da atestiguada desde antiguo. Sirvan de ejem-
plo unos gozos particulares que se cantaban en
su parroquia y que difieren de los de la popular
novena del Padre Francisco Garcia, aunque el
contenido resulta muy similar. Su estribillo re-
za: ""Pues a JesUs vuestro celo/ le rindi6 tantas
naciones/ dad a nuestras corazones/ Francisco
Javier consuelo”. De las seis coplas la primera
canta: "Javier de noble hidalguia/ Navarra pa-
tria os ha dado, / Ignacio os hizo soldado, / Je-
ss os dio Compariia. / Losenmpleos osdio el cie-
lo/ la tierra nuevas regiones [PE.G.]






San Ignacio de Loyolay San
Francisco Javier con la Santisima
Trinidady la Sagrada Familia

Bernardin Baudoin, 1663

Oleo sobre lienzo, 265 x 197 cm
BENARD/NVS BALDVINVS/ FECITROMA 1663
Tarazona (Zaragoza). Iglesia del Hogar Doz. Coleccién Diputacion de Zaragoza

PEREZ URTUBIA, T., Tarazona
(Guia histoérico-artistica), Zara-
goza, 1956, p. 30. TORRALBA
SORIANO, F, "El Colegio de
Jesuitas de Tarazona («Hogar
Doz»), Seminario de Arle Ara-
gonés, VII-IX. 1957, p. 82.
ARRUE UGARTE, B. (direc-
cion), Inventario artistico de Za-
ragoza y su Provincia. Tomo .
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Madrid, Ministerio de Cultura.
1991, pp. 283-284. CALVO
RUATA, J.I., Patrimonio Cultu-
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za. Pintura-Escultura-Retablos,
Zaragoza. Diputacion de Zara-
goza, 1991, pp. 66 y 69, n° 5.
ASTRO, C.. y THEVENON, LF,
La peinture au XVII" siecle dans
les Alpes maritimes, Nice, Edi-
tions Serre, 1985, pp. 49-51
(sobre el artista en general).

B planteamiento tematico del cuadro funde dis-
tintos recursos iconograficos en una sola esce-
na unitaria de gran aparato. En primer lugar pre-
side el conjunto el grupo de la Santisima Trini-
dad, con las tres personas superpuestas dispues-
tas sobre un eje vertical central: Dios Padre, que
flota en la gloria acompafado de angeles, la pa-
loma del Espiritu Santo y JesUs, aun nifio o ado-
lescente. Este ocupa el centro geométrico de la
composicion, a partir del cual, y formando otro
eje que es ahora horizontal, se dispone la llama-
da trinidad de la tierra, trasunto alegorico de
aquella otra Trinidad, formada por el propio Je-
sUs, su madre Maria y su padre nutricio San Jo-
sé, a quienes acompafian San Joaquin y Santa
Ana, abuelos maternos del Nifio. Se sitla este
segundo grupo en un estrato ya terrestre, aun-
gque magnificado por la sede en que se sienta Je-
sUs y por el paisaje de fondo. En el tercio inferior
de la obra aparecen en disposicion simétrica los
santos jesuitas Ignacio y Francisco, arrodillados
con gesto reverente ante los personajes sagra-
dos colocados sobre sus cabezas. Cuadro, por
lo tanto, de refinado esquema compositivo que
organiza atodas las figuras con arreglo a unas li-
neas rectoras que otorgan la méxima preeminen-
cia a Jesus. No en vano, es un cuadro de devo-
cion jesuitica. San Ignacio queda perfectamente
caracterizado por su fisonomia, calvo y con bar-
ba rasurada, acorde a su vera efigies. Es habitual
gue vaya revestido con alba y rica casulla borda-
da. A sus pies esté el libro de la regla de la orden
por él fundada en 1540, intitulado en una pagi-
na: REGVLAE/SOCIET/ATIS/ IESV (Regla de
la Compaiiia de JesUs). En la otra pagina el lema
de la Compariia: AD MA/ IOREM/ DE// GLO-
RI/ AM (A la mayor gloria de Dios). Por su par-
te, San Francisco Javier también es representa-
do con arreglo a su aspecto habitual: moreno, de
barba recortada, vestido con sobrepelliz y esto-
la, con la negra sotana jesuitica debajo. H ramo
de azucenas a los pies es simbolo de su pureza.

Conocemos felizmente la autoria del cuadro gra-
cias a su firma, aunque el pintor es practicamen-
te desconocido en Espafia. Bernardin Baudoin,

0 Bernardinus Balduinus segun la forma latina,
era hijo de un pintor de Niza llamado Jean Gas-
pard Baudoin que trabajo al servicio del duque
de Saboya, a cuyos estados pertenecia la ciudad.
B duque Mauricio contribuy6 con 400 libras a
costear la formacion del joven Bernardin en Ro-
ma, en 1646-47, y al menos en dos ocasiones
mas (documentadas entre 1669-1670 y 1683-
1689) volvié a la Ciudad Eterna. Muri6é en Niza
en 1711. B cuadro de Tarazona, junto con otro
de idéntica iconografia e igualmente firmado que
se encuentra en la iglesia de San Juan el Real de
Calatayud (Zaragoza), viene a ampliar el exiguo
catalogo de Bernardin Baudoin que se compo-
ne de obras localizadas en la region de los Alpes
Maritimos, como son la Asuncion de la capilla
de los Penitentes Blancos de Isola (1657), la Cru-
dfixion de la iglesia de Belvédere (1693) y el Des-
cendimiento de ta Cruz de la capilla de los Peni-
tentes Blancos de Saint-Martin-Vésubie. Tanto la
iglesia de Tarazona como la de Calatayud perte-
necieron a la Compafiia de Jesus, lo que sugie-
re la idea de que el pintor pudo trabajar en Ro-
ma (como acredita la firma) para los jesuitas en
encargos hechos mas o menos en serie.

H ambiente provincial de Niza, apegado a mo-
delos artisticos retardatarios, fue superado por
Bernardin Baudoin gracias al influjo romano. H
cuadro jesuitico de Tarazona se hace eco de las
enriquecedoras combinaciones a que dieron lu-
gar las dos corrientes basicas de la Roma de me-
diados del siglo XVII, conocidas como barroca
y clasicista. Junto a una elegante construccion
clasicista de las figuras (en especial Jesus y Ma-
ria) encontramos una cierta intensidad en las
sombras y un vivo sentido colorista que es ple-
namente barroco, sin olvidar el esquema com-
positivo que es bien equilibrado pero complejo.

H Hogar Doz de Tarazona es un establecimien-
to asistencial que en origen fue colegio de la
Compaiiia de Jesus, fundado en 1591. La igle-
sia del colegio, dedicada a San Vicente Martir,
se levant6 en el siglo XVII, siendo dotada con di-
versos retablos barrocos. Cuando Carlos Il ex-
puls6 de Espafia a los jesuitas en 1767 el edifi-
cio se reconvirtid en hospicio, recibiendo afios
después el apoyo del benefactor Bonifacio Doz
y Lacerda (+1827), de quien tomé nombre. En
1868 paso a depender de la Diputacién de Zara-
goza como asilo. Las prolongaciones de los lar-
gueros del marco sugieren que pudo pertenecer
a un retablo. En la misma iglesia hay una pintu-
ra dedicada al Martirio de San Vicente que posi-
blemente sea también de Baudoin. [J.I.C.R.]






San Francisco Javier
y San Ignacio de Loyola

Escuela castellana, c. 1620

Madera dorada y policromada, 170 cm
Pamplona. Santa Iglesia Catedral

GARCIA GAINZA, M. C.. "El
Manierismo" en La Catedral de
Pamplona, vol. Il, Ffemplona, Ca-
ja de Ahorros de Navarra, 1994,
p. 33. FERNANDEZ GRACIA,
R,, "lconografia de San Francis-
co Javier", Elarte en Navarra,
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varra, 1995, pp. 504 y 512.
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SIVATTE, M,, DOMENO MAR-
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La imagen de San Francisco Javier hace pen-

dant con la de San Ignacio de Loyola, pues

ambas son debidas a la misma mano vy tie-

nen, ademas, la misma altura. Se trata de

dos majestuosas esculturas que se en-

cuentran adosadas al brazo del crucero

de la catedral, pero no es éste su lugar

originario sino que ambas proceden del

colegio jesuitico de la Anunciada de

Pamplona. Segin ha documentado re-

cientemente Fernandez Gracia, fue-

ron realizadas mediante un legado

de don Juan Cruzat, arcediano de

la Camara de la Catedral, "una

de las dignidades mas pingles

del cabildo", en 1620. La can-

tidad asignada por el comiten-

te para la imagen de San

Francisco Javier fue de 500

ducados, cifra realmente ele-

vada, y Cruzat comision6 al

rector de los jesuitas para que

encargase la obra. Se ha pen-

sado que el encargo pudo ha-

cerse en alguno de los talleres

castellanos, quiza en Valladolid

donde, en ese momento, sobre-

salia Gregorio Fernandez, pero

las imagenes no muestran rela-

cion con el tipo de San Francis-

co Javier y de San Ignacio de Lo-

yola (1622) de la iglesia de San

Miguel de esa ciudad, obras de

Fernandez, lo que hace pensar

en un contrato con algin maestro del tardo ro-

manismo castellano ya que el colegio de la

Anunciada de Pamplona encargé esculturas a
Valladolid en otras ocasiones.

Las imagenes estarian destinadas a la iglesia
del colegio de jesuitas de Pamplona con el que
don Juan Cruzat, miembro de una honorable
familia pamplonesa, mantuvo estrechas rela-
ciones segln puede comprobarse en algunas
de sus disposiciones. La fecha de 1620 nos si-
tda ante una de las primeras interpretaciones
de la iconografia de San Francisco Javier, que
se adelanta dos afios a la canonizacién. Sus ro-

tundos volimenes y los rasgos romanistas del
rostro encajan a la perfeccién con lafecha. No
se trata de un romanismo puro, sino algo en-
friado y calmado por el clasicismo, cuyo estilo
se ajusta bien al que practicaban por entonces
en Castilla los maestros de la generacion puen-
te entre el romanismo y el naturalismo en el
transito del siglo XVI al XVII.

La imagen de San Francisco Javier representa
al Santo en pie con la cabeza echada hacia
atrés y la mirada dirigida hacia el cielo, el cru-
cifijo en una mano y la otra abriéndose la sota-
na. Su rostro es joven y estd enmarcado por
denso cabello negro y barba corta, tal y como
lo reproducen los primeros grabados del San-
to. B romanismo suavizado inspira sus rasgos
faciales. Su cabeza esté tallada por separado y
encajada en el bloque. Viste sotana y manteo
gue caen en verticales pliegues y marcan los
perfiles rectilineos del bloque con ausencia to-
tal de movimiento. B esquema compositivo de
la figura se halla en relacion con las mas tem-
pranas representaciones del Santo en graba-
dos flamencos e italianos en los que el maes-
tro pudo inspirarse. H rector del colegio de je-
suitas de Pamplona, que fue el comitente, pu-
do proporcionarselos al escultor. Muy cuidada
resulta la policromia: sobre el fondo negro del
manteo y la sotana con ornamentacién a pun-
ta de pincel en la orla del primero y dorado con
motivos rojo y verde en la segunda.

Participa de analogas caracteristicas la imagen
de San Ignacio, aunque resulta menos conse-
guida por el exceso de volumen y verticalidad
que le dotan de cierta rigidez. Lleva en sus ma-
nos el libro de las Constituciones el JHS radia-
do. H manteo y la sotana se adornan con an-
chas cenefas doradas. Ambos santos tienen
diademas radiadas de plata.

Esta imagen de San Francisco Javier ha recibi-
do culto en la catedral. Primero porque ha de
recordarse que Francisco de Javier fue elegido
capitular de la catedral pamplonesa en 1536y,
segundo, por su designacion como patrono del
Reino cuando fue canonizado y finalmente co-
mo copatrono con San Fermin en 1657. Con
este motivo esta imagen de San Francisco Ja-
vier, con la de San Fermin, desfilaron en proce-
sion triunfal acompafadas de todas las autori-
dades, comunidades religiosas, danzas, gigan-
tes, atabales, clarines y trompetas segun refie-
re Gofii Gaztambide. [M.C.G.G.]






San Francisco Javier
y San Ignacio de Loyola

Antonio y José del Rio, c. 1745
Madera policromada, 125 cm

Tudela. Compafiia de Maria

FERNANDEZ GRACIA, R,, El
retablo barroco en Navarra.
Pamplona, Gobierno de Nava-
rra, 2002. pp. 419-421.

La imagen de San Francisco Javier, desde prin-
cipios del siglo XVII, y gracias a la difusion de
sus cartas y biografias, especialmente la de Ho-
racio Turselino, goz6 de una gran devocion a lo
largo y ancho de los territorios pertenecientes a
la monarquia hispanica en general, y en Nava-
fra, su tierra natal, en particular. Este fervor po-
pular se manifesté en la proliferacion de image-
nes del apdstol de Oriente, que colmaron los re-
tablos de muchos puntos de la geografia foral.
Al respecto, encontramos este retablo de la Vir-
gen de Guadalupe, atribuido, sin margen de
error, a los hermanos Antonio y José del Rio, in-
separables retablistas que, junto a la saga de los
Ortiz, se consolidan en las dos dinastias artis-
ticas mas importantes del foco de Tudela
durante el segundo tercio del siglo XVIII.
Los autores de este conjunto de retablos
de la Compaiiia de Maria se formaron
junto a su padre, Francisco del
Rio, heredero del estilo de los
Gurrea, y se perfeccionaron ul-
teriormente con algin otro
maestro de las artes lignarias.
Trabajaron en la capital Ribera
practicamente sin competencia,
incluso en obras monumentales,
incluyendo las decoraciones en
yeseria, materia tradicionalmente
ligada al gremio de carpinteros,
que redactaria nuevas ordenanzas
en 1734. Entre sus obras mas im-
portantes destaca la decoracion
de la capilla del Espiritu Santo, de
la entonces colegial tudelana, el
retablo mayor del colegio de la
Compaiiia, y el del convento de cla-

risas alli asentado.

Por lo que respecta a las esculturas, que se en-
marcan en el citado colateral de Guadalupe,
presentan las iconografias més usuales de am-
bos Santos, a los que no es extrafio encontrar
juntos, como muestra del santo linaje de la
Compafiia desde sus primeros momentos. H
santo fundador, aparece ataviado con la sota-
na jesuitica y el manteo, iconografia reservada
por lo general para los primeros compafieros,

sujetando con la diestra los dictamenes que ri-
gen el instituto ignaciano, desde que fueron
aprobados por Pablo Ill en 1540. En cuanto a
San Francisco Javier, aparece ya con una ico-
nografia mas propiamente dieciochesca, sus-
tituyéndose la sotana y el manteo, por el so-
brepelliz y la estola, sujetando con fuerza su
cruz misional. La imagen de compariero, difun-
dida durante todo el siglo XVII, deja paso a una
iconografia tipicamente evangelizadora. Am-
bas tallas se encuentran embutidas en el pri-
mer cuerpo del citado colateral, que presenta
una planta mixtilinea, profusamente decorado
y coronado por un imponente cascarén, en el
gue se asienta una representacion del Corazon
de Maria, en clara concordancia con el colate-
ral de San Rafael, en el que este espacio que-
da reservado para el Sagrado Corazon de Je-
sUs. Data aproximadamente de mediados de
siglo, y en él se observan las formas que ter-
minarian por asentarse en las décadas poste-
eriores, apreciandose la capitalidad de Tudela
en cuanto a retablistica se refiere, mucho mas
importante en calidad que otros focos como el
de Pamplona.

No se entiende este conjunto en su totalidad si
se omite la persona que lo propicié y sufragé,
en este caso, la noble mejicana Maria Ignacia
Azlor y Echeverz, que realizé el noviciado en la
Compafiia de Maria entre 1742 y 1754, fecha
en que parte para su tierra natal, donde poste-
riormente fundara el colegio, con una especta-
cular iglesia, cuyo ornato supera ampliamente
al del templo asentado en Tudela. E destino
propicio que arribara cuando la iglesia estaba
recién inaugurada, y su exorno suponia una
verdadera necesidad. Amén del retablo al que
nos referimos, aport6 seiscientos ducados pa-
ra la huerta y doné un exquisito vestido fran-
cés, para la confeccion de un terno que se es-
trené el dia de su profesion. Su generosidad
trascendié a los muros del colegio, como
muestra un desprendido donativo de ochocien-
tos reales al cabildo de la colegial. H que la ti-
tularidad del retablo recayese en la Virgen de
Guadalupe, protectora de los designios de la
Nueva Espafia desde 1747, aunque sin reco-
nocimiento papal hasta 1754, se explica en la
procedencia de esta dadivosa novicia. Con pro-
babilidad, trajo consigo el lienzo central desde
la capital novohispana, donde el patronato gua-
dalupano fue jurado en 1737, tras lo cual ceso
la peste que asolaba la region, lo que debié pro-
piciar la proliferacién de imagenes y verdade-
ros retratos de este tipo. [E.M.S.]






SantisimaTrinidad
e Inmaculada Concepcion
con santos y beatos jesuitas

Escuela flamenca, segundo cuarto del siglo XVII
Oleo sobre lienzo, 293 x 187 cm

Vannyck

Pamplona. Santa Iglesia Catedral

PERALTA, M. de., Elapdstol de
las Indias y Nuevas Gentes. San

Francisco Javier, Pamplona, Im-

prenta de Gaspar Martinez,
1665, p. 278. KONIG-NOR-
DHOFF, U., Ignatius von Loyo-
la, Berlin, 1982, MannVerlag.

La Compaiiia de Jesus hall6 en los grabados,
ya desde el mismo siglo XVI, un medio propa-
gandistico de primera magnitud con el que di-
fundir sus ideales, catequizar y hacer apostola-
do. Precisamente una estampa realizada entre
1619 y 1622 por un autor desconocido fue la
fuente grafica donde se inspird con total fideli-
dad este cuadro que, aungue hoy se halla en la
catedral de Pamplona, procedia en su origen
del colegio de la Anunciada que los jesuitas re-
gentaban en la capital navarra. No obstante,
existe al menos una fuente comuln anterior,
donde desde luego debid de basarse a su vez
la mencionada estampa: el grabado que ilustré
la portada de Elegiae en su edicién de Tolosa
(Francia) en 1618, obra escrita por Arnaldi
Bohyraei, jesuita provincial de Tolosa y vicepro-
vincial de Aquitania.

La presencia en el Instituto ignaciano de vahos
beatos y santos en un breve espacio de tiem-
po propicié la realizacién de un elevado nime-
ro de estampas en las que se recogian, entre
otras muchas iconografias, la adoracién del
nombre de Jesus, una de las devociones mas
significativas de la Compafiia. Si en unas oca-
siones era el Nifio Jesus pasionario, tipico del
siglo XVII, el que recibia el tributo de los bea-
tos y santos jesuitas mas renombrados enton-
ces, es decir, Ignacio de Loyola, Francisco de
Javier, Luis Gonzaga y Estanislao de Kostka, en
otras, como ocurre en este cuadro, es Cristo
crucificado el que ocupa el nacleo central de la
composicion. Bajo la imagen de Dios Padre y
la paloma del Espiritu Santo se sitda la figura
de Cristo, constituyendo la Santisima Trinidad.
Enmarcada por una cartela oval con la inscrip-
cion EGOSUM MTIS, VOS PALM;TES, tomada
del Evangelio de San Juan (15,5), la cruz es re-
corrida por ramas trepadoras de vid que enla-
zan muy graficamente con los ya entonces san-
tos Ignacio y Francisco Javier, y los todavia be-
atos Luis Gonzaga y Estanislao de Kostka, em-
plazados en los angulos de la composicion. La
iconografia se enriquece con el monograma de
la Compaiiia, racimos de uva y un cdliz que

guedan vinculados en la parte inferior con la
imagen de la Inmaculada Concepcion. Cristo
se presenta de este modo como la verdadera
vid que da vida y fecunda a los sarmientos a los
gue, a mismo tiempo, alimenta con su sangre,
dotando al conjunto de gran significado teol6-
gico en torno a la vifia eucaristica, que por otro
lado resulta sumamente visual y pedagdgico.
La Virgen Maria, bajo la advocacion de la Inma-
culada, constituye la principal diferencia res-
pecto al grabado original y viene a sustituir a la
cepa que aparecia en aquél. Se le otorga asi a
la Virgen, limpia de pecado original, un papel
fundamental en la misién salvadora, propician-
do la obra de redencién.

La imagen de la Purisima Concepcion fue reco-
gida en otros grabados andlogos patrocinados
por la Compariia, como el realizado por Snyders
con los cuatro jesuitas en torno al Nifio Jesus
pasionario, que fue publicado en Amberes en
1616. Se pone asi de manifiesto que desde sus
origenes tanto San Ignacio como los primeros
padres de la Compaiiia defendieron el caracter
inmaculado de Maria, realizando incluso voto
expreso, como en el caso de Javier.

Por su parte los retratos de los cuatro jesuitas
situados en los angulos del cuadro son la plas-
macion de las Verae Effigies que la Compaiiia
se encargé de extender por todo el mundo ca-
télico desde la Ultima década del siglo XVI a tra-
vés de grabados. Trataba asi de darlos a cono-
cer, propiciando su elevacion a los altares y pro-
pagando su invocacién y su culto. Por ello nos
hallamos ante retratos de busto que reflejan al-
gunos de los aspectos mas sobresalientes de
sus respectivas vidas, recogiendo de este mo-
do la fidelidad histérica exigida en el Concilio
de Trento. Todos ellos se disponen mirando ha-
cia la cruz, con las manos entrelazadas en ac-
titud de oracion. No obstante, es San Francis-
co Javier el que, a diferencia con los otros, cru-
za sus manos sobre el pecho, siguiendo un ade-
man recogido en una de las variantes mas co-
nocidas del santo navarro, la realizada por €l ar-
tista de Amberes Jer6nimo Wierx. Pero a
diferencia de ésta, San Francisco no dirige su
mirada hacia el cielo y porta ademas una rama
de azucenas, atributo de su virginidad que tam-
bién llevan los dos beatos. En el caso de San
Luis Gonzaga su virtud queda ademas remar-
cada por la corona que le impone un angel,
mientras otro ser angelical proporciona la co-
munién a San Estanislao de Kostka, de acuer-
do con un pasaje de su biografia. [P.A.U.]
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Valentin de Erice

Pamplona, Imprenta de Carlos Labayen, 1623
Pamplona. Biblioteca General de Navarra
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Durante el Seiscientos, la capital navarra se im-
buy6 de un ambiente cultural y literario, que ya
habia tenido precedentes desde fines del siglo
XV, como demuestra la instalacion de la im-
prenta de Arnaldo Guillermo Brocar en 1490 o
la creacion de un estudio de gramatica en 1499,
sobre los restos de la antigua sinagoga mayor.
Este sustrato cultural, aunque menor que en
otras tierras de la monarquia hispanica, favore-
ci6 la produccion literaria, que en ocasiones,
como el caso que presentamos, gozé de una
extraordinaria difusion.

Se trata del Quatuor Tradtatusin/. Py S Thoree,
obra del jesuita pamplonés Valentin de Erice, na-
cido en 1571, que estudié6 Humanidades y Filo-
soffa en su ciudad natal, para mas tarde hacer lo
propio con la carrera de Derecho en Salamanca.
Ingreso6 en la Compaiiia en 1591, y nueve afios
mas tarde fue ordenado sacerdote. Tras dicho pe-
riplo académico-religioso, ensefid las materias
estudiadas en los colegios de Valladolid y Sala-
manca, hasta que, en 1622, fue nombrado rec-
tor del colegio de la Anunciada en Pamplona. Ese
mismo afio, y coincidiendo con la declaracién de
San Francisco Javier como Unico patrono de Na-
varra, la Diputacion le encargd que predicase el
sermon de la festividad, un honor reservado pa-
ra los mas selectos predicadores. Su rectorado,
a causa de su delicada salud, alcanzé un trienio,
falleciendo el 20 de junio de 1626. Aunque publi-
c6 otros interesantes volimenes como el “Co-
mentario de la Summa del Angélico' (1622), pri-
mer libro sobre teologia dogmatica estampado
en Pamplona, ninguno de ellos trascendi6 tanto
como la obra objeto de estudio. Ademas de las
descritas, en la Biblioteca General de Navarra, se
conserva un manuscrito inédito titulado "Dispu-
tationes in octo libros Physicorum Aristatelis™.

Por lo que respecta al frontispicio de la misma,
abierto por Juan de Courbes, afamado graba-
dor flamenco, que se asent6 en Madrid a prin-
cipios del XVII, donde realizé lo méas destaca-
ble de su obra.

Se estructura a modo de templete y encierra
una interesante iconografia. Como columnas

sustentantes del mismo, aparecen San Igna-
cio y San Francisco Javier, este (ltimo, atavia-
do con sobrepelliz y estola, iconografia insual
para la época, que se ird difundiendo durante
el siglo XVIl y triunfard durante el Setecientos.
En la base y el coronamiento, se encuentran
dos de los jesuitas mas insignes del momen-
to, a quienes dedica la obra, el cardenal Rober-
to Belarmino, afamado tedlogo de gran erudi-
cién, que lleg6 a regir el colegio romano, y que,
nombrado cardenal por Clemente VIII, osten-
t6 la mitra de Capua durante una década. Pio
Xl le beatific6 en 1923, le canoniz6 en 1930 y
le declaré Doctor de la Iglesia en 1931. En el
basamento se encuentra el cardenal Francisco
de Toledo, jesuita y filésofo cordobés, el méas
representativo aristotélico espafiol del momen-
to, al que, por afinidad filosé6fica, Erice rinde
homenaje. Mas interesantes resultan las per-
sonalidades que aparecen en las esquinas de
la portada, todos ellos jesuitas, difuntos y to-
mistas, a quienes dedica cada uno de los tra-
tados: En primer lugar, el P. Luis de Molina
(1535-1600), insigne tedélogo y jurista, famoso
tanto por su "de lustitia et ture", un compen-
dio de Derecho en seis volimenes, como por
sus "Commentaria in primam D. Thomas Par-
tem” (Cuenca, 1592). En frente de él se sitlia
el P Francisco Suérez (1548-1617), celebérri-
mo tomista, por quien profesé un profundo
afecto y admiracién el Papa Gregorio Xlll, que
incluso se desplazé a algunas de sus diserta-
ciones en Roma. Tal era su fama como jurista,
fildsofo y tedlogo, que el propio Felipe Il lo en-
vié como rector a Coimbra, con objeto de pres-
tigiar aquella Universidad recién fundada. En
el registro inferior encontramos al P. Gabriel
Vazquez (1549-1604), apodado "el San Agus-
tin espafiol”, por la gran devocién que le pro-
fesaba. Gran tedlogo y experto en metafisica,
sustituy6 al P Suarez en el colegio romano. Su
gran obra fue el comentario de la "Summa The-
ologiae" de Santo Tomas, en diez volimenes,
y con un enfoque histérico admirable. Por al-
timo se presenta al P. Gregorio Valencia (1549-
1603), tedlogo controversista que estudio en
Salamanca. Acudié al colegio romano llamado
por Francisco de Borja, tras lo cual fue desti-
nado atierras germanicas donde consiguio la
prestigiosa Catedra de Teologia de Ingolstadt.
De nuevo en Roma, escribio su obra mas sig-
nificativa, los "Comentarii Thedlogid™, la prime-
ra teologia sistematica completa de un jesuita,
apoyada en la "Summa de Santo Tomas".
[EM.S]
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San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier

Escuela castellana, segundo cuarto del siglo XVII

Oleo sobre lienzo, 73,5 x 54,5 cm y 76 x 57 cm

Pamplona. Coleccién Gaztelu

RODRIGUEZ GUTIERREZ DE
CEBALLOS. A.. “La iconogra-
fia de San Ignacio de Loyola y
los ciclos pintados de su vida
en Esparfia e Hispanoamérica”,
Ignacio de Loyola y su tiempo.
Ed. Mensajero, Bilbao, 1992,
pp. 108-128. PFEIFFER, H., "La
iconografia”, Ignacio y el arte
de los jesuitas, Ed. Mensajero,
Bilbao. 2003, pp. 169-206.

Fue en la Gltima década del siglo XVI cuando la
Compairiia de Jesus, bajo el generalato del padre
Claudio Acquaviva, intensificé sus esfuerzos pa-
ra que tanto su fundador, Ignacio de Loyola, co-
mo uno de sus miembros mas destacados por
su labor misionera en las Indias orientales, Fran-
cisco de Javier, fueran elevados a los altares.
Conscientes del poder pedagdgico de las iméa-
genes, los jesuitas, con gran precision y acierto,
encargaron pronto sus retratos. Pinturasy, muy
especialmente, grabados
sirvieron como instrumen-
to fundamental para darlos
a conocer por todo el orbe
catdlico, logrando en poco
tiempo propagar su invoca-
cién y su culto. Para realizar
aquellos retratos buscaron
fundamentalmente la fide-
lidad historica y la claridad,
conceptos ambos emana-
dos del decreto de las imé-
genes aprobado en 1563
en el Concilio de Trento.
Surgian de este modo las
Verae Effigies, retratos en
los que se buscaria funda-
mentalmente la autentici-
dad de sus rasgos fisicos.
Asi desde luego queda re-
flejado en la constante pre-
ocupacion que, através de
una nutrida correspondencia, mostraron los res-
ponsables de la casa general de Roma y diver-
sos provinciales ante el intercambio de los pri-
meros retratos de su fundador. Si para el enton-
ces Padre Francisco se sirvieron de los testimo-
nios de quienes le habian conocido, especialmen-
te sus comparieros en Oriente, asi como de un
retrato enviado desde la India en 1583, para Ig-
nacio, que, al parecer, nunca se habia dejado re-
tratar en vida, se utiliz6 fundamentalmente una
mascarilla mortuoria de yeso realizada el mismo
dia de su fallecimiento el 31 de julio de 1556, de
cuyo vaciado se ejecutarian posteriormente di-
versas copias de cera, una de las cuales llegd por
ejemplo a Madrid, de la mano del P. Ribadeney-
ra, realizandose a su vez nuevas reproducciones.

No cabia desde luego mas realismo, si bien 6gi-
camente presentaba el inconveniente de los ras-
gos de un cadaver: ojos cerrados, labio superior
hinchado, inferior hundido, etc. Pero a ello se
unieron también en el caso del futuro San Igna-
cio varios retratos realizados tempranamente en
Italia -el primero al parecer por Jacopino del Con-
te el mismo dia de su fallecimiento-, Espafa
-Alonso Sanchez Coello- y Flandes -autores sin
identificar-, siempre siguiendo las opiniones y di-
rectrices de quienes le habian conocido en vida.

Los retratos de esta coleccion particular proba-
blemente fueron ejecutados poco después de la
canonizacion de ambos santos en 1622, siguien-
do el disefio de alguna de las abundantes estam-
pas que tanto circulaban. En nuestra opinion qui-
zas pudieran estar relacionados, a menos en lo
que a los rostros se refiere, con los modelos que
difundio el artista flamenco Joan Baptista Barbé,
donde ambos jesuitas, de busto recortado por
debajo de los hombros, vestidos con sotana y
manteo, dirigian su mirada hacia el cielo. No obs-
tante, en el caso de estas pinturas, ambos mues-
tran también sus manos a la altura del pecho, San
Ignacio en actitud orante, y San Francisco por-
tando una rama de azucena como atributo de su
pureza, elemento este poco repetido en las es-
tampas con su Vera Hfiges. Se acomparian am-
bos retratos con el monograma de la Compafiia
de Jesus en el angulo superior del cuadro.

Estos lienzos, propiedad de los Gaztelu, familia
nobiliaria navarra de rancio abolengo, probable-
mente decoraron los muros de su casa solar, el
palacio cabo de armeria Gaztelua de Echalar, cu-
yos propietarios, gozaron ademds de asiento en
el brazo de los caballeros de las Cortes Genera-
les del Reino, seglin se desprende de una certi-
ficacién del Consejo Real de Navarra emitida en
1685. Entre sus miembros destacé Juan de Gaz-
telu e Isastia, bautizado en 1620, pagador gene-
ral de la gente de guerra durante muchos afios,
gue bien pudo ser el promotor de estos cuadros,
0 su padre, también llamado Juan, nacido en
1593. Cabe pensar desde luego, y asi lo confir-
man diversos inventarios de bienes, que algunas
familias nobiliarias habrian encargado, poco des-
pués de la canonizacion de San Ignacio y San
Francisco, especialmente en el segundo cuarto
del siglo XVII, momento al que pertenecen am-
bas obras, retratos de los nuevos santos, mos-
trando de este modo sus devociones particula-
res o incluso poniendo de manifiesto la educa-
cion jesuitica, que no pocos hijos de la nobleza
estaban recibiendo. [P.A.U.]









Escenas de su vida e imagen transfigurada

Los ciclos pictéricos sobre lavida de San Francisco Javier no
han sido tan abundantes como los de San Ignacio u otros
fundadores. Estas series didacticas para el adoctrinamiento y
la catequesis constituyeron un género pictorico de gran éxito
en el barroco hispano. La mas importante de todas estuvo en
el Colegio Imperial de Madrid, pintada por Paolo de Matteis
en 1692, de la que se pueden contemplar algunos lienzos en
esta muestra. Otro de los conjuntos destacados es el que llego
desde Amberes al castillo de Javier, destinado a la Santa
Capillaen 1692.

No podian faltar representaciones relacionadas con las
experiencias celestiales del santo y milagros obrados por el
gran taumaturgo. En un contexto socio-religioso
maravillosista, en el que la santidad parecia medirse por el
numero de pasajes extraordinarios de lavida de los
bienaventurados, no resulta extrano encontrar alJavier con la
Virgeny el Nifo Jesus, haciendo cesar una peste o en el tipico
triunfo o apoteosis.

Sus representaciones como taumaturgo tienen su motivacion
por tratarse de un santo invocado tanto por personas
particulares en todo tipo de necesidades: padecimientos de
salud, navegacion, deliberacion de estado y momento de la
muerte, como por instituciones publicas y religiosas en
tiempos de peste por toda Europa, e incluso cuando las
temibles plagas de langosta asolaban los campos.



Cristo apareciéndose
a San Francisco Javier

Paolo de Matteis, 1692

Oleo sobre lienzo, 217 x 217 cm
Cérdoba. Santa Iglesia Catedral
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Las cuatro pinturas de Paolo de Matteis (Piano
del Cilento, Salerno, 1662-Napoles, 1728) que
representan episodios de la vida de San Fran-
cisco Javier proceden del claustro del Colegio
Imperial de Madrid, la més prestigiosa institu-
cién jesuita de la Corte. Son parte de una serie
de veintiuna escenas en veintidds lienzos reali-
zados por el pintor en Napoles a partir de 1692
para decorar el claustro bajo del Colegio Impe-
rial, dedicado al Apdstol de las Indias. Bernar-
do de Dominici, amigo de De Matteis, recuer-
da el conjunto como uno de los grandes traba-
jos del pintor. Sin embargo, entre las fuentes
artisticas madrilefias causé bastante indiferen-
cia, con la excepcién de Felipe de Castro y de
Antonio Ponz. Esto hizo que documentalmen-
te la serie fuera mal conocida hasta fecha re-
ciente, cuando se publicé la descripcién por-
menorizada de todas sus escenas, incluida en
el inventario inmediato del decreto de expul-
si6n de 1767, y cuando se localizaron nuevos
cuadros de la misma, complementarios de los
gue en 1965 Pérez Sanchez dio a conocer.

No se conoce con precision el proceso de dis-
persion de los veinticinco cuadros del claustro
bajo del Colegio Imperial, de los que el P. Galvez
conocia en 1928 el paradero de diez de ellos,
siendo hoy algunos menos, aun incluyendo los
que so6lo conocemos a través de fotografias. Pé-
rez Sanchez supone que la dispersion de la se-
rie tuvo lugar durante la Guerra de la Indepen-
dencia (1808-1814) o tras la Desamortizacion de
1835. Pero en realidad, la rapidez con la que se
quiso adaptar el Colegio Imperial a su nuevo uso
de Estudios Reales propicié una serie de movi-
mientos de todos los cuadros del ex-colegio en-
tre 1770 y 1793, con informes de Anton Rafael
Mengs, Andrés de la Calleja, Antonio Gonzalez
Veldzquez y Antonio Gonzalez Ruiz, que los lle-
vé primero a la Academia de San Fernando
(1774-1775). Aqui estuvieron expuestos duran-
te algin tiempo, pero fueron retirados y enrolla-
dos en 1785, afio en el que unos cuarenta de te-
ma franciscano y afin fueron a la nueva iglesia y
convento de San Francisco el Grande, volvien-
do quiza los restantes de nuevo al colegio, pues-
to que Ponz advertia en la tercera edicion del to-

mo V del Miaje por Esparia (1793) del riesgo de
destruccion de los que habia en el claustro ba-
jo, mediante la addenda: "Las pinturas de los
daustros se acabaran presto, sino se tiene de ellas
el debido cuidado”. La dispersion efectiva y de-
finitiva seria posterior a 1793, cuando no se su-
po qué se podia hacer con los cuadros y cuan-
do quiz& alguno de los de De Matteis, demasia-
do grandes y de muy evidente iconografia jesu-
itica, ya habian sufrido dafos irreparables.

La tematica javierana de los lienzos, su peculiar
estilo y formato cuadrado con un medio punto
marcado en la parte superior han permitido
identificar como parte de esta serie los cuatro
lienzos que se conservan en la catedral de Cér-
doba, a donde llegaron a finales del siglo XX gra-
cias a diversos miembros de la familia Lopez-
Cubero, en dos de los casos como donacion y
en otros dos como depésito.

Esta pintura de Qristo apareciéndose a San Fran+
dsoo Javier se corresponde con el nimero 3 del
Inventario de 1767, cuya descripcion literaria
"Otro de tres varas de alto y dos varas y tercia de
ancho, ydice su targeta: San Francisco Javier pa-
dece en la oracion frecuentes ilustraciones, éxta-
g5 elevaciones y deliquios celestiales... ilustra en
el tiempo el sentido de la escena para los propios
religiosos de la Compafiia. La escena puede iden-
tificarse con el conocido pasaje sintetizado en la
frase "Basta, Sefior, basta” "'Satest Domine, sat
est" con la que San Francisco replicaba en los
gozos que le producia la oracion y la contempla-
cién de Cristo. Dicho pasaje se plasma en la De
vita FrancisciXavieri de Horatius Turselinus (Ro-
ma, 1594), quien lo recoge de testimonios mas
antiguos y lo sitdia en un jardin que en ocasiones
se identifica con el del colegio de Goa. Sin em-
bargo, en la pintura de De Matteis la escena
transcurre en un marco arquitecténico, inunda-
do por la presencia gloriosa de Cristo resucitado
entre nubes y angeles, mientras Francisco Javier
despliega su gesto méas conocido y muestra ba-
jo su sotana el pecho con su corazon inflamado.
Dentro de la serie de Paolo de Matteis es de des-
tacar lafidelidad del pintor a la vera efigie de San
Francisco Javier, tal y como venia reproducién-
dose desde finales del siglo XVI, imagen que se
repite a lo largo de todos los cuadros conocidos
de la serie como condicion imprescindible para
la identificacion piadosa con el Santo.

Como sefiala De Dominici, De Matteis (1662-
1728) recibi6 el encargo de pintar los cuadros
de la vida de San Francisco Javier como con-



secuencia del traslado a Espafia de su maestro
Luca Giordano en 1692. Durante una década
se convirtié en el pintor preferido por los dig-
natarios espafioles del virreinato de Napoéles y
en el transito del siglo XVII al XVIII De Matteis
se convirtié en el mas importante pintor de la
ciudad, pues desde el punto de vista estilistico
supo fusionar las ensefianzas de Giordano con
nuevas sugerencias del clasicismo barroco ro-
mano derivado de Cario Maratta y avanzar ha-
cia formulas mas delicadas, afines al estilo ro-
cocé. No obstante, las pinturas del Colegio Im-
perial de Madrid se mantienen ain dentro de

los canones del barroco napolitano giordanes-
co, dentro del cual De Matteis compone con
grandeza escenas, a veces sencillas y a veces
llenas de vivarachas figuras, en las que se res-
pira dinamismo y una suntuosa gama de colo-
res conjugados con grandes efectos de luz co-
mo expresion maxima de la religiosidad barro-
ca. Las buenas relaciones del pintor con la
Compaifiia de Jesus le llevaron a trabajar en San
Ferdinando (1695), iglesia que habia sido dedi-
cada en 1622 a San Francisco Javier, y en va-
rias capillas (1698) y en la ctpula (1717) del Ge-
st Nuovo, ambas en Napoles. [I.G.P.]



San Francisco Javier carga con

las cruces ?/
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Paolo de Matteis, 1692

asume el trapajo
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Oleo sobre lienzo, 216 x 212 cm
Coérdoba. Santa Iglesia Catedral
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Esta pintura se corresponde con el lienzo nu-
mero 4 del Inventario de 1767 del Colegio Im-
perial de Madrid, descrito de la siguiente ma-
nera: "'Otro de tres varas de alto y dos varas y
tercdia de ancho. Su asunto lo dice la targeta (sic)
asi: Representando en Roma Dios a Sn Franco
Xauier las mucha/ cruces y trabajos de la Yndig,
se convida animoso diciendo: Més, Sefior, mas'™.

Para los jesuitas del siglo XVII la escena se pre-
senta como plasmacion de una revelacion ocu-
rrida en Roma antes de que el Santo partiera
hacia Portugal camino de Oriente. H propio San
Francisco Javier en una carta de 1544 enviada
a sus compafieros de Roma ponia esta expe-
riencia en boca de un tercero, quiza por modes-
tia, pues otros cronistas y bidgrafos (Rivadenei-
ra, 1580; Tursellinus, 1594) se la atribuyen una-
nimemente al propio Santo.

Se trata de una vision premonitoria de la mision
de San Francisco Javier en el contexto de la
Compainiia de Jesus, que fue recogida literaria-
mente por Nicolaus Orlandinus (Historia Socie-
tatis lesu. Prima pars. Roma, 1614, libro 4, pp.
123-124) y representada con otra composicion
en una de las escenas que decoraron la iglesia
del Gesu de Roma con motivo de la canoniza-
cion de 1622, probablemente reproducida en
una estampa de Valerien Regnard, incluida en
la Sancti Francisci Xavierii indiarum Apostoli So-
cietatis lesu quaedam miracula. La disposicion
de la pintura a continuacién y después de la es-
cena de Cristo apareciéndose a San Francisco
Javier viene a resaltar la contraposicion cristia-
na del rechazo del placer gozoso, aunque éste
proceda de la oracion misma y de la vision de
Cristo, frente a la aceptacion de las mas pesa-
das tareas del mundo, tanto si son la evangeli-
zacion de la India, como si es la misma muerte
siguiendo el ejemplo de Jesucristo encarnado.

Bl esquema de la composicién se concibe es-
calonado, con el Padre Eterno en la gloria en la
zona superior de la diagonal, sedente sobre nu-
bes, revestido por un manto de intenso color
amarillo, sujetando el globo terrAgueo y enco-

mendando la misiéon evangelizadora. B Santo
esta arrodillado en tierra. Lleva la esclavina de
su condicion de peregrino y tres cruces al hom-
bro, mientras implora al Padre Eterno otros tra-
bajos con la frase: "No es bastante, Sefior, no
es bastante" (“Non satis, Domine, non satis’™).
Las cruces son sin duda el simbolo de las mu-
chas tareas que nunca parecian suficientes a
San Francisco Javier y especialmente de la mi-
sion de evangelizar la India y Oriente. También
se puede establecer un paralelo y entrever una
alusion al ejemplo de Cristo como peregrino en
la tierra y muerto en la cruz por la salvacion de
la humanidad.

Como el resto de los cuadros de la serie, la pin-
tura fue realizada por Paolo de Matteis en Na-
poles a partir de 1692, en plena madurez y ba-
jo la influencia de la obra omnipresente de LU-
ea Giordano, aungue se perciben ciertas suge-
rencias de origen romano, especialmente visi-
bles en los modelos de angeles. Destaca en la
composicién la facilidad en el uso de los esque-
mas diagonales y quebrados del barroco, asi
como la habilidad para colorear con viveza fi-
guras de expresiones dulces y gestos enféaticos,
acordes con la exaltacion barroca de los nue-
vos santos. [.G.P.]






San Francisco Javier convoca
para oir ladoctrina cristiana
y se hace entender en sus lenguas

Paolo de Matteis, 1692

Oleo sobre lienzo, 220 x 230 cm
Cérdoba. Santa Iglesia Catedral

ITURRIAGA ELORZA. J. "He-
chos prodigiosos atribuidos a
San Francisco Javier en unos
grabados del siglo XVII", Prin-
cipe de Viana. n° 223, 1994,
pp. 492-494. GUTIERREZ PAS-
TOR, |., “La serie de la Vida de
San Francisco Javier del Cole-
gio Imperial de Madrid (1692)
y otras pinturas de Paolo de
Matteis en Espafa”, Anuario
del Departamento de Historia
y Teoria del Arte (U.A.M.), vol.
XVI, 2004, pp. 97 y 101.

B lienzo se corresponde con el nimero 8 de la
serie de la vida de San Francisco Javier, pinta-
da por Paolo de Matteis a partir de 1692, que
decor6 el claustro bajo del Colegio Imperial de
Madrid. En el Inventario de 1767, redactado tras
la expulsién de los Jesuitas, quedo reflejado con
la siguiente descripcion: "Otro de tres varas de
alto y dos varas y tercia de ancho, y dice la tar-
geta (sic): Convoca Sn Franco Xauier todo géne-
ro de personas a oir la doctrina christiana. Se
aprecio en quatro mili seiscientos reales”. Se tra-
ta del lienzo mas complejo desde el punto de
vista compositivo y como tal es también uno de
los que recibieron una valoracién mas alta, en
base seguramente al mayor nimero de figuras.

La composicién aparece a cielo abierto y jerar-
quizada en torno a la figura sobre elevada del
Santo que viste con la sotana negra. Llama a la
predicacion con la campanilla que lleva en la
mano derecha y muestra el crucifijo en la iz-
quierda. Una multitud de mujeres, hombres de
varias etnias y nifios de varias edades le rode-
an, escuchandole con arrobo y entendiendo en
cada una de sus lenguas maternas la predica-
cion. De Matteis interpreta la escena de acuer-
do con la estética occidental en los atuendos
de los nifios y de las mujeres, algunas de las
cuales llevan sobre la cabeza vistosos penachos
de plumas, como reflejo de una cierta jdea del
Oriente y de la India. Bl pintor juega en esta
compleja composicion con la distribucion de
los grupos, pero sobre todo con las luces, los
contrastes de oscuro sobre claro y los colores
afin de dotar a la escena de profundidad.

Aunque la escena aparece como una simple
accion evangelizadora de San Francisco Javier,
hay que ponerla en relacion con sus hagiogra-
fias, las relaciones y las crénicas de la canoni-
zacién de 1622. Sélo asi se puede interpretar
la escena en toda su complejidad. Esta hace
alusién no sélo a la condicién evangelizadora
del Santo, sino a sus cualidades para aprender
las lenguas de los nativos y hacerse entender.
Pero el mismo San Francisco dej6 constancia
en una carta de agosto de 1544, de las dificul-

tades de la predicacion, mediatizada por intér-
pretes con los que se entendia dificilmente. La
misma idea recoge Niculas Orlandinus a pro-
pésito del aprendizaje y de la expresién en ja-
ponés (Historia Societatis lesu. Prima pars. Ro-
ma, 1614, libro 9, n. 208). Sin embargo, las re-
laciones previas y el proceso mismo de cano-
nizacion exagerd precisamente la facilidad del
Santo para aprender lenguas, con lo cual se al-
canzaba todo el efecto de persuasiéon que se
le pedia al sermén durante la Contrarreforma.

Una de las pinturas exhibidas en la iglesia del
GesU de Roma en 1622 incidia en este aspec-
to y representaba este pasaje, reflejado en la
estampa de Valentin Regnard, cuyo pie reza
“Audiuimus unusquisgue nostram Unguan in
qua nati sumus" o lo que es lo mismo: Cada
uno de nosotros le oiamos en nuestra lengua
materna. Aunque la composicién de esta es-
tampa resulta muy rigida, contiene todos los
selementos de la composicion de De Matteis,
por lo que es probable que el pintor conocie-
ra, y acaso se inspirara, en ella, dotandola de
los complementos barrocos de dinamismo, co-
lorido y luz, asi como de un notable repertorio
de expresiones en los rostros de las mujeres y
de los nifios. [I.G.P)






San Francisco Javier bautizando
al rey de las Islas Maldivas

Paolo de Matteis, 1692

Oleo sobre lienzo, 218 x 215 cm
Cérdoba. Santa Iglesia Catedral

ITURRIAGA ELORZA. J.. "He-
chos prodigiosos atribuidos a
San Francisco Javier en unos
grabados del siglo XVII*, Prin-
cipe de Viana, n° 223, 1994,
pp. 494-497. GUTIERREZ PAS-
TOR, 1., “La serie de la Vida de
San Francisco Javier del Cole-
gio Imperial de Madrid (1692)
y otras pinturas de Paolo de
Matteis en Espafia”, Anuario
del Departamento de Historia
y Teoria del Arte <U.A.M.). vol.
XVI, 2004, pp. 91-112.

La Unica pintura del Inventario de 1767 en la
gue se describe una escena de bautismo co-
rresponde al nimero 11: Otro (lienzo) de tres
varas de alto y dos varas y tercia de ancho, di-
ce la targeta (sic): Bautiza Sn Franco Xauier al
rey gentil de las Ydlas Maldivas y a otros innu-
merables yddlatras de diversas prouincias, des-
cripciéon que coincide con lo representado en
el lienzo de la catedral de Cérdoba. Se trata de
una historia compleja, cargada de personajes
y de suntuoso colorido al que se presta mara-
villosamente el exotismo del rey negro vestido
con un rico manto amarillo y en la que desta-
ca la figura de San Francisco revestido con la
sobrepelliz blanca y la estola para la adminis-
tracion del sacramento, ademas de los contra-
puntos rojos y azules de otras vestiduras.

De Matteis dispuso a San Francisco Javier en
un escenario abierto en el que se mezcla pai-
saje y arquitectura, ligeramente elevado sobre
unas gradas y llevando en las manos el cruci-
fijo y la concha del agua. Adopta el gesto de
derramar el agua sobre la cabeza del rey ne-
gro, ricamente ataviado, a quien sigue una mu-
jer y diversos personajes entre los que se ve a
otro jesuita en el fondo de la escena. La com-
posicién se cierra en el lado derecho con otras
figuras que forman una especie de paréntesis
y encauzan la atencién hacia la accién del San-
to. Son figuras de un esbelto canon, con tur-
bantes y tocados de plumas. A través de las
expresiones se siente la devocion, el misterio
y la curiosidad de los asistentes. De Matteis
transmite con el pincel calidades exquisitas en
el trazo quebrado y semitransparente del lien-
zo ligero de la sobrepelliz, de las sedas blan-
cas y del espeso manto dorado, que compo-
nen un espectaculo visual puramente barroco.

Aunque para nosotros la escena tiene sentido
propio y completo, Paolo de Matteis la conci-
bié de modo unitario con el siguiente lienzo de
la serie pintada a partir de 1692 (nimero 12 del
Inventario de 1767), como extension y comple-
mento de la accién de San Francisco Javier
bautizando al rey de las Maldivas, pues dicho
lienzo se describe como otro de tres varas de

alto y dos varas y dos tercias de ancho, y su
asumpto es el de la targeta (sic) antecedente, y
se aprecié en cinco mili y quinientos readles, una
tasaciéon aun mayor que los 4.850 reales del
nam. 11, lo cual da idea de la complejidad de
la escena desplegada en dos lienzos poblados
de figuras.

La cartela identificativa de este lienzo hace que
esta escena sea una de las més precisas de to-
da la serie del Colegio Imperial, pues la sitia
geogréaficamente e identifica la conversion del
rey de las islas Maldivas. Con ello quiza se la
quisiera diferenciar de la escena representada
en el lienzo de la iglesia del Gesu de Roma de
1622, conocida por la estampa de Regnard, en
el cual se representaba un bautismo genérico
de tres reyes y otras muchas gentes, en el
transcurso del cual San Francisco Javier levi-
taba, y asi dar relevancia a diversas leyendas
sobre bautizos de reyes de distintas islas del
Pacifico, que G. Schurhammer considera po-
co probados, aunque hayan quedado refleja-
dos en algunos de los procesos de canoniza-
cion. A pesar de su escaso sustento historico
las escenas de bautismo por San Francisco Ja-
vier se convirtieron en unas de las mas fre-
cuentes de la pintura del barroco. Vicente Ber-
dusan realiz6 en Navarra y Aragon varias pin-
turas de San Francisco Javier bautizando, en-
tre las que destacan las de San Jorge de Tude-
la (1674) y la de la catedral deTarazona (1694).
Luca Giordano pinté para el transepto de la
iglesia del Colegio Imperial de Madrid un lien-
zo desaparecido (Géalvez, 1928). Hacia 1720-
1725, fray Matias de Irala realizé el lienzo que
se conserva en la iglesia parroquial de Nava-
rrete (La Rigja). [I.G.P]






Despedida de San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier

Paolo de Matteis, 1692

Oleo sobre lienzo. 213 x 219 cm
Sefiorio de Sarria, Puente la Reina (Navarra)

GUTIERREZ PASTOR. I, "La
serie de la Vida de San Francis-
co Javier del Colegio Imperial
de Madrid (1962) y otras pin-
turas de Paolo de Matteis en
Espafia”, Anuario del Departa-
mento de Historia y Teoria del
Arte (U.A.M.), Voi. XVI, 2004,
pp. 91-112. Sobre Pompeo
Sarnelli véase W. AA.. Pom-
peo Sarnelli, un vescovo puglie-
se fra sei e settecento. Bisce-
glie, Edizioni Del Grifo, 2004.

Cuando en 1767, con motivo de la expulsion de los
Jesuitas de Espafia, el profesor de pintura de su
majestad, Diego Ruiz Melgarejo, hace un inventa-
rio y tasacion de las pinturas existentes en el Cole-
gio Imperial de Madrid, resefia una serie de la vida
de San Francisco Javier, que sitUa en su claustro
bajo. Entre los 22 lienzos que el pintor con taller
abierto en Napoles, Paolo de Matteis (1662-1728),
realiz6 a partir de 1692, estaba "otro de tres varas
de alto y dos varas y tercia de ancho" en cuya tar-
jeta decia "Nuestro Padre San Ignacio da la bendi-
cién a San Francisco Xavier a su partida de Roma
para el Apostélico viaje del Oriente", siendo tasa-
do en tres mil quinientos reales. Se trata del impo-
nente lienzo que cuelga en el muro de la epistola
de laiglesia de San Martin del Sefiorio de Sama. La
obra, tras la expulsién y confiscacion de los bienes
de los Jesuitas, vivio una azarosa historia que Gu-
tiérrez Fstor ha reconstruido minuciosamente. Fue
poco valorada en el siglo XIX, recorriendo distintos
almacenes y dependencias al hilo de los conflictos
bélicos y las desamortizaciones que caracterizan
esa época, hasta que reaparecié en Madrid en el
siglo XX, en la coleccion Pérez Ortiz, pasando pos-
teriormente a la coleccion Huarte y a Navarra.

H lienzo que analizamos representa un hecho
histérico en la vida de Javier, su salida hacia las
Indias, solemnizada en la bendicion que recibe
de San Ignacio de Loyola. En una composicion
de medio punto, de marcada diagonal, barroca
y serena, €l santo navarro cuya vera effigies apa-
rece subrayada con una aureola de claridad, re-
cibe arrodillado y humilde la bendicién de San
Ignacio, cuyo rostro también reproduce con fi-
delidad la fisonomia del fundador de la Compa-
fifa. Javier viste la sotana negra de los jesuitas,
esclavina parda con venera de peregrino, som-
brero de ala ancha y bordén, no en vano inicia
un largo viaje. La trascendencia de esta partida
es subrayada por una pequefia gloria de ange-
les en la parte superior izquierda.

La despedida se produce en un interior y el es-
cenario en el que tiene lugar, Italia, se hace pre-
sente en unas arquitecturas columnarias en la
parte superior izquierda. Sucede en presencia de
otras figuras, algunas de las cuales son histéri-

cas y otras parecen hacer referencia a algunos
de los prodigios y milagros que el Santo realizo.
Tras Javier y asimismo de rodillas, esta el joven
jesuita Simén Rodriguez, que también recibe la
bendicién y va igualmente ataviado para el via-
je que emprenden juntos, aunque Javier prose-
guiria solo hasta Oriente. Detras de San Ignacio
de Loyola encontramos a tres personajes mas-
culinos, con sotana negra, entre los que desta-
ca sobremanera el que mira directamente al es-
pectador. Sin duda es un retrato, como pone de
manifiesto la singularidad realista de sus rasgos
y su actitud. Su identificacion hay que buscarla
entre los comitentes de este extraordinario ciclo
pictérico. Al indagar sobre su personalidad he-
mos localizado un rostro de gran parecido, en
un retrato de Pompeyo Sarnelli (1649-1724), pin-
tado en Napoles en 1692, con motivo de su
nombramiento como obispo de Bisceglia. Sar-
nelli fue un prestigioso prelado al que protegia
el cardenal Orsini, destacado humanista, escri-
tor y amante de las antigiiedades, que se hizo
retratar en varios grabados y pinturas. Tal vez in-
tervino para que el encargo de esta serie pinta-
da pasase a De Matteis, quien lo retrataria ves-
tido de jesuita en esta escena. Tras él, otro per-
sonaje, mas desdibujado, también parece ser un
retrato, ¢es el propio pintor? Sirvan estas suge-
rencias como punto de arranque para la identi-
ficacion de estos interesantes retratos.

Otra caracteristica destacada de este cuadro es
la combinacion iconogréafica de un tema histori-
co y clasico en la iconografia javierana, la Des-
pedida de San Ignacio de Loyola y San Francis-
co Javier, con representaciones de hechos mila-
grosos de San Francisco Javier, en clara alusion
a su arrolladora personalidad. Asi, las dos figu-
ras que ocupan el primer plano en el angulo in-
ferior derecho estan haciendo referencia a los
milagros y prodigios que realiz6 el Santo, como
la curacion de llagas de enfermos, evidentes y
sangrantes en la pierna izquierda de nuestro me-
nesteroso, y su reiterada proteccion de las mu-
jeres, aqui representadas por una pobre viuda.
Ambos constituyen soberbias figuras de rasgos
realistas; son fantasticos el rostro de la anciana,
cansado y de implorante mirada hacia Javier y la
potente anatomia del menesteroso, que denota
lo aprendido por Paolo de Matteis en Roma.

Todo ello ejecutado con una pincelada suelta, de
trazos largos y precisos, y un colorido vibrante,
de brillantes blancos, azules y verdes, especial-
mente intensos en los ropajes del menesteroso
y de laviuda. [M. J. H.)






Milagros de San Francisco Javier

Peter Sion, segunda mitad del siglo XVII
Oleo sobre cobre 84'5 x 102'5 cm

P Sion

Pamplona. Palacio de Navarra. Gobierno de Navarra

Este cobre que se encuentra en el Palacio de Na-
varra, posiblemente proceda de los fondos del
colegio de la Anunciada de los jesuitas de Pam-
plona. Se trata de un ejemplo mas de las deno-
minadas laminas en los inventarios de bienes de
nobles y sacristias de iglesias y conventos y que
son pinturas al 6leo sobre cobres, de gran acep-
tacion en la Espafia del siglo XVII. En su gran
mayoria se importaron por los puertos del Can-
tabrico desde Flandes y fueron, sin lugar a du-
das, vehiculos de transmisién de la estética del
barroco de aquellas tierras, del mismo modo que
los grabados, aunque en este caso, por su ca-
racter pictérico, también influirian en la difusion
de la riqueza coloristica de aquella escuela.

La composicion deriva del modelo rubeniano
del famoso cuadro de los milagros de San
Francisco Javier, pintado para la iglesia de los
jesuitas de Amberes, que se custodia en el
Kunsthistoriches Museum de Viena. Como es
sabido, Rubens, entre 1617 y 1621, estuvo
ocupado en la decoracion de la nueva iglesia
dedicada a San Ignacio que acababan de le-
vantar los jesuitas en Amberes. Para ella dise-
fi6 los cuadros del altar mayor, dedicados a Ig-
nacio y Javier, eligiéndose sus milagros para
demostrar su eficacia, como intermediarios en-
tre Dios y los fieles, temética constantemente
reiterada por la Iglesia desde la Reforma Cato-
lica. En este encargo, Rubens incorporé una
importante novedad: los grandes cuadros de
altar para decorar las iglesias flamencas, de-
jando de lado el tradicional triptico.

Sin embargo hay otros precedentes mas inme-
diatos como los grabados de los milagros del
Santo en Malinas de Peter Clouwet o el de
Bouttats por dibujo de Jacques Moemans, dis-
cipulo de Rubens y encargado de vender to-
dos los grabados de su maestro, o el de Ma-
teo Kusell, por dibujo de Johan Michael Tobrias
0 Toberias. Todos ellos conmemoraban los mi-
lagros del Santo en la ciudad de Malinas, de
los que dio cuenta el Padre Gerardo Grumsel
(1613-1678) en una obra aparecida en aquella
ciudad en 1666 titulada MechMnia illustrata lu-
ce miracolorum S Francisci Xaverii orbis utrius-
que sdlisac thaumaturgi Chronicis Distichis evul-

gata. La obra se divulgd rapidamente por los
colegios jesuiticos y el Padre Garcia en su bio-
grafia javeriana editada unos afios después, se
hace eco de sus contenidos en un resumen.

H maestro que firma la obra, Peter Sion debio
estar al tanto de semejantes prodigios y hechos
por su pertenencia a la escuela flamenca y su re-
sidencia en Amberes, en donde ejercié cargo en
la cofradia de San Lucas a mediados de siglo y
en donde falleci6 en 1695. Habia sido discipulo
de F. Lanckveelt y junto al cobre de San Francis-
co Javier, se conservan en el mismo Palacio del
Gobierno de Navarra una serie biblica de José.

Como en las estampas citadas, la figura de Ja-
vier ocupa uno de los lados de la composicion, y
aparece en una especie de atrio de iglesia o co-



legio. Para contemplarlo, implorarle en las distin-
tas tribulaciones y enfermedades, se agolpan ba-
jo su figura un sinnimero de personajes de toda
condicién y raza. La predicacién del Santo pare-
ce convertirse en un bautizo colectivo adminis-
trado con el agua bendita que toma con sus ma-
nos de un azafate dorado que sostiene un joven
clérigo. Al fondo un templo pagano y una gran
columna con una deidad de la gentilidad que se
parte por la mitad a contemplar el pasaje.

Dentro del conjunto de personajes, destacan al-
gunos por distintos conceptos. Estéticamente
resultan de una enorme riqueza el rey con man-
to rojo y armifio que de rodillas se acerca a pri-
mer plano, bajo el Santo, con todo un rico cor-
tejo de lujo orientalizante, sin que falte un enor-
me elefante conducido por un indio. No falta el

difunto que resucita y se quita la mortaja, ni la
madre que trae a su hijo, como tampoco una
mujer con el pecho desnudo, sostenida por sen-
dos soldados, furiosa y enloquecida, sin duda
alegoria de la lujuria que no puede soportar la
fuerza de la doctrina que imparte el Santo.

La quietud y austeridad de la figura de Javier,
vestido con sotana, sobrepelliz y estola con-
trasta con el movimiento y opulento panorama
que lucen los personajes en sus vestimentas y
tocados, asi como en el templo de planta cen-
tral del fondo de la composicion.

Color, paisaje, riqueza, movimiento y pintores-
quismo encajan perfectamente con la escuela
flamenca del seiscientos que bebe en las fuen-
tes rubenianas. [R.F.G]



San Francisco Javier

Taller de Pablo Rabiella y Diez de Aux, principios del siglo XVIII
Oleo sobre lienzo, 146 x 118 cm
Pamplona. Museo de Navarra. Gobierno de Navarra

FERNANDEZ GRACIA, R,
“Iconografia de San Francisco
Javier”, El Arte en Navarra,
Pamplona, Diario de Navarra,
1994. p. 508. ECHEVERRIA
GONII, P. L, Iglesia del Hospital
de Nuestra Sefiora de la Mise-
ricordia. Museo de Navarra,
Pamplona, Gobierno de Nava-
rra, 1997. p.16. GARCIA GU-
TIERREZ, F, San Francisco Ja-
vier en el arte de Espafia y Ja-
pén, Sevilla. Gobierno de Na-
varra. 1998, pp. 71-72. Catélo-
go de la Exposicién St. Frands
Xavier-His Life and Times. To-
kio. Tobu Museum of Art,
1999. pp. 71, 184 y 274

Son abundantes las escenas que celebran los
milagros atribuidos al santo de Javier, que uni-
dos a su labor evangelizadora en las lejanas tie-
rras de Oriente explican su temprana canoniza-
cién en el afio 1622. La bibliografia més recien-
te ha puesto de manifiesto los numerosos mi-
lagros y prodigios que el sentir popular nos ha
transmitido y que las artes plasticas han inmor-
talizado. Una de estas curaciones milagrosas,
la de un nifiito de rubios cabellos y devota acti-
tud, nos ha llegado en un lienzo barroco salido
de los pinceles del taller del pintor de Zaragoza
Pablo Rabiella y Diez de Aux (1630-1719).

San Francisco Javier centra la pintura; apare-
ce en éxtasis, ensimismado, con los ojos levan-
tados hacia el cielo, revestido con la sotana ne-
gra de los jesuitas, sobrepelliz blanca y estola
roja de seda con labores de motivos vegetales,
en actitud declamatoria y portando una florida
vara de azucenas, simbolo de su pureza, en su
mano derecha. Una gloria de cabecitas de an-
geles, una efectista iluminacién que resalta el
rostro de Javier, y el halo que le corona ponen
de manifiesto la santidad del personaje.

Arrodillado ante él, con las manos unidas en
una plegaria y la mirada buscando la del es-
pectador, segin un frecuente recurso barroco,
el nifio sanado se destaca ante un fondo oscu-
ro, con los firmes rasgos de un retrato.

Obra barroca de comienzos del siglo XVIII, se
circunscribe al taller del aragonés Pablo Rabie-
lla y Diez de Aux, y destaca entre los numero-
sos ejemplos de este tipo de pintura conme-
morativa de milagros y curaciones por la cali-
dad de la factura, la soltura de la pincelada y
la riqueza del cromatismo, en el que trazos lar-
gos y muy empastados aparecen matizados
con suaves veladuras, como en el halo de san-
tidad de Javier y el cuello de la camisa del ni-
flo. Bl barroquismo del cuadro viene indicado
por su composicion, con una marcada diago-
nal que va de la gloria de angelitos y nubes,
pasando por la cabeza y diestra del Santo, has-
ta la figura del nifio exvoto. Una efectista ilu-
minacién que divide asimismo la obra en dos
campos, el luminoso donde levita el Santo y el
mas oscuro o terrenal donde se encuentra el

nifo, subraya la escena. Es interesante desta-
car el origen humilde del infante, toda vez que
sus pardos ropajes aparecen con un gran re-
miendo sobre el hombro derecho.

Magnifico es asimismo el marco de época, de
madera tallada y dorada, con una profusa mol-
duraciéon que combina hojas carnosas con con-
chas o veneras, que enmarca, protege e ilumi-
na el lienzo con gran suntuosidad.

Esta pintura ingres6 en el Museo de Navarra
procedente de la Diputacién Foral, adonde de-
bié de llegar como fondo de las desamortiza-
ciones del siglo XIX. Su calidad ha motivado
gue haya sido cedida para varias exposiciones
temporales de ambito nacional e internacional.
De este modo, pudo contemplarse en el Pabe-
ll6n de Navarra en Sevilla en el afio 1992 y en
la muestra que recorrio diversas ciudades de
Japén en 1999, con motivo de los 450 afios de
la llegada de San Francisco Javier a ese pais.
M. J. H]






Triunfo de San Francisco Javier

Vicente Berdusan, 1674

Oleo sobre lienzo, 450 x 300 cm
VijcermBerduw/san fadf, /| 1674
Tudela. Parroquia de San Jorge el Real

GARCIA GAINZA. M. C.. HE-
REDIA MORENO, M C,, RI-
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VATTE, M., Catadlogo Monu-
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gon. Huesca. Diputacién Pro-
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58-84

Se trata de uno de los grandes cuadros de al-
tar pintados por Vicente Berdusan destinado a
presidir la iglesia de la Compafiia de Tudela, ac-
tual parroquia de San Jorge. En la actualidad
cuelga del brazo derecho del crucero, al ser
sustituido en el presbiterio por un retablo ma-
yor barroco de mediados del siglo XVIII.

Inicia este cuadro la serie de grandes lienzos
con las apoteosis de distintos santos destina-
dos a los conventos de ordenes religiosas que
pinta Vicente Berdusan en 1674, que compren-
de también la apoteosis de Santo Tomas de
Aquino de los dominicos de Pamplona y la
apoteosis de San Juan de la Cruz de los car-
melitas de Tudela. Precedente de todas ellas
puede considerarse la Glorificacién de San
Martin de la capilla de don Martin de Bolea de
la catedral de Huesca, que Vicente Berdusan
habia pintado en 1671, un gran cuadro de al-
tar con una barroca apoteosis llena de colori-
do y atmésfera. En la Apoteosis de San Fran-
cisco Javier de Tudela el pintor vuelve a un te-
ma ya ensayado, desarrollado en un lienzo de
gran tamafio y de composicion compleja.
Constituye uno de los cuadros de mas empe-
fio de Berdusan, con los lienzos de la catedral
de Huesca y del monasterio de Veruela. Firma-
do y fechado en 1674, el lienzo se inscribe en
la que se ha llamado década de plenitud (1670-
1680). H santo misionero bautizando ocupa el
centro de la composicién sobre un monticulo.
A su alrededor forman un circulo los indigenas
con plumas sobre sus cabezas, entre los que
destaca, a la derecha, la figura de un oriental
vestido de rojo y tocado con chispeante tur-
bante blanco que hace de introductor a la es-
cena. Otro grupo se sitla a la izquierda, en
contraluz, en el que destaca la figura de un in-
digena con el arco en sus manos y el carcaj en
la espalda. Sirve de nexo entre ambos grupos
la figura de una mujer de refulgente camisa
blanca que, situada debajo del Santo, da la ma-
no a un nifio. B Santo vestido con sobrepelliz
y estola tiene su cabeza fundida en la gloria
donde aparece a un lado la Trinidad con la es-
fera terrestre, de apariencia cristalina, envuel-
ta en una atmésfera dorada, y al otro un gru-
po de dindmicos angeles que sostienen una

cinta carmin. Los efectos luminosos enfatizan
el dinamismo de la composicién y crean una
orla de oscuridad en torno al circulo central lu-
minoso que rodea al Santo, utilizando el con-
traluz a la manera de los pintores de la escue-
la madrilefia Rizi y Carrefio. Llama la atencion
la potencia del color con manchas de blanco,
rojos y azules de gran intensidad. Si efectiva-
mente la técnica de Berdusan puede conside-
rarse madrilefia, el barroquismo de la compo-
sicion obedece a esquemas rubenianos, como
ha podido precisarse en otras obras del pintor.
La fuente hagiogréfica de San Francisco Javier
bautizando parece situarse en un pasaje acae-
cido en 1544, ante la costa de Travancor, en el
que la poblacién de un pueblo de pescadores
acude para ser bautizada por el misionero.

H pintor Vicente Berdusan (1632-1697), afin-
cado en Tudela, particip6 de los modos de la
pintura madrilefia del momento, que llegé a
éonocer por su relaciéon con Carrefio. Fue el
Gnico pintor importante de la época en esta zo-
na y abastecio de cuadros religiosos a una am-
plia clientela del valle medio del Ebro, tanto de
Aragén como de Navarra. Con esta iconogra-
fia Berdusan pint6, ademés del cuadro de San
Jorge, otro para San Nicolas de Tudela, hoy en
la parroquia de la Magdalena, un tercero en la
parroquia de Mélida y, finalmente, un cuarto
en la de Caparroso. En estos dos ultimos luga-
res existian sendas cofradias bajo la advoca-
cién de San Francisco Javier, que fueron las
que encargaron ambas pinturas. Pero estas in-
terpretaciones no superaran al grandioso cua-
dro de la Compafiia de Tudela, al prescindir en
el ejemplar de Caparroso del sentido triunfal y
limitarse a representar al Santo bautizando.
[M.C.G.G]






Aparicion de laVirgen
a San Francisco Javier en Loreto

Matias Guerrero, 1673

Oleo sobre lienzo, 132 x 92 cm
Matias Guerrero faciebat, 1673
Corella (Navarra). Carmelitas Descalzas de Araceli
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de Mallorca, Sociedad Arqueo-
l6gica Luliana, 1948, pp. 8-10.
ORBE SIVATTE, M.. "Algunos
cuadros de flores en Navarra",
Principe de Viana, n° 11, 1988,
pp. 387-397. FERNANDEZ
GRACIA, R,, San Francisco Ja-
vier en la memoria colectiva de
Navarra, Pamplona, Diario de
Navarra, 2004, p. 308.

La religiosidad imperante en la sociedad del
barroco, alimentada por el surgimiento de fi-
guras punteras como la de Santa Teresa, o la
venerable madre Sor Maria Jesus de Agreda,
motivé que en Espafia, los conventos de clau-
sura fueran destino de un elevado namero de
mujeres, muchas de ellas procedentes de las
clases altas de la jerarquica sociedad imperan-
te. Todas ellas, en el momento de su profesion,
conferian al convento generosas dotes, mu-
chas veces en forma de bienes muebles, que
contribuian a configurar un imponente ajuar,
que afortunadamente, en muchos casos, y gra-
cias al buen hacer de las religiosas, ha sobre-
vivido a los avatares del tiempo.

Tal es el caso que aqui se presenta, obra firma-
da por Matias Guerrero, pintor natural de Mur-
cia, que contrajo matrimonio en Corella, en
1670. Aflos mas tarde, se avecindd en Alfaro,
donde residi6 hasta su 6bito. Alli ejecutd un pre-
cioso cuadro de San Francisco Javier, conser-
vado en la colegial de San Miguel, que denota
ciertas influencias del estilo de Vicente Berdu-
san, muy difundido por la Navarra meridional.

El lienzo se inspira en un hecho legendario
dentro de la vida de San Francisco Javier, la
aparicion milagrosa de la Virgen con el nifio
en Loreto, acaecida en una de sus dos estan-
cias en aquellas latitudes. La primera de ellas
se produjo en 1537, durante su peregrinacion
desde Venecia a Roma, junto a los primeros
compafieros. La segunda, donde sus biégra-
fos sittan la aparicién, acaecioé cuando acom-
pafiaba a don Pedro Mascarefias, embajador
de Portugal, antes de embarcarse hacia las In-
dias Orientales. H lienzo recoge el momento
puntual en que la Virgen presenta al nifio a
San Francisco Javier, que, conmovido, apare-
ce arrodillado y caracterizado con una sobre-
pelliz romana de anchas mangas y con la es-
tola. Esta iconografia misionera triunfara ple-
namente en Navarra durante el siglo XVIII, sus-
tituyendo a la que lo identificaba como uno de
los primeros comparfieros, con sotana jesuiti-
ca, manteo y cefiidor. Ello corrobora su mas

que probable inspiracion en un grabado fora-
neo. Aldn y todo, durante los primeros afios
del Setecientos, dicha caracterizacion arcai-
zante se mantendra en algunas de las mani-
festaciones artisticas en territorio navarro, co-
mo es el caso de una escultura conservada en
la parroquial de Los Arcos, ejecutada en 1704.
La escena se corona con cabezas de querubi-
nes, y, a los pies de la misma, figura un ange-
lote en inverosimil posicion, sujetando una car-
tela con el nombre del Santo.

Por lo que respecta a las fuentes grabadas, to-
das derivan de la lamina que abrié Paul Pontius
en 1629, basandose en la pintura que habia
ejecutado Geert Seghers, para la iglesia de la
casa profesa de la Compafiia en Amberes. Pos-
teriormente, diversos artistas la reprodujeron
con diversas variaciones, como los casos de
Bolswert, Van Merlen, Todeschi y Luc Voster-
man, afamado burilista, instruido en el taller
que regent6 el mayor representante de la pin-
tura flamenca, Pedro Pablo Rubens. En territo-
rio espafiol, las citadas planchas fueron obje-
to de muy diversas reinterpretaciones y modi-
ficaciones, dando lugar a soluciones de osci-
lante calidad, una de las cuales llegaria a ma-
nos de Matias Guerrero.

En cuanto al estilo, el autor presenta una com-
posicién muy dibujistica, sin gran riqueza pic-
térica, como podemos observar en el sem-
blante de la Virgen. Utiliza una paleta muy céa-
lida, que, unida al uso de una luminosidad te-
nue, denota la procedencia levantina de Ma-
tias Guerrero. Los angelotes, en cambio, ligan
la pintura a un estilo mas bien cortesano,
transportado a estas tierras por los pinceles
de Vicente Berdusan. Mas interesante resulta
el orlado floral, que circunda la milagrosa es-
cena, manifestando una clara filiacion con la
pintura flamenca. De hecho, en el Museo del
Prado, se conserva una pintura de Seghers,
autor de la composicion inspiradora de la obra,
en la que San Francisco Javier aparece circun-
dado por un enmarque de similares caracte-
risticas. Todo ello, alimentado por el hecho de
que en el propio convento se conserva una In-
maculada con una guirnalda anéloga a la des-
crita, ha derivado en que se considere al au-
tor como "pintor de flores". [E.M.S.]






San Francisco Javier
y el milagro de laplaga
de langosta en Sanguesa

Marcos Sasal, segunda mitad del siglo XVIII

Oleo sobre lienzo en marco mixtilineo, 260 x 330 cm
Ex escriptis civitatis et confraternitatis clericorum
Sangiiesa (Navarra). Parroquia de Santa Maria la Real
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Era el afio de 1687 cuando una devastadora
plaga de langostas asolaba gran parte de Es-
pafa. Sangiesa, pequefia ciudad a orillas del
Aragén, cuya subsistencia dependia de la co-
secha de cereal, contemplaba atemorizada las
pardas nubes de ortépteros que sobrevolaban
sus campos. H miedo a la catastrofe material
gue significaba, a la penuria y al hambre se
agravaba en la creencia de que las plagas eran
castigos divinos por los pecados cometidos.

Y los habitantes de la ciudad, sintiendo la pe-
guefiez de sus rudimentarios medios para en-
frentarse al ataque de los insectos, acudieron
a los remedios del cielo. Segun la Cronica de
la Cofradia de la Santisima Trinidad “ensiete de
julio del afio 1687 se hizo una procesion general
a peticion de la ciudad, habiendo precedido las
tres procesiones ordinarias en cada parroquia, y
dicha procesion general salié de la iglesia parro-
quial de Santiago, y laprimera tocaa Santa Ma-
ria, y en dicha procesion se hallaron los cuatro
conventas, y dicha procesion fue por laplaga de
lalangosta”. Se repiti6 la procesion los dias tre-
ce y diecisiete, y saliendo "el abad de Santiago
y todo el dero, concurriendo los cuatro conven-
tos y asistiendo toda la ciudad y todo el pueblo,
fueron en procesion cantando la letania comdn
de los santos a la ermita de Nuestra Sefiora de
laNora... De nuevo salieron el tres de agos-
to con San Sebastian, y el catorce de septiem-
bre se recibié, en la muga de Aibar, la cabeza
de San Gregorio Ostiense, abogado contra la
langosta, que "andaba por el reino".

En la siguiente primavera, 1688, el infortunio
se repite y vuelven también las oraciones, las
rogativas, las procesiones... en abril con el
Santo Cristo del Carmen, en mayo con San Se-
bastian y por fin a finales de este mes, segln
cuenta Juan Simoén Navarro nombrado ese afio
mayordomo de la cofradia, "'sehizo unaproce-
sion general, a peticion de la ciudad, por la pla-
ga de la langosta con nuestro patron San Fran-
cisco Javier”. Y el Santo ayudo a sus vecinos
que agradecidos salieron en procesion llevan-

do su imagen "el Ultimo dia de la novena en ha-
cimiento de gracias cantando el himno del san-
toy después en laiglesiaparroquial de Santa Ma-
ria el Te Deum laudamus™. En recuerdo de tan
memorable milagro encargaron este "ex voto"
que hoy podemos contemplar en la exposicion
conmemorativa.

La devocion al Santo era ya tradicional en la
ciudad. Existia, y existe, entre sus vecinos, la
creencia de que Javier habia estudiado en una
de sus escuelas, y ya en 1620, cuando llega la
noticia de su beatificacion, el cabildo eclesias-
tico organiza las celebraciones empezando por
un repique de campanas: Santa Maria, Santia-
go, San Salvador, San Francisco, H Carmen, la
Nora... Hubo también procesién con las tres
cruces parroquiales y acompafiamiento de mu-
sica y danzas.

B prodigio de las langostas, unido a la devo-
cién, fue quiza determinante en la decisién de
fundar la cofradia de San Francisco Javier en
1742 con sede en la parroquia de Santa Maria.
Segun consta en los censos de cofradias estu-
diados por Ricardo Fernandez Gracia se fundo
"en 26 de marzo de 1742, con reglas aproba-
das por el Mcario General el 12 de Julio del mis-
mo afo. Dirigida a solermizar la novena del san-
to con misa solemne y sermon, rosario, gozos 'y
pléticas doctrinales, concluyendo con una fun-
cion solemne de animas, sin que se ocasione
gasto alguno a los priores y suele contribuir ca-
da uno de daoscientas hermanos gue tiene con
veintisiete maravedis". La cofradia sin duda
contribuyé a dar mayor lustre y solemnidad a
la novena de la Gracia que con tanta devocién
se celebraba. Don Juan de Eslava, conde del
Fresno, Bartolomé de Zabalegui, vicario de la
parroquia de Santa Maria, y otros sacerdotes
fueron quienes iniciaron este proceso y fijaron
las reglas de la hermandad: "Deseando el ma-
yor culto y devocion del grande apostol de las
Indias San Francisco Javier, han resuelto el ins-
tituir cofradia en forma, debajo del titulo de es-
te glorioso santo, en la referida iglesia para que
se sienten pro cofrades de ella los dichos sefio-
res que van nombrados, como las demas per-
sonas ecdlesiasticas y seculares que deseen en-
trarenella”.

B cuadro permanece habitualmente colgado
en los muros de la parroquia de Santa Maria
de Sanglesa, testigo de la historia y de la fe de
un pueblo. [M.G.T.O]
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San Francisco Javier )
evangelizando Asia Iy Oceania.
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Boceto para la cupu

del

Monumento alos Caidos de

Pamplona

Ramon Stolz Viciano, 1950

Oleo sobre lienzo, 134/148 x 155 cm
Pamplona. Museo de Navarra. Gobierno de Navarra
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Ramon Stolz naci6é en Valencia en 1903, hijo
del también pintor Ramén Stolz Segui. Realiz6
estudios de ingenieria, si bien pronto se enca-
mind hacia la pintura, cursando en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Madrid. Viajé por
Europa y en 1932 comenzé a impartir clases
en la escuela de San Fernando, obteniendo
mas tarde la catedra. Fue nombrado académi-
co en 1958, afio en el que fallecié en su ciudad
natal. Dotado de un claro dominio del dibujo,
de un correcto uso del color y de la luz, y de
un notable sentido de la composicion, trabajo
abundantes escenas costumbristas, ambien-
tadas en el &mbito valenciano, asi como otras
de caracter alegoérico. Sin embargo, fue en la
pintura mural donde mas sobresalié, dejando
importantes conjuntos decorativos. En Pam-
plona esta faceta quedd plasmada en la ctpu-
la de la iglesia parroquial de San Miguel y, es-
pecialmente, en la del Monumento a los Cai-
dos, edificio promovido por la Diputacion Fo-
ral de Navarra y erigido entre 1944 y 1962 por
Victor Elsa y José Yarnoz. Las pinturas de
Stolz, realizadas al fresco en 1950, unen a su
calidad artistica y a su monumentalidad, un im-
portante contenido ideoldgico. Se dividen en
cuatro grupos dedicados a San Francisco Ja-
vier, las cruzadas medievales y la "Navarra re-
ligiosa" y la "Navarra guerrera", ocupando la
figura del Santo un lugar destacado como or-
ganizadora de todo el programa. Su presencia
fue interpretada en 1950 como el elemento
que articula la plasmacién del "espiritu religio-
so y guerrero de la Navarra inmortal”, acorde
con los ideales patridticos del franquismo.

H boceto que nos ocupa, que puede conside-
rarse como el definitivo, representa la escena
dedicada al apéstol navarro. Parte de, al me-
nos, dos trabajos previos conservados también
en el Museo de Navarra. Si bien presentan es-
tas ligeras modificaciones en cuanto a la dis-
tribucion de los personajes y la postura del
Santo, establecen ya la composicion triangu-

lar definitiva. B vértice superior lo ocupa la fi-
gura del apostol elevado sobre unas rocas, con
el crucifijo de madera en alto, que bautiza a los
fieles ayudado con una concha, que porta en
la diestra. Sigue de esta manera una iconogra-
fia tradicional, representado con la caracteris-
tica sotana, aunque sin la sobrepelliz y la esto-
la, situandose asi mas cerca de su imagen con-
temporanea. Tras €l, una gran cruz aureolada
reafirma su figura y su labor evangélica. A am-
bos lados, la composicion triangular se des-
arrolla quedando definida, por un lado, por el
jarron que una muchacha india porta en su ca-
beza -figura que sigue modelos pictéricos co-
etaneos del propio Stolz-, el quitasol de un
acélito montado en elefante mas al fondo y el
turbante de un varén de raza india que porta
en parihuela a un enfermo. Por otro lado, el Ii-
mite lo establecen la espalda de un chino que



se inclina ante el Santo, el gorro de otro que
parece animar con la mano a los que le siguen,
y el casco de un samurai a caballo. Las dos
perspectivas confluyen en la figura del Santo.
Dentro de estos limites se desarrolla un dina-
mico y numeroso grupo de personajes de ra-
zas orientales -indios, javaneses, malayos, chi-
nos y japoneses-, de ambos sexos y diferen-
tes edades, ataviados con ropas tipicas y ca-
racterizados racialmente. Todos ellos son tes-
timonio de la extensa labor evangelizadora de
San Francisco Javier en tierras orientales y oce-
anicas. En su ejecucion, demuestra Stolz, ade-
mas de sus dotes artisticas, una notable eru-
dicion fruto de sus lecturas.

Al igual que sucede en la obra definitiva, que
no varia excesivamente de este proyecto, el
cromatismo y la luz juegan un valor importan-

te en dos sentidos. Por un lado, con relacion
a la delimitacién espacial, distinguen la zona
mas alejada e iluminada por el halo que rodea
a San Francisco Javier, que actGa como ver-
dadero foco de luz, de otra mas cercana, de
mayor cromatismo y modelado. Por otro lado,
ambos elementos poseen un sentido simbdli-
co, de manera que las figuras que estdn mas
cercanas al Santo aparecen bafiadas por la luz
celestial del bautismo mientras que aquellas
mas alejadas permanecen aln desprovistas
de este halito espiritual. Del mismo modo, a
la actitud calmada y orante de aquellos que ya
han sido bautizados, se opone en dinamismo,
mediante lineas diagonales y la disposicion de
los cuerpos y de los brazos, de aquellos otros
que aun no han recibido las aguas. [I. J. U. P]



Muerte de San Francisco Javier

Anénimo, primera mitad del siglo XVIII
6leo sobre lienzo, 145 x 108 cm
Corella (Navarra). Coleccion particular
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Francisco Xavier de la Compa-
fifa de JesUs. Escnta en latinpor
el P. Horacio Turselino y traduci-
da en romance por el P. Pedro
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Durante los once afios que dur6 su mision, San
Francisco Javier recorrié incansablemente las
costas de la India, Malasia, las islas Molucas,
Japén... Segun el hermano Lorenzo Ortiz en
su obra Elprincipe del mar. "treintay tres mil le-
guas se cuenta que navego este Palinuro del cie-
la que no hubiera menester tanto para darle mas
de cinco wueltas en redondo al mundo'™.

En septiembre de 1552 llega a la isla de San-
cian frente a China, cabeza de puente para la
entrada en el inmenso y misterioso pais. La si-
tuaciéon es complicada pero por fin "buscd un
chino y prometié darle como trescientos duca-
dos de pimienta que le habian dado de limosna
si una noche secretamente le metia dentro de la
ciudad de Cantén que es la primera entrada de
aquella provincia'(Ribadeneira).

Convienen en que el viaje seria el diecinueve
de noviembre, pero el chino no llegé. Javier co-
mienza a sentirse enfermo, deja de comer, ape-
nas prueba unas almendras que le llevan, se le
hacen sangrias...

B padre Horacio Turselino, autor de la prime-
ra vida impresa del Santo, hace un relato del

transito del Santo que sera muy repetido y re-
presentado por los artistas: "Estaba el buen pa-
dre Francisco echado en una choza mal abriga-
da, expuesta a los vientos y frios del invierno
que era ya entrado, desamparado de todo ali-
vio y regalo y de todo humano consuelo yabra-
sandose con una calentura [...] Clavaba los gjos
en el delo, y con alegre semblante tenia dulces
coloquios con Gristo nuestro Sefior como si es-
tuviera presente. Decia algunos versos de los
salmos y lo que mas repetia eran aquellas pala-
bras "jJests, hijo de David, tened misericordia
de m, perdonad, Sefior, mispecadosy Vb Mir-
gen Soberana, madre de Dias, acordacs de i,

pecador!". Dos dias enteros estuvo repitiendo
estas y atras semejantes palabras y estando ya
cercano a la hora de su dicho transito tomoé un
Qrudifijo en las manos y puestos los llorosos gjos
en d, entre muchos sollozos y lagrimas comen-
z0 en alta voz a decir "jJesUs de mi corazon, Je-
sUs de mi corazén!™ y mezclando lagrimas con
su oracion le faltaronjuntas ya una la voz y la
vida. Y habiendo fortisimamente peleado con la

enfermedad y con la muerte, descansé a dos
de Diciembre, dia de santa Bibiana [...] qued6
con un rostro tan hermoso y alegre que se echa-
ba bien de ver en él que gozaba el alma de la
eterna felicidad".

Esto es esencialmente lo que podemos con-
templar en este lienzo. Javier yacente sobre un
lecho de paja en el que se ven incluso las es-
pigas, vestido con la negra sotana de jesuita,
el rosario atado en la cintura, sujeta entre sus
manos el crucifijo y eleva los ojos al cielo,
abiertos en la esperanza de la gloria. Gloria que
ocupa la mitad superior del cuadro en la que
aparecen, entre luces radiantes, angeles, ca-
bezas de querubines, nubes y un Nifio Jesus
sentado en un trono de nubes. En el angulo in-
ferior izquierdo sobre el suelo descansa una ja-
rra de agua, el breviario y sobre él la rama de
azucenas, simbolo de la pureza de Javier.

Formalmente la obra no es del todo original, €l
artista se ha inspirado en alguno de los graba-
dos que con este tema circulaban, como el de
Benoit Farjat (se guarda un ejemplar en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid) o el de Giovanni
Battista Gaulli (Museo Municipal de Madrid).
B modelo grabado fue copiado también por
Francisco Herrera el Joven; esta en el cuadro
Muerte de San Francisco Javier del taller de
Murillo conservado en el Castillo de Javier, en
los cuadros an6nimos conservados en el Con-
vento de la Merced de Quito y en el Museo Na-
cional del Virreinato de Tepotzotlan de Méjico,
prueba evidente del éxito de la férmula y de la
capacidad de expansion de los modelos artis-
ticos que tuvieron los grabados en los siglos
XVIlI 'y XVIII.

Debemos tener en cuenta que la falta de origi-
nalidad en cuanto a los temas y a la composi-
cién de las obras, especialmente en el arte re-
ligioso, no hace desmerecer la obra de arte y
no implica, por supuesto, falta de calidad artis-
tica, como se demuestra en este extraordina-
rio lienzo de autor anénimo. [M.G.T.O\]






Muerte de San Francisco Javier

Giovanni Carlo Mallia, mediados siglo XVIII
Buril talla dulce, mancha: 42,5 x 25,5 cm
C M. pinxit. .G Ma/lia sculp. / Sanctus Franciscus Xaverius Indiarum

Aposta/us

Javier (Navarra). PP. Jesuitas

GARCIA, F, Vida y Milagros de
San Francisco Xavier, de la Com-
pafiia de Jesus, Apdstol de las
Indias. Madrid. Juan Garcia In-
fanzén, 1685. p. 485. SCHAAR,
E.. "Carlo Maratta's Tod des
H.Franz Xavier im Gesu", Ber-
lin, 1968, pp. 247-258. Diziona-
rio enciclopedico Bolaffi deipit-
tori e degliincisoriitaliani dairXI
alXX seco/o. Torino. Bolaffi, Voi.
Vil, 1976, p 123.

Las vias de difusion de las grandes composi-
ciones figurativas deben mucho a las estam-
pas que se grababan de las mismas. En este
caso el burilista Giovanni Cario Mallia repro-
dujo el famoso lienzo del altar de San Francis-
co Javier del Gesll de Roma, obra de Cario
Maratta, realizada entre 1674-1679. E tema
elegido fue el de la Muerte de San Francisco
Javier, en unos momentos en que el pasaje
estaba muy difundido en sus biografias y en
gue se le invocaba como abogado de la bue-
na muerte. La pintura fue realizada con gran
esmero, ya que se le habia encomendado, tras
ardua competencia. Se considera como una
de las grandes obras de este pintor de temas
historicos, retratista y grabador formado en
Roma a la sombra de Andrea Sachi, estudian-
do las obras de Rafael y los Carracci. Desde
mediados del siglo XVII, habia adquirido un
enorme prestigio como pintor religioso, con-
virtiéndose en el maestro preferido de la San-
ta Sede y gozando de la proteccion de seis pa-
pas. Entre los clientes de Maratta se encon-
traron las més altas dignidades eclesiasticas y
clases nobiliarias, llegando a ser el artista me-
jor pagado de la Roma barroca. La mayor par-
te de sus obras son pinturas de caballete, al
Oleo, realizadas con un estilo muy equilibrado
de disefio correcto y armonioso.

H autor del grabado es Giovanni Cario Mallia,
activo en Roma en las décadas centrales del
siglo XVIIl, como dibujante y grabador a pun-
ta seca. Ademés de la muerte de San Francis-
co Javier también hizo otra estampa de San
Luis Gonzaga por pintura de A. Masucci, una
Racocolta di Disegni d'Ornati de 1757 y el fron-
tispiciodelaobra Pictorae Dominici Zampieri,
wlgo Domenichino (Roma, 1762).

La composicién grabada es un verdadero tra-
sunto del cuadro de Maratta, simulando una
madrugada, en la que Javier expira vestido con
sotana, roquete y estola, es decir con los habi-
tos propios de un misionero que administra sa-
cramentos. A la izquierda sirve como introduc-
tor de la escena un bellisimo personaje con tur-
bante, mientras que al fondo llegan los solda-

dos que descubren su cuerpo. H rompimien-
to de gloria resulta de gran barroquismo.

B grabado de Mallia junto al del francés Be-
noit Farjat fueron dos vehiculos de transmision
de sendas composiciones copiadas en Europa
y América de este pasaje de la vida de Javier.
Como es sabido, tras la muerte de los santos
y el fin de su etapa terrena, se iniciaba otra eta-
pa, decisiva en su historiografia: la de fabrica-
cién y recepcion de su figura transfigurada. En
el caso del 6bito del santo jesuita navarro, el
pasaje cobr6é una especial dimension, por ve-
nerarsele como abogado de la buena muerte,
junto a San José. En algunas estampas, este
pasaje se acompafiaba de la siguiente inscrip-
cion, correspondiente al Salmo 115: "Pretiosa
in conspectu Domini/ mors sanctorumeius’’, tex-
to apropiado para la meditacién sobre el final
de los dias de los hombres.

Para obtener la buena muerte las gentes prac-
ticaban una devocion consistente en el rezo de
la decena o devocion de los diez viernes, en
memoria de los diez afios que Francisco paso
en las misiones y del fallecimiento en un vier-
nes. H Padre Garcia describe del siguiente mo-
do la citada préactica: "Muchas personas espi-
rituales y devotas de San Francisco Xavier han
introducido otra devocion, que se llama los diez
\Viemes, escogiendo diez viemes y ejercitando-
se en ellos en varios actos de virtud a honra del
Santo Apdstol. Placese esta devocion en vier-
nes, por haber muerto en Viernes Santo y té-
manse diez viermes, por los diez afios que pre-
dico el Evangelio en Oriente. Pla mostrado Dios
y el Santo Apéstol cuanto le agrada esta devo-
con, con muchos milagros y favores que ha he-
cho por medio de ella a sus devotos™. Junto a
estos beneficios, el ejercicio de los diez vier-
nes también se aplicé para conseguir una bue-
na muerte. En 1682 aparecia un libro en Valen-
cia, obra del italiano Girolamo Bardi, y traduci-
do por un devoto del Santo, bajo el titulo de
""El Peregrino moribundo o devocion practica-
ble para alcanzar una santa muerte por la inter-
cesion de San FranciscoX avier.[R.FG]






Muerte de San Francisco Javier

Andénimo, mediados siglo XVIII
Oleo sobre lienzo, 126,5 x 80 cm
Olaz de Egiiés (Navarra). Parroquia de San Pedro

TORRE, DE LA, F, Elperegrino
Atlante S. Francisco Xavier
apéstol del oriente. Epitome his-
térico y panegirico de su vida y
prodigios, Lisboa, Domingo
Carnevro, 1674, p. 233.
GARCIA, F, Viday milagros de
San Francisco Javier de la Com-
pafiia de JesUs. Apostol de las
Indias, Madrid, Juan Garcia In-
fan-zén, 1685. p. 306. RIBADE-
NEIRA, P. Vida de San Ignacio
de Loyola, Barcelona, Bibliote-
ca Clasica Espafiola, 1888, p.
258. TEIXEIRA, M . "“Vida del
Bienaventurado padre Francis-
co Javier”, Monumenta Xave-
riana. t. I, Madrid, Gabriel L6-
pez del Horno, 1912, p. 897.
BENEZIT, E., Dictionnaire des
peintres, sculpteurs, dessina-
teurs et graveurs, FYis, Grund.
1999, s.v. Maratti, Carlo.

Se trata de una obra dieciochesca, copia del
cuadro de Cario Maratta (1625-1713, pintor ita-
liano en la estela clasicista de Poussin aunque
de menos profundidad) que preside el retablo
de San Francisco Javier en el transepto dere-
cho en la iglesia del Gesu de Roma, frente al
del San Ignacio.

B momento representado, tanto en el original
como en esta copia, no es exactamente el de
la muerte sino el inmediatamente posterior,
cuando, segun cuentan los hagiégrafos de Ja-
vier "'seayuntaron luego allilosportugueses que
en el puerto estabban muy sentidos y desconso-
lados™ (Teixeira) y "rodearonle luego tiemas aten-
ciones al santo cadaver [...] mercaderes ypilotos
y marineras todos eran atonitos imanes de aquel
edlipsado Norte" (Francisco de la Torre). "Lue-
go que paso de esta vida los mercaderes portu-
gueses que iban en la nave y se hallaron a su
muerte tomaron su cuerpo, Y vestido de sus or-
namentos sacerdotales, que él llevaba para de-
cir misa le enterraron cubriéndole todo de cal pa-
ra que comida con su fuerza toda la carne que-
dasen los huesos secos v ellos los pudiesen lle-
var a la India, adonde él habia rogado que le lle-
vasen acordandose de su resurreccion y desean-
do estar en lugar sagrado para mejor gozar y ser
ayudado de los piadasos sufragios de los fieles”™
(Ribadeneira).

B Santo, ya muerto, revestido con sobrepelliz
blanca esta rodeado por varios personajes re-
presentativos de las gentes con las que Javier
convivia en el Oriente. Podemos reconocer, ca-
racterizados por los trajes y tocados, a los sol-
dados, a los nativos, y a los mercaderes. En
sus gestos se percibe la conmocion y la pena
por la muerte del amigo, del maestro, del pa-
dre. Estos testigos fueron los que difundieron
la noticia de pueblo en pueblo y de navio en
navio hasta que a través de las cartas lleg6 a
Europa en 1555. En 1554 escribia el padre
Arias Branddn: "Murié en una cabafia de paja o
de ramos de arboles tan desamparado de con-
suelos humanaos cuanto abastado de los divinos ',
Consuelos divinos con los que es recibido en
el cielo. En este rompimiento de gloria, Marat-
ta y su imitador muestran los cuerpos en be-
llos escorzos donde resalta el tratamiento ana-

tédmico del torso del angel central. Los haces
de luces resplandecientes que traspasan el es-
pacio dan a este grupo un caracter triunfalista
caracteristico del gusto barroco y muy apro-
piado al caracter glorificador de la obra.

H cuadro de Maratta que sirvi6 de modelo al
de Olaz fue divulgado por numerosos graba-
dos entre ellos el que podemos disfrutar en es-
ta exposicion en un ejemplar conservado en el
castillo de Javier. H pintor italiano fue uno de
los artistas favoritos de la Santa Sede. Hasta
seis papas le encargaron trabajos y se le con-
sidera un representante destacado de la co-
rriente clasicista de la pintura romana. En la
Muerte de San Francisco Javier, hacia 1676, se
aprecia este estilo clasicista, elegante, basado
en un disefio puro de las figuras. La paleta uti-
lizada de colores, entre los que sobresalen los
amarillos y azules frios, nos acerca ya al siglo
XVII. B autor anénimo de Olaz ha acentuado
aun mas la presencia del azul. En el manto del
angel situado a la derecha ha sustituido por es-
te color el tono ocre del original. En el resto del
lienzo ha intentado mantenerse fiel a los colo-
res y a la composicion modelo, aunque mues-
tra menos pericia que Maratta.

La presencia de esta pintura en Olaz posible-
mente guarda relacién con el palacio que una
tia de San Francisco Javier poseia en la citada
localidad. IM.G.T.O]









Javier en las artes suntuarias

La presencia de Javier en las artes suntuarias es rica, variaday
relativamente abundante. Por un lado destacan los relicarios
de plata, de distintas tipologias y épocas para conservar las
solicitadas religuias del santo. Colonia, Napoles y Pamplona
cuentan con bustos-relicarios, mientras destacados colegios
de la Compaiiiay poblaciones que aclamaron alavier por
patron en los distintos continentes se esforzaron en la
realizacion de especiales receptaculos de metales preciosos
para contener los vestigio, de su santo patrono e intercesor.

Por otro lado, todos aquellos objetos ligados ala religiosidad
popular, como pequenas esculturas sacadas de vetustos
moldes, estampas calcograficas y litograficas, fanales de
cristal, escaparates, medallas de metal dorado y plata
importadas de la Ciudad Eterna, delicados esmaltes hispanos
y otros objetos cobraron una especial dimensiéon por convivir
con familias y gentes de toda condicion. Gran parte de estas
piezas se convirtieron en codiciados objetos, en una especie de
talismanes para protegerse de enfermedades y desgracias de
todo tipo, maxime si tenemos en cuenta que se podian
adquirir por modicos precios.

Se trata de piezas realizadas en oro, plata, terracota, cera,
papelon y otros materiales no muy costosos, con alto valor
artesanal y, sobre todo, antropoldgico que hablan por si solas
de laimportancia y dimensiones alcanzadas por el fenomeno
religioso hasta tiempos relativamente recientes.



San Francisco Javier con
reliquias de otros santos

Escuela sino-espafiola o indo-espafiola, primera mitad del siglo XVIII
Madera dorada y policromada, vidrio, papel recortado y pintado, oropel,
textil, elementos orgéanicos, 32 x 32 cm

Inscripciones: rétulo central: S.FRANCISCUSXAUE:; huecos de las
palmetas, desde el centro arriba: S VIDAL/MARTIR; S FAVSTINO/MARTIR;
S: VALENTIN. MAR; S EVGENIO/MARTIR. En los huecos redondos: DE
TORRENTE CEDRON; DE MONTE OLIUETI; UBI CHRISTVSIEIVNAVIT; VB
CHRISTVUSTRANSHGVRATVSEST; VBl CHRISTVS DOCUIT ORA; PIEDRA
DE + DONDE ORO CHR/STO.; VBl CHRISTVS CAPTVS EST; VBI DIXIT
SIMON DORMIS

Corella (Navarra). Coleccion particular

Cuadro de alcoba, consistente en marco cua-
drado con molduras internas y externas dora-
das que rodean una franja oscura. Bajo vidrio
se muestra un complejo y elaborado relicario
de papel recortado con imagen central de sa-
cerdote con sobrepelliz y estola, encuadrada
en una ventana ochavada que, a su vez, se ins-
cribe en un rectangulo, con su espacio interno
ocupado por flores diversas y cuatro aves en
cada esquina, todo ello de brillantes colores
como el resto de la composicién, en la que se
emplean tintas y aguada, ademas de textiles y
laminillas doradas.

La orla exterior del dibujo se enriquece con
cuatro motivos calados, en forma de palmeta,
colocados a modo de cruz, y flanqueados por
huecos redondos, todos ellos con inscripcio-
nes acompafiadas de sendas reliquias. Final-
mente, cuatro grandes abanicos surgen de las
esquinas de la composicién.

La imagen central, de tres cuartos, esta trata-
da de modo realista, como si fuera un retrato,
y representa a San Francisco Javier, de barba
corta y entradas en el pelo. Un rétulo en la par-
te inferior indica que se trata del Santo, con las
palabras "S FranciscusXaue".

Lleva sotana, sobrepelliz y la estola ya indica-
das, esta de color carmin. H cielo aparece de-
tras, con nubes tormentosas. Las seis aves, en-
tre las que aparece un gallo, remiten a espe-
cies exdticas, como el pavo, que proviene de
la India, todo ello en un campo de flores (don-
de destacan grandes claveles) que recuerda la
estética de este pais.

Tp/NjodeEs%ni9Z .
csic, 1963, p 49.

En la zona extenor- sin embargo, las reliquias
se describen con grafias castellanas y latinas,

empleando un tipo de letras encerrado en or-
las de raigambre manierista que resulta habi-
tual en este tipo de labores desde la primera
mitad del siglo XVII.

Asi, los textos nos indican que se han incluido
piedras "dellugar donde Gristo se transfigurd”,
de los lugares donde JesUs ayund, fue captu-
rado, donde oro, etc., ademas de reliquias de
los méartires San Eugenio, San Faustino, San
Valentin.

Por el estilo de la figura y el colorido afin a los
gustos rococo, cabe fechar el conjunto en la
primera mitad del siglo XVIIl. Con todo, la pa-
leta cromética y la peculiar ejecucion otorgan
un aire ex6tico a la composicién, lo que lleva
a considerar su realizacion fuera de Espafia,
quizas en una escuela misional, que podria ser
india si se atiende al tratamiento de aves y flo-
res, pero bajo la direccién de espafioles, no
portugueses, pues varios textos aparecen es-
critos en castellano. Por otra parte, la represen-
tacion del Santo, similar a la de la concha pin-
tada que forma parte de esta misma exposi-
cion, hace pensar también en un pincel orien-
tal, que, en este caso, seria chino. [L.A.M.)






Cantoral con

el oficio

de San Francisco Javier

Fray Pedro Lopez, 1753

Pergamino, 41 x 28 x 5,5 cm
Scripsit F. Petrus Lopez Monachus S Hieronymi Regali Monasteri
S Engratiae Caesaraugustae. Anno 7753

Tudela. Compaiiia de Maria

SERRANO MARTINEZ. A,
"Episcopologio de Zaragoza",
Aragonia Sacra. XVI-XVII, 2001 -
2003, pp. 197-246.

Este cantoral ostenta en sus primeras paginas el
escudo episcopal del obispo Francisco Ignacio de
Afioa y Busto, que fue arzobispo de Zaragoza des-
de 1742 hasta 1764. Este prelado, natural de Via-
na, fue consagrado para la mitra de San Fermin en
1736, siendo el primer obispo natural de Navarra
en los siglos de la Edad Moderna. En 1742 pas6 a
ocupar la sede de Zaragoza, a pesar de intentar re-
nunciar por medio de un memorial al nombramien-
to realizado por el rey Felipe V. La toma de pose-
sion de la sede cesaraugustana tuvo lugar en no-
viembre de 1742 e hizo su entrada oficial el 13 de
marzo de 1743. En estas fechas la llustracion se
estaba haciendo presente entre las altas jerarquias
de la Iglesia que comenzaban a promover una re-
novacion opuesta a los sectores mas cercanos al
pueblo. H nuevo prelado tuvo que asumir la mag-
na obra iniciada por sus predecesores, el templo
del Pilar, ejerciendo un verdadero mecenazgo so-
bre él, obteniendo limosnas y realizando la supe-
rintendencia de la obra. Td era la preocupacion del
prelado para con la construccion del templo, que
le llevaba a inspeccionar personalmente el progre-
so de las obras, subiendo andamios y escaleras, a
pesar de sus 66 afios. Durante su episcopado in-
tervinieron en la construccion de las obras del tem-
plo Ventura Rodriguez, quien planted una solucion
nueva, José Ramirez como su adjunto, el pintor
Gonzélez Velazquez, que pintd la clpula, y €l can-
tero Juan Bautista Pirlet, entre otros.

H mecenazgo artistico del arzobispo no se redujo
a la basilica del Pilar, también se llev6 a cabo una
serie de modernizaciones en la Seo, como fueron
las capillas de San Benito, San Miguel Arcangel, la
construccion de una nueva portada principal en el
extremo del transepto norte, asi como la realizacion
de los retablos de las capillas del Corpus Christi y
San Vicente, sufragadas por él mismo.

De acuerdo con el espiritu de la llustracion, una
de sus grandes preocupaciones fue el de la edu-
cacion que se plasmé en la implantacion de la
Compafiia de Maria en Zaragoza, en las provi-
dencias dadas para el nuevo seminario de San
Carlos, ademas de una importante visita pasto-

ral. Es memorable la generosidad que le carac-
terizo al beneficiar a distintas instituciones como
hospitales, casas de misericordia, conventos, pa-
rroquias, dotes para huérfanos y para la educa-
cién de jovenes. Falleci6 el 26 de febrero de 1764
recibiendo sepultura en el panteén del Pilar.

La presencia del escudo en el cantoral bien pue-
de deberse a que fuese un encargo del propio
arzobispo al taller de Santa Engracia, en con-
creto a fr. Pedro Lopez que recibié numerosos
encargos para la Seo y otras iglesias zaragoza-
nas, y para ser posteriormente donado a la En-
sefianza, congregacion a la que favorecio espe-
cialmente, como ya se ha mencionado.

H escudo del prelado aparece orlado de rocalla
y con timbre de cruz patriarcal bajo capelo de
seis borlas, lo cual resulta harto llamativo, ya que
como arzobispo le correspondian diez. B escu-
do cuartelado en campo de azur trae primero un
arbol terrasado, segundo cinco panelas, puestas
en sotuer, tercero dos lobos pasantes puestos
en palo y cuarto cinco réeles de oro. En la parte
inferior aparece el nombre del autor, el fraile Je-
rénimo del monasterio de Santa Engracia de Za-
ragoza, enmarcado por unas rocallas con dos
atributos, un ala de ave y una palma.

La peculiaridad de este cantoral radica en el con-
tenido de los folios 58 y 60, en los que se recoge
la misa de la festividad de San Francisco Javier,
circunstancia muy poco frecuente, sobre todo si
fueron realizados fuera del reino de Navarra, por
lo que se reafirma la hipétesis de ser un encargo
del arzobispo, aunque no debemos olvidar la tra-
dicional relacion entre la Comparfiia de Maria y los
jesuitas. Se incluyen el Introito, Prefacio, Gloria,
Aleluya, Ofertorio y Comunién. La notacién es cua-
drada en pauta de cinco lineas. La letra L (8,5x8,1),
inicio del texto Loquebar de testimoniis tuis (...),
esta rodeada por una orla verde y acompafiada de
unos motivos vegetales coloreados en amarillo,
verde, azul y rojo. H manuscrito se halla realizado
en dos tintas: los neumas y el texto en tinta negra
y las letras mayUsculas, pautas e indicacion de fes-
tividades en tinta roja. Las orlas a cuatro lados son
unas sobrias franjas de color rojo y amarillo.

Posteriormente a la realizacién del cantoral, en
1753, se le afiadieron, a partir del folio 98, los
oficios cantados de otras festividades como la
de San Roque, Sagrado Corazon de Jesus, la
Inmaculada Concepcioén, el domingo infraoc-
tavo de la Ascension, una misa de difuntos y
un indice. [N.A.1.]
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Wundervitade
San Francisco Javier

Jacobus Laurus

Cobre, talla dulce; 21 x 14,9 cm

Vifieta 1la A B Ignatio in Indiam/ mittitur. Vifieta 2a Mu/tos aegros et mo/
ribundos sanat. Cogii/ tationes hominum introspicit. Vifieta 3a Quatuor
mortuos susaitat. Vifieta 4a Multos oenergumenos li:/berat. Multa
infidelium/ milliaad Christi fidemad/ ducit. Vifieta 5a Pernoctansin ora: /
tione a Daemoni: /bus caeditur. Vifieta 6a Termpestatem divinitus/ sedat.
Vifieta 7a Caedis visumsurdis/ auditum reddit. Vifieta 8a Eodem tempore
duobus/ iniodis cemitur. Vifieta 9a Leprasos mundat. Vifeta 10a Mutis
loquelam, ciau: / do gressum tribuit. Vifieta 11a Subiimis a térra/ divinitus
susti: / netur. Vifieta 12a Hus corpus vivaiin/ calce sepultum multo post/
mortem integrum reperitur. Vifieta 13a Multi agri tacto illius corpore /
suavisimum odorem spirante sanantur.

En la parte inferior: BEATVS/ FRANCISCVS/ XAVERIVS/ SOCIETATIS/
IESV/ B IGNATII/ SOCIVS. / Romae lacobus Laurus excud. / Cum
privilegio Summi Pontifi: / cdisad Annos X Superiorumper/ missu 1600
Pamplona. Carmelitas Descalzas de San José

FERNANDEZ GRACIA, R.. "Un
grabado de San Francisco Ja-
vier anterior a su canoniza-
cion"”. Diario de Navarra 4-XII-
1984 y Estampa. Contrarrefor-
ma y Carmelo Teresiano La co-
leccién de grabados de las Car-
melitas Descalzas de Pamplona
y Leonor de la Misericordia
(Ayanz y Beaumont). Pamplona.
I. G. Castuera, 2004, pp. 104-
108 y GUTIERREZ PASTOR, ..
“La serie de la vida de San
Francisco Javier del Colegio Im-
perial de Madrid (1692) y otras
pinturas de Paolo Matteis en
Espafia”, Anuario del Departa-
mento de Historia y Teoria del
Arte (2004), pp. 103-104.

En las Carmelitas Descalzas de San José de Pam-
plona se conserva una coleccion de estampas gra-
badas que fueron adquiridas por la Madre Leonor
de la Misericordia (Ayanz y Beaumont). Todas ellas
fueron encuadernadas y numeradas en el siglo
XVII, tras su adquisicion por la citada religiosa, en
los Ultimos afios del siglo XVI1 y los inicios de la si-
guiente centuria. La aficién por las imagenes gra-
badas de la citada carmelita le llevé a ilustrar los
ejemplares manuscritos de la Vida de Catalinade
Qisto, fundadora de Soria, Pamplona y Barcelo-
na, con estampas adhoc, en relacion con las ma-
terias que se trataban. H conjunto es de sumo in-
terés, tanto por la rareza de algunas estampas, co-
mo por sus cronologias y procedencias. La Ma-
dre Leonor mantuvo una correspondencia con re-
ligiosos de su Orden, destinados en distintas par-
tes de Europa, asi como con otros prohombres
de la politica y la Iglesia. En su mayor parte, las
iconografias que contemplaremos en la serie to-
davia no han dado el salto cuantitativo y cualitati-
vo hacia interpretaciones tipicas del siglo del Ba-
rroco: éxtasis, apoteosis, glorias y los grandes pe-
nitentes, pues se vive un momento de conten-
cion, inmediata al Concilio, en la érbita de perso-
najes de tanto caracter como San Carlos Borro-
meo, Molanus o el cardenal Paleotti. Todo ese
ambiente se deja notar en la iconografia de estos
grabados que se inscriben en lo que se ha deno-
minado manierismo reformado.

Las estampas septuagesimoctava y septuagesi-
monovena del volumen de grabados, estan de-
dicadas a San Ignacio de Loyola y San Francisco

Javier, en dos curiosos y rarisimos ejemplares fe-
chados en Roma en 1600 y firmados por laco-
bus Laurus, destacado grabador y editor roma-
no, activo en las Ultimas décadas del siglo XVI y
la primera mitad de la siguiente centuria. Por su
tipologia, la estampa grabada corresponde a lo
que en aleman se denomina "Wundervita', o vi-
da admirable a causa de la representacion en
conjunto de los hechos y prodigios del persona-
je a quien se queria llevar a los altares. Del pro-
pio San Ignacio existen grabados con similar dis-
posicion, datados por aquellas mismas fechas y,
mas concretamente uno de F Villamena, fecha-
do en 1600 con veintinueve escenas de la vida
del fundador de la Compafiia. En 1600 se fecha
otra estampa de San Francisco Javier, de gran
calidad, obra de Camillo Cungi.

En ambos casos, €l contenido primordial de aque-
llas imagenes es el milagro y el hecho prodigioso.
En el caso de la de San Ignacio, todas las escenas
menos una narran hechos sublimes y en la de San
Francisco Javier, lo mismo, Unicamente se nos re-
presenta un suceso terrenal cual es el envio por
el fundador a evangelizar. No cabe duda de que
nos situamos en los albores del siglo XVII, en el
amanecer del Barroco y en la 6rbita de la Compa-
fila que llevaria los procedimientos de retérica has-
ta sus Ultimas consecuencias. No cabe duda que
en las estampas de los mas destacados miembros
de la Compaiiia, en pleno proceso de ascenso a
los altares, prim6 el milagro, dando la idea de que
sus virtudes y doctrinas pasaban a un segundo
plano. Todo ello hay que entenderlo en un contex-
to concreto, el del desgarro producido por la Re-
forma y la puesta en cuestion de la propia super-
vivencia para la Iglesia romana. En la lucha por la
tradicion apostolica y la santidad que los protes-
tantes niegan a Roma, el milagro sera cuestion
clave, ya que con ello se demostraba que el Dios
de los apostoles y el de aquellos momentos otor-
gaba su respaldo a los catdlicos, manifestandolo
con milagros. La consecuencia era clara: el santo
debia ser taumaturgo, no bastaba que Roma ofre-
ciera santos a Dios de grandes méritos y santidad
vivida, sino que Dios los ofreciera a Roma. H sig-
no del beneplécito divino era el milagro, una se-
fial inequivoca de la santidad.

San Francisco Javier se nos presenta estatico,
arrodillado ante un altar con el Crucificado, con
las manos sobre el pecho y con el caracteristico
rostro que se le dio desde sus primeras represen-
taciones, con una corta melena enmarcando su
rostro. La incorporacion del nimbo, en este caso,
estd justificada por una disposicion de época de
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Clemente VIl (1592-1605), que coincide con la fe-
cha de la estampa (1600), segun la cual se permi-
ti6 retratarle con el nimbo, en unos momentos en
gue su causa de beatificacion cobrdé un rumbo
muy positivo, tras algunas dudas sobre ciertos
prodigios, especialmente las resurrecciones. Las
escenas que encontramos en las vifietas de la es-
tampa se refieren en su practica totalidad a sus
milagros, como se ha hecho notar anteriormen-
te. Con la sola excepcion de la primera, que narra
el envio a la Indias por San Ignacio, €l resto tiene
gue ver con la multitud de milagros que se le atri-
buyeron y fueron difundidos en sus vidas. Entre
aquellos prodigios vemos: la curacion de enfer-
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mos, resurreccion de muertos, liberacion de po-
sesos, apaleamiento por los demonios, aplaca-
miento de la tempestad, devolucion de los senti-
dos a los que los habian perdido, apariciones, cu-
racion de leprosos, elevaciones, y milagros post
mortem Llama la atencion, desde el conocimien-
to de otros ciclos del siglo XVII, la falta de esce-
nas que aun hoy nos identifican al santo misione-
ro, por excelencia. Faltan el predicador, el peregri-
no, el que bautiza y catequiza e incluso la famosa
escena del cangrejo, asi como las alusiones a su
pureza, aspectos todos ellos que serian mas po-
pulares en la iconografia que el cimulo de mila-
gros que se nos presenta en la estampa. [RF.G]



Fanal con imagen de
San Francisco Javier

Escuela conventual espafiola, posiblemente navarra, siglo XIX
Madera, vidrio, yeso, textil, etc., policromado, dorado, tejido, conformado,

etc., 24 x 20 cm
S° FRA.co XAVIER

Pamplona. Coleccion particular

SCHURHAMMER, G., "Javier y
Navarra”, Varia | Anhange, Bi-
blioteca Instituti Historici S.1.,
1965, p. 249. ARBETETA MIRA
L., "Historia del Belén en Espa-
fia", Yavienen los Reyes, Valla-
dolid, Junta de Castillay Leén,
2001, p. 38. FERNANDEZ GRA-
CIA. R, Belenes histéricos en
Navarra. Figuraspara lamemo-
ria. Pamplona, Céatedral de Pa-
trimonio y Arte Navarro, 2005,
pp. 67 y119.

Fanal compuesto por una campana de vidrio
con asidero y su correspondiente base redon-
da en madera, con z6calo moldurado.

Se aprecia en su interior una imagen de yeso
moldeado y policromado que representa a un
joven con nimbo de santidad, cayado y ramo
de flores, ataviado de negro y oro, a la usan-
za del siglo XVI. Sobre el cayado se posa una
paloma.

Enmarca la figura de tres cuartos un arco ela-
borado con alambres e hilos metélicos forman-
do circulos y entorchados a base de un borda-
do al aire de hilos de seda policromos. En €l
suelo, flores de recorte sujetas por el mismo
sistema de alambre, algunas siemprevivas, flo-
res y suelo simulando una roca.

Segun lo indicado en el texto de la filacteria del
pie, se trata de San Francisco Javier, represen-
tado como joven noble, pues nacié en 1506 en
el castillo de Javier, proximo a Pamplona, y es
precisamente cuando marcha a Paris como es-
tudiante el momento en que conoce a lgnacio
de Loyola y tiene lugar su trasformacion espi-
ritual, que lo convierte en uno de los siete pri-
meros discipulos del santo.

En cuanto a la inusual presencia de la paloma
sobre el bastén, podemos relacionarla con el
reverso de una de las medallas que figura en
esta exposicion con la imagen de San Francis-
co Javier en el anverso, y las Arma Christi, pre-
sididas por la cruz, sobre la que campea una
paloma, posible efigie del Espiritu Santo. Asi-
mismo podria aludir a la devocion del Santo al
Paréclito y al testimonio de Fausto Rodrigues,
acompafiante de Javier, que al morir pidi6 que
le enterrasen con una joya, una palomita de
bronce, que Javier le habia regalado diciéndo-
le "tomad yguardad esta palomita en sefial de
que los dos nos habernos de ver en el cielo™.

Los fanales de vidrio son una trasformacion de
los antiguos escaparates o teatfinos para pro-

teger una imagen devocional y su escenario
que puede ser contemplado desde todos los
angulos.

Los que presentan una cubierta en forma de
campana con asidero podrian ser considera-
dos los antecedentes de los modelos decimo-
nonicos en forma de burbuja o cilindros, y pa-
rece que el momento de su aparicion se sitda
hacia el siglo XVIIl, cuando la industria del vi-
drio explora nuevas técnicas y abarata costes.
En Navarra se documentan varios ejemplos de
estos fanales-campana, entre ellos algin be-
Ién, como el de la coleccion Arrese y localiza-
mos varios mas, con imagenes de Jesus infan-
te y del monte Calvario en numerosos monas-
terios de la Peninsula y Baleares. Por sus ca-
racteristicas, €l presente conjunto participa de
la estética de las labores conventuales del si-
glo XIX. Las flores son idénticas a las de un es-
caparate con la Adoracion de los Pastores y los
Reyes, del convento de San José en Toledo si
bien el molde de la figura podria ser anterior a
la propia imagen. [L.A.M.]






Relicario de San Francisco Javier

Escuela espafiola, segundo cuarto del siglo XVII
Madera de ébano y plata, 63 x 25,5/ 35,6 x 18,5/ 10,5 cm
Pamplona. Santa Iglesia Catedral

PERALTA, M. ElAposto! de las
Indias y Nuevas Gentes San
Francisco Xavier. Ramplona, Im-
prenta de Gaspar Martinez,
1665. ARIGITA V LASA, M,,
“La sabana de San Francisco
Xavier", Boletin oficial eclesias-
tico del Obispado de Pamplona.
Pamplona, 1903, n° 948, pp.
189-193 y n° 955, pp. 325-328.
FERNANDEZ GRACIA, R.. San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en los si-
glos XVII-XVIIIl. Fundacién Dia-
rio de Navarra, Pamplona,
2004, pp. 85-91.

Relicario en forma de caja de retablo de base
cuadrada con un amplio z6calo recto, con los
frentes retranqueados, seguido de un cuerpo
convexo de menor tamafio sobre el que asien-
ta una peana cuadrada con amplia pestafia sa-
liente superior. Caja de formas geométricas,
con la orilla lisa y el campo céncavo, remata-
da por un amplio copete arquitectonico, for-
mado por un friso liso y frontén recto, sobre el
gue se sitla una peana rectangular, enmarca-
da por dos grandes volutas en forma de ce, re-
matada por una piramide oval entre cuatro pe-
rinolas. Los frentes, abiertos por medio de una
ventana rectangular, dejan ver la sabana en que
fue envuelto el cuerpo de San Francisco Javier
cuando fue enterrado primero en la isla de San-
cian y posteriormente en Malaca, tal y como
reza una cartela indicativa: "Porcion de la Saba-
na en que fue envuelto el cuerpo de San Fran-
dscoXavier cuando falledd al entrar en el Ympe-
rio de la China y su Yda de Canton'.

La belleza ornamental de esta pieza viene da-
da por las proporciones arquitecténicas de la
misma, que se complementan con rosetas de
flores de seis pétalos y placas recortadas for-
madas por volutas de formas geométricas que
enmarcan cabezas de querubines unas y espe-
jos ovales otras, todo ello en plata pulida, de
gran finura, que resalta sobre el fondo negro
de la madera de ébano en la que se asientan.
Igualmente los perfiles de la caja subrayan sus
lineas arquitecténicas mediante costillas y vo-
lutas en forma de ese, de plata en la parte in-
ferior y de ébano en la superior, asi como con
lenglietas escalonadas en los laterales del fron-
tén, lo que permite una solucién de continui-
dad entre los cuerpos que forman el copete.
Nos encontramos ante una tipologia elabora-
da en los talleres de Roma a finales del siglo
XVI 'y primera mitad del XVII, copiada por ta-
lleres peninsulares, como es el caso del que
nos ocupa, en la que el artifice demuestra gran
delicadeza y calidad.

Este relicario se encontraba en el colegio de la
Compafiia de Jests de Pamplona antes de
1656, ya que en dicho afio el Ayuntamiento de
la ciudad instituyd una fiesta con caracter anual
en honor a San Francisco Javier, a celebrar el

16 de mayo en la iglesia de la Compafiia de
Pamplona "donde esta su capilla y la sabana en
que fue envuelto su santo cuerpo”. Posterior-
mente, Mathias de Peralta en su vida de San
Francisco Javier, impresa en Pamplona en 1665
y dedicada al Conde de Javier, descendiente
del jesuita, menciona cémo en dicho colegio
se conserva la sabana en la que el Santo fue
enterrado, primero en la isla de Sancian y des-
pués en Malaca: "Aungue no se si espermitido
llamarse muerte un suefio con dotes de incorrup-
ddn, que mas ha de un siglo que tiene atonito al
Orbe Christiano, estendiendo el privilegio por el
contacto a su milagrosa mortaja, que posee es-
te Colegio de la Compafiia de lesus de Pamplo-
ng, incorrupta y lucida a pesar del tiempo, y igual-
mente de la sequedad mordaz de la cal en lais-
la de Sanchon, y de la humedad igualmente da-
fiosa de la tierra en la ciudad de Malaca’™.

Tras la expulsion de los jesuitas de Espafa las
reliquias por ellos conservadas en su colegio
pamplonés pasaron en diciembre de 1768 a la
catedral de Pamplona, gracias a las gestiones
del prior de dicha seo, don Fermin de Lubian
y Sos, quien habia costeado hacia 1759 un
busto de plata de San Francisco Javier para di-
cho templo, que todavia se conserva, y a la in-
tervencion del conde de Miranda y del arzobis-
po de Burgos, este ultimo amigo de Lubian y
sangiiesino como él. La presencia de este re-
licario entre las pertenencias de la catedral se
recoge por primera vez en el inventario de bien-
es de 1771, en el que se anota como una '‘re-
liquia de la sabana en que fue envuelto el cuer-
po de San Francisco Xavier colocada en un reli-
cario de ébano de dos caras de figura de retablo
cerrado con cristales por los dos lados yguarne-
cido de diferentes chapas labradas de plata y ce-
rrado de ambas partes por aistales. Esta aplica-
da estareliquiaa la Santa Ygesia como la del nu-
mero antecedente ™ [I.M V.]






Relicario de

San Francisco Javier

José Garcia Rebollén, 1738
Plata en su color

Marca de Pamplona: PP coronada
Pamplona. Santa Iglesia Catedral

GARCIA GAINZA, M*.C. y HE-
REDIA MORENO, M* C.. Orfe-
breria de la Catedral y del Mu-
seo Diocesano de Pamplona,
EUNSA, Pamplona, 1978, p.
55. FERNANDEZ GRACIA, R.
San Francisco Javier en la me-
moria colectiva de Navarra.
Fiesta, religiosidad e iconogra-
fia en los siglos XVII-XVIIl, Pam-
plona, Fundacién Diario de Na-
varra, 2004, pp 85-91.

Relicario de tipo ostensorio, con base tronco-
piramidal apoyada en tres patas en forma de
garra con bola. Marcan los perfiles de la base
tres grandes volutas rematadas por cabezas de
guerubines, que enmarcan los frentes cénca-
vos de contornos recortados. Sobre esta asien-
ta un cuerpo acampanado de transicién al as-
til, con nudo periforme de gran tamafio entre
cuerpos concavos con toros. Ostensorio con
viril ovalado moldurado rodeado por una glo-
ria de nubes que se superpone a una rafaga en
la que se alternan rayos flameados y rectos. En
el interior del viril se guarda un relicario en for-
ma de bote cilindrico con la reliquia del santo.

Presenta una exuberante ornamentacion que
lo recubre por completo, articulada en torno
a elementos vegetales, cardinas y flores repu-
jados y a querubines fundidos, que se distri-
buyen por la base y el nudo, y que en los fren-
tes de la primera enmarcan espejos ovales,
formadas por ces de gran desarrollo, con el
anagrama de Cristo, IHS, y que se completa
en el ostensorio con una gloria de nubes. Se
trata de una pieza de gran riqueza, que se ale-
ja de la habitual sobriedad imperante en las
piezas de astil de los talleres pamploneses en
estos momentos, con un bello efecto plastico
de gran vistosidad, producido por el abigarra-
miento decorativo, en el que destaca el con-
traste de las superficies lisas de los motivos
ornamentales sobre el fondo granulado en el
gue se disponen.

Tiene estampada la marca de Pamplona, una
doble P coronada, y aunque carece de punzon
de autoria, en una reciente publicacion se ha
atribuido, gracias a la documentacion, al pla-
tero José Garcia Reboll6n, maestro natural de
Burgos y asentado en la capital navarra, don-
de se examin6 en 1733.

Como ya se ha dicho, este relicario formaba
parte de las propiedades del colegio de la Com-
pafila de JesUs de Pamplona, entre cuyas cuen-
tas se recoge su ejecucioén en 1738, "enenero
de 1738 se acabo de hacer un relicario grande

de plata que puede servir para \iril, que se hizo
con ese fin y de poner una reliquia especial que
enviaron a este Colegio desde Goa, con autenti-
ca de San Francisco Xavier el afio de 1736. Peso
dicho relicario cincuenta y nueve onzas... impor-
to seiscientos treinta y dos reales y veinticuatro
marevedis” y aunque no se menciona al maes-
tro que lo labré, se ha atribuido al platero Jo-
sé Garcia Rebollén, tal y como se ha dicho, que
en el mismo afio cobraba la reparacion de una
lampara de dicho colegio.

Tras la expulsion de los jesuitas de Espafia, y
gracias a las gestiones del prior de la catedral
pamplonesa, don Fermin de Lubian y Sos, pa-
s6 a dicho templo, junto a otras obras, al igual
que el relicario de la sadbana, en diciembre de
1768. Se recoge por primera vez, entre los
bienes de la catedral en el inventario realizado
en 1771, donde se anota como "unareliquiade
San Francisco Xavier aplicada a la Santa Yglesia
por el rey Carlos Il de Castilla, V1 de Navarra de
los efectos que se hallaron en el Colegio de la
Compariia de JesUs de esta ciudad... esta reli-
quia esta inclusa en un cristal ovalado, guarneci-
do por arriba y debajo de plata sobredorada y en
laparte superior rematada por una cruz y este re-
licario con su peana pequeriita y manual de pla-
ta también sobredorada para dar a adorar la re-
liguia, pesan ambias piezas con su vidrio ocho on-
zas", debiéndose la diferencia entre la descrip-
cién y la pieza conservada a hecho de que el
relicario tenia dos pies, uno grande de plata y
otro para cuando se daba a adorar la reliquia a
los fieles. [ILM.V.]






Medallon relicario de
San Francisco Javier

Escuela espafiola, finales del siglo XVII-principios del siglo XVilI
Plata en filigrana, laminado, recortado, etc.; esmalte pintado,

5x3,5x 0,60 cm

Pamplona. Coleccion particular

ORTIZ ECHAGUE. J,, Espafia,

tipos y trajes, Bilbao, Publica-
ciones Ortiz-Echaguie, 1957,
pp. 46 y 64. BLANCO TRIAS.
P. Popularidad de San Francis-
co Javier en Mallorca. Impren-
ta Guasp. Palma de Mallorca,

1948, p 24.

Medallén relicario compuesto por caja oblon-
ga en la que se alojan sendos esmaltes pinta-
dos sobre lamina de cobre, y ancho marco ca-
lado, compuesto por cuatro palmetas tangen-
tes realizadas en filigrana, que simulan los re-
mates de una cruz flordelisada. Asa con deco-
racion de sogueados y reasa entorchada.

H esmalte del frente representa a un sacerdo-
te revestido de sobrepelliz y estola, con nimbo
de santidad, lo que se corresponde con la ico-
nografia habitual de S. Francisco Javier, situa-
do en lo que parece una playa, posible alusion
a sus continuos viajes por mar o al momento
de su muerte. En el reverso aparece la imagen
de Santo Tomas de Aquino.

Los colores del esmalte (carmin, amarillo, azul,
verde...) son vivaces y se emplean frecuente-
mente en los esmaltes pintados denominados
"a la porcelana”, por imitar su fondo blanco a
esta materia, por entonces de composicién
desconocida. Precisamente, la paleta cromati-
ca y ciertas representaciones han llevado a
pensar a algunos autores, especialmente ita-
lianos, que estas pequefas iluminaciones es-
tarian producidas en el sur de ltalia, concreta-
mente en Sicilia, donde abundan los ejemplos,
aunque no en tanta profusi6bn como en Espa-
fia, donde se llegan a emplear en botonaduras
y otros detalles, como sucede en Mallorca.

Ademas, consta la existencia de centros de pro-
duccion de esmaltes similares, de tipo popular,
en Aragén y monasterios como Montserrat y
Guadalupe, siendo la Moreneta una de las ima-
genes més representadas, junto con otras espe-
cificamente espafiolas, caso de la Virgen de los
Desamparados, la Santa Faz de Alicante, Santa
Teresa, San Vicente Ferrer, etc., al lado de San
José, San Antonio, Santa Bérbara y otras devo-
ciones comunes al mundo cristiano, entre ellas
Santa Lucia, lo que suele citarse para apoyar la
teoria de una posible procedencia italiana.

Aunque no son frecuentes las representacio-
nes de San Francisco Javier, existe algun ejem-

plo similar al presente, como el medallén con-
servado en la coleccién Fransoy de Palma de
Mallorca, si bien el lenguaje técnico de la fili-
grana es distinto e incorpora piedras.

Los reversos de estas medallas esmaltadas,
muy frecuentemente, consisten en un fondo
azul donde campea el monograma de Jesus,
lo que parece vincular estas escenas a la difu-
sién del nombre de JesUs propiciada por la
Compafiia.

En cuanto al marco, corresponde a un tipo
muy difundido de trabajos en filigrana, que, de-
rivado de las "Rosas de pecho”, se ha venido
utilizando en la joyeria popular hasta comien-
zos del siglo XX. A este respecto, Ortiz Echa-
gle, en su edicion de 1957 de Espafia. Tiposy
Trges, documenta uno similar en uso en el va-
lle de Anso6. [L.A.M.]






Relicario de San Francisco Javier

con su caja

Relicario: Pedro Antonio Sasa. Caja: Pedro Dudomen. 1791
Relicario: Plata en su color. 23,5 x 9,5/10,5 x 9,5/ 2 cm Caja: Madera.

35x 15x 11,5cm

Marca de Pamplona: PP coronada
Pamplona. Palacio de Navarra. Gobierno de Navarra

FERNANDEZ GRACIA. R, San
Francisco Javier en la memo-
ria colectiva de Navarra. Fies-
ta, religiosidad e iconografia en
los siglos XVII-XVIIl, Pamplo-
na. Fundacién Diario de Nava-
rra. 2004, pp. 85-91.

Relicario que repite modelos de ostensorio, con
base circular de cuerpos decrecientes, sobre
zO6calo recto asienta un cuerpo convexo segui-
do de otro acampanado. Astil mixtilineo con
nudo de jarron, con toro superior, entre cuer-
pos céncavos con anillos, que da paso al os-
tensorio, con viril circular moldurado, ro-
deado de una rafaga en la que se alter-
nan rayos biselados y querubines
enmarcados por ces y rayos bi-
selados, rematada por una cruz
de brazos abalaustrados. En su
interior guarda un relicario de fi-
ligrana de plata, circular de per-
fil polilobulado, en forma de ro-
seta con las reliquias del Santo,
identificadas mediante una car-

tela, S'. Franam Xavier.

Nos encontramos ante un ejem-
plar muy sencillo que repite mo-
delos propios del siglo XVIII, en
el que la decoracion se reduce a
motivos geométricos con fondo
escamado enmarcados por ban-
das lisas y estriadas, estas de rai-
gambre rococo, que se distribu-
yen por los cuerpos de la base y
el nudo del astil. Mayor riqueza
ofrece el ostensorio, de perfil
mixtilineo, con un bello juego de
entrantes y salientes dado por la
alternancia de querubines, cesy
rayos biselados, de gran plasti-
cidad y efecto visual.

Estampada en la base ostenta la
marca de Pamplona, una doble P coronada,
aunque carece de punzon de autor, conocien-
do gracias a la documentacion que se trata de
una obra de Pedro Antonio Sasa, quien cobré
por ella 124 reales de plata fuertes, segun
consta del recibo firmado por este maestro el
18 de abril de 1791. Obra de origen italiano es
el relicario de filigrana que guarda en su inte-
rior, que responde a modelos alli desarrollados

a lo largo del siglo XVIII, para atender la de-
manda de iglesias y particulares que acudian
a Roma y que regresaban con reliquias.

B relicario se custodia en una caja de madera
rectangular, con cuatro perinolas de plata en
los angulos, y copete de frontén mixtilineo, re-
matado por una asa, en forma de ce, para su
transporte. En el frente presenta una puerta
abatible con la parte superior semiesférica, lo
gue permite ver el relicario custodiado en su
interior. Las cuatro caras de la caja estan file-
teadas por una doble banda en la que se dis-
tribuyen de manera simétrica, en los dngulos
y los ejes de los frentes, motivos ajedrezados.
En el copete ostenta las armas de Navarra, em-
butidas en latén y con un cristal verde. Dicha
caja fue encargada por la Diputacion al ebanis-
ta francés Pedro Dudomen, a quien pagd por
ella 120 reales de plata fuertes, segin consta
por el recibo anteriormente mencionado de 18
de abril de 1791, que firm6 conjuntamente con
el platero Sasa.

La religuia aqui contenida procedia del colegio
de la Compaiiia de JesUs de Pamplona, sien-
do recogida tras la expulsion de los jesuitas en
el seminario. En febrero de 1791 la Diputacion
de Navarra pidi6 al obispo de Pamplona, don
Esteban Antonio Aguado y Rojas, la cesion de
dicha reliquia, dado que el Santo era uno de
los dos copatronos de Navarra "habiendo en-
tendido que a resultas del extrafiamiento de los
regulares de la Compafiia de Jesus que hubo
en el Colegio de esta ciudad, se entrego por Re-
al Orden a disposicion del llustrisimo Prelado
que al tiempo era de esta didcesis, entre otras
alhgjas, una reliquia de este esclarecido santo,
y que esta se halla como retirada y sin mostrar-
la al publico, o en el Seminario Conciliar o de
Carreccion, recurro al religioso corazon de Vues-
tra Sefioria llustrisima, suplicandole que por
efecto de su notoria piedad y pastoral celo, se
sirva franquearme la expuesta reliquia para po-
der exponerse a la publica adoracion de los fie-
les en las festividades que acostumbro celebrar
al santo, pues tan sagrada dadiva me sera de
muy particular estimacion y reconocimiento™.
[I.M.V]






Casulla

José Lizudin, 1802

Raso blanco, oro y sedas de colores, 106 x 69 cm
Pamplona. Parroquia de San Nicolas

Archivo Parroquial de San Ni
colas de Pamplona. Caja 155
Varios. Archivo General de Na
varra. Protocolos Notariales
Andosilla, Romualdo Lépez
1805. AZCONA GUERRA. A
M,, Comercio y Comerciantes
en la Navarra del siglo XVIII,
Pamplona, Gobierno de Nava-

rra. 1996. pp. 255-299. AGRE-

DA PINO. A. M., Los orna-
mentos en las iglesias zarago-

zanas. Siglos XVI-XVIII, Zara-

goza. Institucion Fernando el
Catélico. 2001, pp. 491-492.

Esta casulla, que pertenece al ajuar textil de la
parroquia de San Nicolas de Pamplona, forma
parte de un terno completo compuesto ade-
més por dos dalmaticas, una capa pluvial, ve-
lo de céliz y de las estolas y manipulos corres-
pondientes. La casulla presenta, al igual que el
resto de las prendas, un fondo de raso blanco
con una decoracién bordada de estilo rococo
a base de ces, roleos y motivos vegetales que
se extienden por todo el campo con un ritmo
dindmico y curvilineo y que aparecen confec-
cionados en oro llano, en oro picado, con cor-
doncillo de oro y salpicado de algunas lente-
juelas, de acuerdo al protagonismo y triunfo
que el bordado en metales tuvo durante esta
época. Asimismo, entre los distintos elemen-
tos ornamentales y siguiendo la tradicional li-
nea vertical de la cenefa, se disponen, enmar-
cadas en tarjas de rocalla, diversas represen-
taciones figurativas bordadas en ricas sedas
de matices, que manifiestan el renacer de la
imagineria bordada que tanta importancia tu-
vo en siglos anteriores. En la parte delantera
de la casulla y en su zona superior, se recoge
una imagen de la Inmaculada Concepcioén so-
bre media luna y con preciosa labor en los plie-
gues y en el vuelo del manto, en tanto que una
figura de San Francisco Javier ocupa la zona
inferior. La imagen, que ha perdido algunos de
los puntos de matiz que originalmente la con-
formaban, responde al tipo iconografico del
santo peregrino, ya que este aparece ataviado
con una esclavina con veneras y con bordén
de peregrino, con la sotana abierta mostrando
el corazon inflamado y todo ello sobre un fon-
do marino, frecuente en las representaciones
del Santo, que alude a las tierras y mares que
recorrié en su gran tarea de evangelizacion. A
su vez y en la parte dorsal, vuelve a repetirse
la imagen de la Inmaculada Concepcion en la
zona superior, mientras que en la inferior, una
tarja de rocalla cobija una figura de San Nico-
las, titular de la parroquia, vestido con los or-
namentos episcopales y con tres bolas de oro
sobre el libro y un barril con tres nifios a sus
pies, en alusion a diversos pasajes de su vida.

Segun la documentacion del archivo de la pa-
rroquia, en 1802, el que fuera Obrero Mayor de
la misma, don Ramodn Vidarte, comerciante

pamplonés perteneciente a una de las dinasti-
as comerciales méas importantes de la Navarra
del siglo XVIII, regal6 a la iglesia "un temo de
seda blanca bordado en oro, el mejor que tiene
laparroquia”, y que podemos identificar con el
gue aqui nos ocupa. Por una carta dirigida a la
iglesia, el referido Vidarte informaba que el or-
namento debia ser bendecido, suplicaba que la
Obrerfa no le hiciera ninguna demostracién de
gratitud y manifestaba su deseo de que el con-
junto se estrenara "el dia de la Comunion gene-
ral de los Enfermos de la Parroquia y asi bien
cuando a los sefiores vicarios les parezca corres-
ponderse, pero no quisiera que se hiciese muy
comun”, atendiendo asi a la riqueza y mérito del
terno que lo hacia sélo digno de las celebracio-
nes de mayor solemnidad.

Por otro lado y respecto al artifice que llevo a
cabo este singular conjunto, un contrato de
1805 entre la parroquia de Andosilla y el bor-
dador zaragozano José Lizuain, nos informa
sobre esta cuestion. Por esta escritura, el arti-
fice se comprometia a hacer un terno blanco
bordado en oro para la iglesia "con arreglo en
un todo Yy por todo al terno que hizo el mismo
para la Parroquia de San Nicolas de Parmplona’™.
De esta forma, podemos identificar al autor de
esta casulla y del terno del que forma parte,
con el bordador José Lizuéin. Este maestro, hi-
jo del también bordador Francisco Lizuain, fue
uno de los mas insignes artifices de la Zarago-
za de finales del XVIIl y de las primeras déca-
das del XIX, como se demuestra en la crénica
escrita a su muerte en 1829, donde se dice fue
"fampso bordador como lo acreditan sus obras
por todo el Reino, Yy los ricos ternos que tanto
realzan las sacristias de ambos Santos Tenplos
de la Seo y del Filar, ylos excelentes Mantos de
Nuestra Sefiora, y seran un recuerdo de su so-
bresaliente mérito™. Asimismo, este bordador
tuvo, al igual que su padre, que trabajé para la
catedral de Pamplona, para Azagra o para Vi-
llafranca, entre otros lugares, una relacion fruc-
tifera y estrecha con los templos navarros, lle-
vando a cabo, ademés de este conjunto de San
Nicolas y el citado de Andosilla, dos ternos pa-
ra Lerin, otro para Falces y el terno llamado del
Corpus que realiz6 en 1819 para la parroquia
de Arroniz. [A.A.P]






Relicario de San Francisco Javier

Talleres hispanos, 1662

Plata sobredorada y 6leo sobre cobre, 59,5 cm
Tudela. Santa Iglesia Catedral

FUENTES PASCUAL, F, Boce-
tos de historia tudelana. Tude-
la, Graficas Muskaria, 1958,
pp. 226-229. FERNANDEZ
GRACIA, R,, San Francisco Ja-
vier en la memoria colectiva de
Navarra. Fiesta. Religiosidad e
iconografia en los siglos XVII-
XVIIl. Pamplona, Fundacién
Diario de Navarra, 2004, pp.
95-105.

La ciudad de Tudela se distinguid, como la pri-
mera, en la defensa del patronato de San Fran-
cisco Javier para Navarra, incluso cuando se le
trataba de hacer patrén Unico de Navarra. Una
serie de acuerdos del ayuntamiento, cartas de
la ciudad dirigidas al Reino y otros documen-
tos hablan por si solos del tema. Desde el mis-
mo momento de la beatificacién y canoniza-
cion, las fiestas en honor de San Francisco Ja-
vier se sucedieron en la ciudad, segin nos dan
cuenta varias partidas pagadas por orden del
regimiento. B dia 25 de julio de 1622

hubo una solemne procesion general

por las calles de la ciudad, para feste-

jar la elevacion a los altares de San Ig-

nacio de Loyola y San Fran-

cisco Javier, a la que acudie-

ron un danzante de Tarazo-

na, llamado Francisco de Es-

pino y otro danzante de

nombre José de Marco. Con

la misma ocasion se corrie-

ron sendos toros ensogados.

En sesion de 20 de noviembre
de 1625, los regidores acorda-
ron tratar con el cabildo de su
colegiata sobre el nombra-
miento como patrono de la
ciudad a San Francisco Javier.
Al afio siguiente, en 1626, te-
nemos constancia de que se encendié una gran
hoguera para celebrar su fiesta, habiendo ad-
quirido el municipio ocho cargas de lefia a tal
efecto. En el mismo afio se llegé a redactar una
especie de voto de la ciudad al Santo.

Al afio 1650, pertenecen numerosos
testimonios documentales, en el con-
texto de enfrentamiento entre fermi-
nistas y javerianos, cuando la capital
de la Ribera, sus prohombres e instituciones ci-
viles y religiosas, se aliaron con la causa de es-
tos Ultimos. De nada sirvieron las cartas que des-
de el ayuntamiento y cabildo de Pamplona escri-
bieron a las instituciones de la capital de la Ribe-
ra. Merece la pena resefiar algunos parrafos de
estas misivas para comprobar el alto grado de
enfrentamiento por la cuestion del patronato. En
la que remitio el cabildo pamplonés al de la co-

legiata de Tudela, dan cuenta de los milagros de
San Fermin, de los sucesos extraordinarios con
motivo de la invencién de su cuerpo, de cémo
se celebraba su fiesta en la capital navarra, afia-
diendo: "Los diputados de este Reino, movidos
de laambicién de los Padres de la Compafiia de
Jes(ss, nulamente y sinpoderes especiales de los
Vvedinos y moradores de d, solamente porque San
Francisco Xavier fue hijo de una casa muy princi-
pal deste Reino (como si este santo no debiera
también el ser cristiano al glorioso apdstol San Fer-
min, como otros de que goza también este Rei-
no), intertan no sdlo que San Francisco Javier ha
de ser compatrono deste Reino con San Fermin,
sino tarmbién quieren excluirle de su inmemorial
y Unico patronato (como si hubiesen flaqueado
los brazas deste Moisés o la anterioridad de més
de mil quinientos afios de Unico patronato de que
goz0 antes que naciera San Francisco, pidiera
compariia en este sol que con tan continua y sin-
gular asistencia ampara a este cristianisino yan-
tiquisimo Reino a defender desta injusticia tan no-
tida que se intenta”.

La devocion de la ciudad hacia el Santo fue en
aumento, como lo prueba, entre otros testimo-
nios, la llegada de una reliquia suya desde Roma
en 1662, a peticion de las autoridades civiles y
eclesiasticas, en atencién a la grata memoria del
misionero jesuita y a que “en dicha ciudad tiene
muchas deudos yparientes”. Las gestiones para
obtenerla fueron largas y laboriosas, pero acaba-
ron con un resultado positivo, con cuyo motivo
se organizaron regocijos publicos, que se repitie-
ron por algunos afios, con luminarias, hogueras,
toros de ronda y musicas por las calles. H acta
municipal que nos da cuenta de aquella noticia
se data el dia primero del afio 1662.

La reliquia se coloc6 en un relicario tipo osten-
sorio de plata sobredorada, rematado por una
delicada miniatura del santo revestido con so-
brepelliz y estola. En su mano derecha porta la
vara de azucenas y con la izquierda sostiene el
escudo de Navarra. Da la impresion de que los
tudelanos no se acostumbraban a tener dos co-
patronos del Reino, ya que al representar a Ja-
vier sblo con el escudo de Navarra, parecia con-
tradecirse, de algun modo, el espiritu del copa-
tronato, sancionado por decision papal en 1657.

La fiesta en honor de San Francisco Javier se
sigui6é celebrando. En 1682 se corrieron sen-
dos toros por las calles de la ciudad, para fes-
tejar su dia, anotandose en la partida que la
fiesta era "voto de la ciudad”. [R.F.G]






Concha pintada

Escuela sino-filipina para el mercado occidental (?), segunda mitad del

siglo XVIII

Concha marina cortada, pintada y dorada
14 cm alto x 16 cm ancho x 25 cm de fondo

Pamplona. Palacio Episcopal

Cuadro devocional realizado con la concha de
una caracola cortada por la mitad, de forma
gue se utiliza la pared interior, ofreciendo co-
mo resultado una superficie irregular con per-
fil trilobulado que, en la parte superior, dispo-
ne de un agujero para suspension. Sobre la ca-
ra interior, que ofrece un aspecto de porcela-
na y color rosa muy pélido, se ha representa-
do lafigura de San francisco Javier, con sobre-
pelliz y estola, que alza un crucifijo con la mano
derecha y con la izquierda sostiene una palma
en vez de las tradicionales azucenas.

Su nimbo esta formado por cinco estrellas y por-
ta un medallén sujeto con cinta roja. B perso-
naje se alza sobre un paraje desértico con una
edificacion aislada al fondo. Rodea la composi-
cién una orla de rocallas doradas, flores y frutos,
muy perdidos, que siguen la linea del borde.

Esta pieza formaria parte de un conjunto con
representaciones diversas de santos, como su-
cede con la muy similar que se conserva en el
Museo de América (n° inv® 16.258), donde se
representa al Santo en actitud parecida, con el
nimbo de cinco estrellas (que podria simboli-
zar las partes del mundo) y el crucifijo. A la mis-
ma serie pertenecen otras cuatro conchas con
similar perfil y parecido sistema de suspension,
gue se decoran con imagenes de San Pablo,
Santa Catalina, San Sebastian y una santa re-
ligiosa que ostenta la palma con las tres coro-
nas que representan las tres potencias.

Lo irregular de sus formas se une al aprove-
chamiento de un material insélito, que mues-
tra su procedencia marina y exotica, sigue las
pautas del stlirustique, el amor por la natura-
lia que comenzé en el manierismo y desembo-
c6 en otro refinado estilo como es el rococo,
ambito estilistico al que pertenecen estas ilu-
minaciones, que, si se comparan con la pale-
ta y estilo de algunos abanicos de la Compa-
fila de Indias, pueden considerarse obra de ar-
tistas chinos.

La tradicion de pintar conchas de nacar o de
superficies decorativas ha sido una constante

en Filipinas hasta la guerra de 1898, ya que es-
tos productos solian adquirirse como rarezas
o recuerdos de viaje, por lo que abundan rela-
tivamente en Espafia, aunque pocas de estas
curiosas pinturas son tan antiguas como la que
nos ocupa. [L.A.M.]






Relicario de San Francisco Javier

Vicente Rozes, tercer cuarto del siglo XVIII

Plata en su color y sobredorada, 60 x 33 x 20 cm

Marcas de Zaragoza: CESATE y del platero Vicente Roces: VROZES
Sangliesa (Navarra). Parroquia de Santa Maria la Real

ESTEBAN LORENTE. J.F, La
plateria de Zaragoza en los si-
glos XVII yXVIII, Zaragoza, Mi-
nisterio de Cultura. 1981.

Relicario de tipo ostensorio, repujado en cha-
pa de plata sobre alma de madera, de lineas
muy dindmicas y sinuosas. Base formada por
un z6calo moldurado mixtilineo, con un queru-
bin en el centro, sobre la que apoya un cuerpo
de perfil triangular estrangulado, con la parte
inferior compuesta por una venera central en-
marcada por dos patas en forma de volutas, y
la superior triangular, con un querubin centra-
do por rosetas y palmas vegetales de contorno
movido. Astil mixtilineo, con un espejo oval en-
marcado por volutas de perfil sinuoso y roca-
llas. Ostensorio de perfil quebrado, con viril oc-
togonal moldurado, con una teca circular en su
interior, formado por bandas céncavas, rectas
y rocallas en forma de ese enfrentadas, todo
ello rodeado por una gloria de elementos vege-
tales, rocallas y querubines sobre un fondo es-
camado, rematada por rayos biselados. Por la
parte posterior, y a la altura del viril, presenta
una chapa de plata ovalada.

Nos encontramos ante una obra de gran rique-
za plastica, con un movimiento exacerbado
conseguido gracias a los contornos quebrados
y sinuosos, con un bello juego de luces y som-
bras, y que presenta una abigarrada decoracion
de gusto rococd, que se articula en torno a los
elementos vegetales, rocallas y querubines, que
recubren por completo la pieza, rompiendo sus
lineas arquitecténicas. Este juego de entrantes
y salientes se completa mediante la alternancia
de las superficies lisas de los motivos ornamen-
tales con el fondo escamado sobre el que se
asientan, asi como con el tratamiento del viril,
los querubines y los rayos de remate del osten-
sorio, de plata sobredorada, en contraste con
la plata en su color del resto de la obra, mar-
cando una linea vertical que recorre la pieza di-
vidiéndola en dos mitades simétricas.

En los laterales del z6calo de la base tiene es-
tampadas las marcas de localidad, CESATE,
correspondiente a Zaragoza, y de autor, VRO-
ZE, atribuida al artifice zaragozano Vicente Ro-
zes, cuyo punzén también encontramos en una
concha y unas vinajeras de la iglesia de San
Pablo de dicha ciudad, que se han datado ha-
cia 1760, y del que tan s6lo se conoce su po-

sible parentesco con el también platero Ma-
nuel Rozes (1720-1769). A pesar de la adscrip-
cion de esta obra a talleres zaragozanos, nos
encontramos ante una tipologia claramente ro-
mana, de gran efecto visual pero escaso valor
material, debido a estar trabajadas en una fina
chapa de plata, realizadas durante la segunda
mitad del siglo XVIl y a lo largo del XVIII en los
talleres de la Ciudad Eterna para cubrir la de-
manda de reliquias por parte de iglesias y par-
ticulares, y que fueron imitadas por varios ta-
lleres peninsulares.

En la misma iglesia de Santa Maria se conser-
va otro relicario igual a este, aunque carente de
punzones, con la reliquia de San Pedro, asi co-
mo dos mas que copian a los anteriores, reali-
zados en la primera mitad del siglo XX por el
platero madrilefio Juan José.

Aunque desconocemos el momento en que
lleg6 este relicario a la parroquia de Sangiesa,
no hay que pasar por alto el hecho de que don
Fermin de Lubian y Sos (1690-1770), prior de
la catedral de Pamplona, era natural de dicha
ciudad. Este personaje, gran devoto de San
Francisco Javier, pago el relicario de busto de
dicho santo para la catedral pamplonesa, e
igualmente consiguié que se trasladasen a es-
te templo las reliquias incautadas del colegio
de la Compafiia de Jesus en Pamplona, tras la
expulsién de los jesuitas por Carlos lll, por lo
gue bien pudo donar a su ciudad natal una re-
liguia del Santo a quien tanta devocion tenia,
maéaxime cuando también envié a dicha parro-
quia las reliquias de San Sebastian. [I.M.V.]






Relicario de San Francisco Javier

Taller de Pamplona, ultimo cuarto del siglo XVl
Plata en su color, 17 x 9 x 9 cm

Marca de Pamplona: PP coronada

Sada (Navarra). Parrogquia de San Vicente Martir

GONI GAZTAMBIDE, J,, His-
toria de los Obispos de Pam-
plona. S. XIX, Tomo IX. Pam-
plona, EUNSA, 1991. ORBE
SIVATTE. A. y ORBE SIVATTE,
M., "Aproximacion al funcio-
namiento de los plateros de la
ciudad de Pamplona”, en Prin-
cipe de Viana, n° 192, 1991,
pp. 111-152.

Relicario que sigue el modelo de custodia, con
base circular de cuerpos decrecientes, com-
puesta por un zdcalo recto sobre el que asien-
ta un cuerpo convexo seguido de otro acampa-
nado. Astil formado por un grueso nudo peri-
forme sobre el que se sitda un anillo convexo,
todo ello enmarcado por cuerpos concavos. Os-
tensorio de viril ovalado rodeado de una rafaga
en la que alternan rayos biselados y rectos, és-
tos ultimos acabados en estrellas, de las que se
han perdido varias, asi como la cruz que tenia
de remate. En su interior conserva la reliquia
del Santo identificado mediante una cartela, Sn
FranT Xavier.

Al igual que el relicario procedente del palacio
de Navarra, nos encontramos ante un ejemplar
muy sencillo, en la que la decoracion se limita
a las guirnaldas de flores y a las cenefas estria-
das de la base y el nudo, adquiriendo mayor ri-
queza en el ostensorio, gracias al movimiento
y el perfil mixtilineo que le otorga la gloria de
rayos y las estrellas. Aunque las guirnaldas de
la base y nudo nos avanzan ya motivos orna-
mentales propios del clasicismo, las cenefas es-
triadas son todavia de marcado caracter roco-
co, respondiendo también estructuralmente a
modelos del siglo XVIII.

Dado que se trata de una tipologia muy comuin
y que no presenta marca de autor, desconoce-
mos el artifice que realizd esta pieza, aunque
sabemos que se trata de un platero pamplonés,
ya que presenta estampado en el zécalo de la
base el punzén de localidad de dicha ciudad,
una doble P coronada, con los picos de la co-
rona curvos, empleado en la capital navarra en
las Ultimas décadas del siglo XVIII y durante el
siglo XIX. En la misma iglesia se conserva un
relicario gemelo a este con la reliquia del Lig-
num Crucis.

A pesar de que no tenemos constancia de c6-
mo y cuando lleg6 dicha reliquia a la parroquial
de Sada, no hay que pasar por alto que se tra-
ta del pueblo natal del obispo Joaquin Javier
Uriz y Lasaga (1747-1829), a quien la historia
propicié dos grandes oportunidades de donar
una reliquia de San Francisco Javier a su parro-

quia natal. Por un lado Uriz y Lasaga estuvo vin-
culado a la seo pamplonesa, en la que disfrutd
pinglies beneficios: candnigo en 1777, arcedia-
no de latabla en 1783, provisor y vicario gene-
ral entre 1785-1795, y finalmente obispo entre
1815y 1829, en las fechas en que la expulsion
de los jesuitas propicié que las reliquias por
ellos custodiadas en su colegio de la Anuncia-
da de Pamplona pasasen a la catedral de dicha
ciudad, momento en que creemos que €l prior
Fermin de Lubidn habria enviado una reliquia
del santo jesuita a Sanglesa. Y en segundo lu-
gar no hay que olvidar tampoco que fue bajo
mandato de este obispo cuando se suprimie-
ron en Espafia las ordenes monasticas, en vir-
tud de la ley de 25 de octubre de 1820, que-
dando los objetos de culto de los monasterios
suprimidos, entre ellos las reliquias, bajo la cus-
todia del obispo. Uriz y Lasaga, pensando que
estos cenobios no iban a volver a restaurarse,
dono varias reliquias de diversos santos, pro-
cedentes entre otros del monasterio de Leyre,
gue poseia una de las lipsanotecas mas ricas
de Navarra, a diferentes iglesias, costeando en
algunos casos la ejecucion de relicarios de su
caudal privado. [l.LM.V.]






San Francisco Javier

Hispano filipino, finales del siglo XVII
Marfil tallado y policromado, 10,5 x 4,5 x 3,7 cm
Pamplona. Coleccion particular

ESTELLA MARCOS. M.M., La
escultura barroca de marfil en
Espafa. Las escuelas europeas
y coloniales. Madrid, C.S.I.C,
1984, vol. I. pp. 146-148.
FERNANDEZ GRACIA, R.. San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra. Fiesta, re-
ligiosidad e iconografia en los si-
glos XVII-XVIII, Ramplona, Fun-
dacién Diario de Navarra,
2004, pp. 194-195.

Hermosa escultura en marfil tallado y policro-
mado de San Francisco Javier que sigue un
esquema habitual en la iconografia del santo
jesuita, en la que se abre la sotana para mos-
trar su pecho inflamado por el amor divino.
Se le representa en pie, erguido sobre una pe-
ana octogonal moldurada, con un ligero con-
traposto, conseguido gracias a la flexion de
la pierna derecha, que a pesar de ello no lo-
gra romper la frontalidad de la imagen. La ca-
beza, tonsurada y con un orificio en la parte
superior para colocar una potencia hoy perdi-
da, se encara al espectador, dirigiendo su mi-
rada al frente, y no hacia el cielo como suele
ser habitual, delimitando el 6valo de su ros-
tro el cabello, con flequillo sobre la frente, y
la espesa barba, subrayando su caracter orien-
tal las altas cejas, el bigote y la perilla, de tra-
tamiento minucioso. Figura vestido con un
amplio manteo, de cuello recto en herradura,
gue se abre a los lados, impulsado por el mo-
vimiento de los brazos, dejando ver debajo la
sotana, que cae en pliegues verticales hasta
los pies, que sobresalen por debajo, con cue-
llo en uve abotonado por delante, y anudada
a la cintura mediante un cordén dorado. Los
brazos se cruzan a la altura de la cintura, le-
vantando la tanica y dejando ver en el pecho
el monograma de Cristo, IHS, enmarcado por
elementos vegetales de tratamiento esque-
matico. Bl dorso de la pieza esté trabajado de
forma sumaria, con lineas incisas verticales
marcando la textura del manteo.

Toda la obra presenta una rica decoracién de
elementos vegetales en tono dorado cobrizo,
habitual en estas piezas, que salpican su vesti-
menta, y que se centra en el pecho, donde al
abrirse el santo jesuita la sotana deja ver el mo-
nograma de Cristo. De mayor detallismo es el
tratamiento dado a la cabeza, expresiva y natu-
ralista, buscando una caracterizacién anatémi-
ca propia, como podemos ver en el minucioso
estudio de los ojos, en los que se marcan las
pestafias y las pupilas, en la policromia de car-
naciones marrones del cabello y de la barba y
en el coloreado rojo coral de los labios, que
contrasta con el fondo del marfil en que esta
tallada la imagen del Santo, y que subrayan el
orientalismo de esta obra.

Paraddjicamente y al contrario de lo que pudie-
ra parecer, siendo San Francisco Javier el Apds-
tol de las Indias, el primero que abre el camino
de la evangelizacién en Oriente, sus represen-
taciones en Filipinas no son muy abundantes si
se las compara con las de otras devociones, he-
cho motivado quizas por la controversia susci-
tada con otras érdenes religiosas debido a la
creciente influencia de la Compafiia de Jesus
en China. Igualmente estas figuraciones se ci-
fien a la realidad, huyendo de lo imaginativo y
lo fantasioso, influido por la elegancia y sereni-
dad oriental, a lo cual contribuy6 el hecho de
que entre la muerte del Santo y su canoniza-
cién transcurrieron muy pocos afios.

Habitualmente la imagen de San Francisco Ja-
vier se asocia a la de misionero y predicador,
siendo una de las iconografias méas conocidas
del Santo aquella en la que figura abriéndose
la sotana para refrescar el pecho henchido de
amor divino, tal y como aparece en una estam-
pa realizada en Roma en 1622 con motivo de
Su canonizacion y en otro grabado de Antén
Wierix, que posteriormente seran copiados en
pinturas y esculturas, como es el caso de este
marfil hispano filipino. Esta representacion es-
ta tomada de fragmentos de las cartas envia-
das por el santo jesuita a sus deudos en Euro-
pa, en las que explica como tenia necesidad de
abrirse la sotana para refrescar su corazon, ya
gue lo tenia inflamado debido a las grandes
avenidas de consolacién que Dios le enviaba
como recompensa por sus trabajos y sacrifi-
cios, hecho aseverado también por numerosos
testigos contemporaneos al Santo. [I.M.V.]






Muerte de San Francisco Javier

Escuela sevillana, S. XVII

Escaparate de madera, cera, textil, yeso dorado y policromado, papel,
vidrio, etc., 45, 5x 55 x 28,5 cm
Pamplona. Coleccion particular

ARBETETA MIRA, L.. Oro. in-
cienso y mirra. Los Belenes en
Espafia. Madrid, Fundacion Te-
lefénica, 2000. pp. 140-142.

Escaparate formado por un cajén de madera
con marco rizado y vidrio en la parte frontal. En
el interior se muestra figura tumbada, con ca-
beza y extremidades realizadas en cera, y ves-
timentas de tela encolada. La imagen represen-
ta a un hombre barbado, de mediana edad, con
la boca abierta en gesto de agonia y los ojos
mirando al cielo. Sus manos, cruzadas sobre el
pecho, sujetan un crucifijo.

La vestimenta oscura representa la ropa talar
de un clérigo, aunque ornamentada de ramas
y crisantemos dorados, realizados en una téc-
nica que parece estofado. La decoracién simu-
la una gruta de suelo rocoso, donde se extien-
de un pafio color arena, decorado con zigzags
dorados, que representa la esterilla que, segin
el nedfito chino Antonio, testigo de la muerte
de San Francisco, sirvié de ultimo lecho al San-
to. Las paredes del cajon estan forradas de pa-
pel arrugado, adornado con pequenas flores,
plantas y hebras de musgo. La figura de un an-
gelote, semicubierto por un pafio rojo, vuela en-
tre nubes de algodon, y parece portar una filac-
teria, hoy perdida. La cera presenta restaura-
ciones antiguas y arrugas de contraccién por
cambio brusco de temperatura.

Este tipo de escaparates, con figuras de cera
en su interior constituyeron los objetos méas co-
munes, a la vez que apreciados, de la devocion
privada en los siglos XVII y XVIII.

La ceroplastia tuvo su auge en la Espana de la
primera mitad del siglo XVII, aunque se siguié
cultivando posteriormente. A esta época perte-
necen lo mejor de estos escaparates o teatrinos
gue han llegado hasta nosotros, pocos en rela-
cion a los que hubo.

Destacan los conservados en el Monasterio de
San Placido en Madrid y los de los monaste-
rios adscritos al Patrimonio Nacional. A estos
se afladen los escaparates de diversas iglesias
sevillanas, que adn los conservan insity, caso
de la de San Luis, apoteosis del barroco en la
ciudad. Pueden citarse también el mal llama-
do "relicario de Torices", del Museo Nacional
de Artes Decorativas, los escaparates de la

Adoracion de los Pastores, el Buen Pastor ni-
fio y el San Jer6nimo del Santo Domingo el Re-
al de Toledo, los de las Madres Carmelitas de
la misma localidad, un gran escaparate de Na
Sade la Salceda, los teatrinos palmesanos, ima-
genes de Jesus crucificado, Nifios Jesus, etc.,
todo ello en colecciones particulares, lo que
constituye un largo etcétera que abarca toda
la Peninsula e islas, con ejemplos fechados en-
tre los siglos XVII y XVIII (Aunque algunas de
estas obritas se documentan como provenien-
tes de ltalia, su abundancia y la facilidad de su
realizacion apuntan a una abundante produc-
cién local, que llega a la produccién domésti-
ca, caso de la urna con la Epifania de las Agus-
tinas Recoletas de Pamplona).

En cuanto al asunto, la escena representa la
muerte de San Francisco Javier, que tuvo lugar
en una isla cercana a Hong Kong. B Santo te-
nia por entonces 46 afos. Segln testigos pre-
senciales, murié abandonado en la playa por
los hombres de su enemigo acérrimo Ataide,
consumido por la fiebre, apenas resguardado
en una choza del fuerte temporal, mientras re-
zaba continuamente y finalmente expiraba, pro-
nunciando el nombre de JesUs. Su cuerpo in-
corrupto se envié a Goa, y, en 1622, fue cano-
nizado junto con varios santos espafioles como
San Isidro, Santa Teresa y, su compafero y
maestro, San Ignacio de Loyola, fundador de la
Compaifiia de JesUs. [L.A.M.]






Relicario de San Francisco Javier m

Serapio Garcia, segundo cuarto del siglo XIX
Marca del platero Serapio Garcia: S/ GARCIA
Plata, 19 x 8,5 cm Sol: 8 x 7 cm

ES DE FRANCP ANTONIO UNANUA
Pamplona. Coleccién particular

Relicario de San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier [4

Escuela espafiola, siglo XVIII

Plata, 6,5 x 7,7 cm

S/IHS/fi/DE/S. YGNATIO DE LOIOLA/ YDE S ERANIXAVIER
Pamplona. Coleccion particular

Relicario de Santa Teresa,
San Diego de Alcala
y San Francisco Javier g

Escuela espafiola, siglo XVII

Plata, 3x 7 cm

Pamplona. Coleccion particular

Muerte de San Francisco Javier y

Siglo XIX

Litografia iluminada, 11 x 9 cm
Pamplona. Coleccion particular

FERNANDEZ GRACIA. R,, San
Francisco Javier en la memoria
colectiva de Navarra, Pamplo-
na, Fundacion Diario de Nava-
rra, 2004, pp. 75. 83-91 y 118.
AGN., Tribunales Reales, Feli-
pe de Aldaz, Pendientes, 1711,
fajo Unico, n° 31: testamento
de Agustin de Echeverz, mar-
qués de San Miguel de Agua-
yo. lbidem, Prot. Not,, Juan de
Salaberria, 1704, 20-111: Inven-
tario de bienes del marquesa-
do de San Miguel de Aguayo.
Ibidem, Francisco de Echeve-
rria, 1734, 27-1X: Inventario de
bienes de la casa principal de
los marqueses de San Miguel
de Aguayo.

La devocién que los navarros profesaron a San
Francisco Javier no sélo se plasmo a través de
los grabados, cuadros y esculturas que se cus-
todiaban en iglesias, parroquias, ermitas y ca-
sas particulares, sino que también se concretd
por medio de reliquias, cuya adquisiciéon y uso
quedaron regulados, desde el Concilio de Tren-
to, por el obispo de la diécesis correspondien-
te. La Iglesia recomendo6 la veneracion de es-
tas reliquias, normalmente encerradas en pie-
zas de rica orfebreria de acuerdo con su singu-
lar contenido, por ser el santo navarro modelo
moral y guia espiritual.

En Navarra las reliquias de San Francisco Javier
més sobresalientes se hallaban l6gicamente en
el colegio de la Anunciada de los jesuitas en
Pamplona, donde se custodiaban dos magnifi-
cos ejemplares hasta que, una vez expulsada
la Compafiia de Jesus, y a iniciativa de un gran
devoto de San Francisco Javier, don Fermin Lu-
bian, canénigo y prior de la catedral de Pam-
plona, pasaron a formar parte del patrimonio
de la seo pamplonesa en 1768. Precisamente

al mecenazgo de Lubian se debe el busto reli-
cario de plata del santo navarro, vestido de pe-
regrino, realizado por José de Yabar hacia 1759
para la misma catedral, y posiblemente tam-
bién el relicario de la parroquia de Santa Maria
de Sanguesa. Ademas de ellos, en la catedral
de Tudela, en la parroquia de San Vicente de
Sada y en Javier se localizan relicarios del jesui-
ta navarro, a los que se une el que procedia de
la antigua Diputacion del reino.

Al margen de las instituciones religiosas, las
familias nobiliarias navarras también encarga-
ron para su culto particular relicarios de San
Francisco Javier. Probablemente el mas sobre-
saliente fue el que posey6 la condesa de Ja-
vier, dofia Juana de Alarcén, quien, con moti-
vo de su donacion a su nieta Isabel Aznarez de
Garro y Echeverz, la describia asi en 1708: "La
reliquia de San Francisco Xavier, la cual tiene la
dicha sefiora condesa, que esta colocada enci-
ma guarnicién de oro esmaltado en forma de
custodia con sus varios cristales por ambos la-
dos, yal medio de él uno hay un pedazo o pe-
dacitos de las entrafias del santo yal circulo de
dicha reliquia otros pedacitos del brazo del san-
to. Yal otro lado esta la efigie del mismo sarto.
Yel pie de dichorelicario es de plata”. Pero tam-
bién los abuelos maternos de Isabel, los mar-
gueses de San Miguel de Aguayo, poseyeron
en su casa principal de la calle Mayor de Pam-
plona sendos relicarios: uno de filigrana de San
Francisco Javier y Santa Agueda y otro con la
Virgen de Guadalupe y San Francisco Javier
guarnecido en plata. Esta asociacién con la
Guadalupana no ha de extrafiarnos por cuan-
to estos nobles tuvieron una estrecha relacion
con las tierras de Nueva Espafia donde ama-
saron su fortuna. Precisamente en el colegio
de la Anunciada sufragaron un retablo dedica-
do a la Virgen de Guadalupe, donde, segun las
disposiciones testamentarias de don Agustin
de Echeverz, primer marqués de San Miguel,
habria de celebrarse misa todos los sabados y
en las festividades de San Miguel y de San
Francisco Javier. Desde luego su devocioén al
patrono navarro debia de ser grande pues tam-
bién ordeno en su codicilo la colocacién de una
lampara de plata con su aceite en la capilla del
santo en Javier.

Se tienen asimismo noticias de que poseyé un
relicario la familia Galdeano de Peralta, uno de
cuyos miembros, don Mateo de Galdeano,
contribuy6é generosamente, a finales del siglo
XVII, a la solemnizacién de la Novena de la Gra-



cia en Pamplona. A la casa solar de los Una-
nua de Muez (Guesélaz) se halla ligado el reli-
cario que, segun su inscripcion fue encargado
por don Francisco Antonio de Unanua, quien
ostentd la varonia de la familia desde finales
del siglo XVIII. Se trata de un relicario de plata
de tipo ostensorio con nudo periforme y sol
con rayos biselados rematado por cruz, que si-
gue modelos dieciochescos. No obstante, fue
realizado, segun se desprende de su marca,
por Serapio Garcia, platero de Pamplona exa-
minado en 1823 y varias veces prior de la Her-
mandad de San Eloy.

A colecciones particulares corresponden otras
reliquias de San Francisco Javier como el reli-
cario carta de pequefio tamafo del siglo XVII
gue guarda en su interior por el anverso una
firma de Santa Teresa de Jesus, y por el rever-
so sendos fragmentos de telas de San Diego
de Alcala y de San Francisco Javier. Otro ejem-
plar de plata, del siglo XVIII, es un relicario de
San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier,
gue custodia asimismo diversos textos de am-
bos santos.

Junto a los relicarios, los devotos también de-
mandaron pequefias miniaturas del Santo que
llegaron hasta el siglo XIX en forma de litogra-
fias iluminadas, sustituyendo a las calcografi-
as de épocas anteriores. Es el caso de la que
se presenta en esta muestra con la muerte de
San Francisco Javier como abogado de la bue-
na muerte. [P.A.U.]









Medallas con la efigie
de San Francisco Javier

Roma, siglos XVII-XVIII

Bronce, plata; fundido, dorado; nim. 1. 4,0 x 3,5 cm; nim. 2: 3,8 x 31
cm; nim 3: 4,5 x4,1 cm; ndm. 4,6 x 41 cm; ndm. 5,5 x 4,7 cm; ndm. 6
(ejemplar en plata): 4,2 x 3,1m.

Num 1: SFRANX reverso: S.IGN.DE.LOYOLA SOC./ES.

NUm
NUm
NUim
NGam
NUim

. 22 SFRANC.XAV.SOCLIES. reverso: S.IGNAT.LOI.SOC./EF.

. 3: 5.FRANC XAVER.SOC.IESV. reverso: S ALO/S/US GONZAGA S|
. 4: SFRXAVIERS.I. reverso: PASS.CHRIS.COMFORT.ME

. 5. FRANCXAVIER S.LIND.ET.IAL (9. APOS. Reverso: S IGNATIO...
. 6: S FRANC X Reverso: MADONA.DE.ARANZAZV. Al pie: ROMA

Burgos. Coleccion Fernando Sainz Varona (nims. 1, 2, 3, 4)
Pamplona. Coleccion particular (nims. 5y 6)

Grupo de seis medallas religiosas fundidas en
bronce, salvo la nim. 6, realizada en plata, que
corresponden al tipo de las denominadas popu-
larmente "de anilla girada", caracteristica de mu-
chos ejemplares troquelados en Roma, en con-
traposicion a los ejemplares espafioles con asa
plana, en posicion frontal, que necesitan de una
reasa para poderse colgar de una cadena o cinta.

Presentan perfil oval, salvo las nims. 2y 5 que
son octogonales.

San Francisco Javier aparece efigiado en cinco
de los siete ejemplares segln la iconografia tra-
dicional que lo presenta como peregrino o via-
jero, con la esclavina y el bordén de caminan-
te. Sobre la esclavina, en ocasiones, se aprecia
el IHS o monograma del nombre de Jesus, uno
de los simbolos de la Compariia de JesUs, cuya
estética influyd grandemente en la joyeria de-
vocional de la Espafa barroca.

La fisonomia del Santo es asimismo especifi-
ca, en un intento de mostrar unos rasgos con-
cretos, especialmente en el tratamiento del ca-
bello: melena con flequillo, barba corta y cuida-
da. En la nm. 6 se muestra al Santo de perfil,
mirando al monograma de JesUs, que resplan-
dece en el cielo. Ataviado con alba y estola, en
calidad de predicador y oficiante del bautizo,
aparece en la nim. 2.

Dos de las medallas (ndms. 1y 6) muestran a San
Francisco en el momento de su muerte en la is-
la desértica de Sang Chawang, cerca de Hong
Kong, segln una escena convencional que lo
suele representar tumbado sobre una esterilla,
en composicion diagonal, con rosario, libroy cru-
cifijo. Murié consumido por las fiebres, a la orilla

del mar, mal resguardado de una fuerte tormen-
ta en una miserable cabafia propiedad de un co-
merciante portugués, cabafa que aparece como
simple chamizo, pues apenas lo protegia de la in-
temperie. Las escenas varian Unicamente en la
presencia de un angelote que sefiala el cielo, sus-
tituido en la medalla nim. 1 por los rayos de la
Gloria divina y nubes sobre la cabafia, mientras
gue ambas incluyen el motivo del rayo que pare-
ce caer sobre la nave anclada donde se encon-
traban las gentes de D. Alvaro de Ataide, hijo del
célebre Vasco de Gama y enemigo del Santo.

Algunos escaparates devocionales, como el
presentado en esta exposicién, parecen direc-
tamente inspirados en similar iconografia, di-
fundida también por la estampa.

En cuanto a las imagenes asociadas en los re-
versos, aparecen las correspondientes a otros
santos jesuitas, como San Luis Gonzaga o San
Ignacio de Loyola, de frecuente empleo. Me-
nos usuales son las medallas n° 4y 6, la prime-
ra con los simbolos de la pasién expuestos co-
mo Arma Christi, en representacién poco con-
vencional, por introducir elementos como el Es-
piritu Santo sobre la cruz, la corona de espinas
rodeando el Sagrado Corazon, y el pafo de la
Veronica, todo ello adaptacion del ideario de la
Compafiia. La segunda relaciona al Santo con
Nuestra Sefiora de Aranzazu, sin duda basado
en un episodio biogréfico. En cuanto a las me-
dallas como objetos, debe recordarse que, a lo
largo de los siglos XVI al XIX, se realizaron en
Roma un gran numero de estas, algunas en pla-
ta, las méas en bronce y latén, a veces doradas
afuego o plateadas, muchas con indicacién de
procedencia, difundidas por Espafia y América
por las distintas érdenes eclesiasticas, entre las
que destacan los Jesuitas que expandieron asi
su iconografia especifica.

Se hallan en los pecios maritimos de las rutas de
Indias, sea como mercancia 0 como objetos de
uso y aparecen también en los enterramientos.
Han circulado hasta hace poco y abundan
ejemplares excelentes en numerosas coleccio-
nes publicas y privadas, sin que falten imitacio-
nes de las piezas mas antiguas y mejor conser-
vadas. Se realizaron modelos redondos, ovales,
acorazonados, hexagonales y rectangulares, pa-
terndster de rosarios, con troqueles de buena
calidad y no exentos de valor artistico. Muchas
de ellas, ademas del asa girada, presentan la
palabra ROMA en la base, con la que indican
su procedencia. [L.A.M.]















IMPRESSIO HUJUS OPERIS
CONFECTA EST VII IDUS APRILIS
ANNO DOMINI MMVI»,

IN QUO CELEBRATUR
QUINGENTESSIMUM ANIVERSARIUM
NATALITII SANCTI FRANCISCI XAVERII,
PATRONI REGNI NAVARRAE
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