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CAPITULO |
ESQUEMA DE CONJUNTO

La ingente obra de Sancho el Mayor (1005-1035), tiene para Navarra
consecuencias duraderas, que prevalecen por haber dado lugar en su reinado
a nuevos ambientes histéricos y religiosos. Las iniciativas principales fueron:
el Camino de Peregrinos de Santiago (Camino Francés o, simplemente, la
Calzada) reorganizado y seguro; las reconstrucciones de iglesias y monaste-
rios arruinados por las correrias de Almanzor y Abdelmalik; las lineas de
fortalezas de frontera, que pasaron en gran parte de un primer destino,
como alcazabas isldmicas contra los dominios cristianos, al opuesto de la

defensa cristiana contra las correrias moras.

Los caminos de peregrinos adquieren durante los siglos X1 y X1 cate-
goria suprema, por causa de las fundaciones de todas clases a las cuales
dieron lugar, y que van desde puentes y hospitales hasta barrios, o «burgos»,
y ciudades enteras fundadas para el mejor servicio de la Calzada, poblados,
burgos y ciudades de los llamados «de francos», atraidos de media Europa
por las «franquicias» otorgadas a los moradores: artesanos, comerciantes,
cambistas y tragineros en su mayoria, tan necesarios cuando guerras y labores
del campo absorben la casi totalidad de los naturales del pais. Los caminos
aprovecharon en mucha parte las antiguas calzadas; en otros las varian.
Mantuvieron la entrada pirenaica de Somport, o Summo Portu, y la via rio
abajo. De Jaca seguian dos itinerarios por ambas margenes del Aragdn, con
el puente de San Miguel junto a Jaca, quiza del siglo X IIl para el de la
orilla derecha; unidos ambos en Berdin, quedaba el del otro lado préximo
a los santuarios de San Juan de la Pefia y Santa Cruz de la Seros. Alfonso
el Batallador agregé una variante desde Yesa y su viejo puente para volver
a empalmar en Liédena y Rocaforte, creando el «burgo nuevo» de Sangiesa,
lugar de llegada de los caminos aragoneses reunidos en Sos, dado a los
freires de San Juan de Jerusalén (1131), con cita de su palacio, iglesia y
puente. Camino de Sos queda un hospital, San Adrian junto al historico
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paso del rio, conocido por Vadoluengo. Pocos afios después se funda
Monreal.

De Roncesvalles a Pamplona sélo merece una rdpida mencién la va-
riante menuda entre Viscarret y Zubiri, por Erro, y el desvio por Bados-
tdin a Zizur, evitando los impuestos de paso por Pamplona.

Desde aqui adelante aumentan las complicaciones a causa de la eleccidn
de rutas, ya sea por los peregrinos o por las fundaciones de todos los tipos.
No se abandona la vieja Calzada por Huarte-Araquil a Miranda, Pancorbo
y Briviesca, y da lugar a los hospitales de Zamarce, con preciosa iglesia del
siglo X111, y de otros mas hasta el siglo XVI; a las fundaciones de Alegria
(1337); de Vitoria, con fuero de Sancho el Sabio (1181), méas los cami-
nos de aqui al Ebro: uno por la deliciosa ermita de San Vicentejo (si-
glo X 11), al puente de San Vicente de la Sonsierra y su ermita de Santa
Maria de la Piscina (11367?); otros por las ramificaciones al otro puente
de Brifias, segln tradicién construido por San Juan de Ortega, cerca de
Haro, ciudad incluida en la carta de arras de la reina Dofia Estefania (1040),
y la bifurcacion por Laguardia, con fuero de Sancho el Sabio (1164), al
puente de Logrofio, repoblado en 1095. Este puente se conserva en ruinas
un poco aguas arriba del actual.

El nuevo tramo Pamplona-Logrofio, de Sancho el Mayor, tiene las
variantes de Astrain y Estella, importantisima fundacién ésta de Sancho
Ramirez (1090), abandonando la vieja vuelta de Zarapuz, y continuando
por Los Arcos, Torres del Rio (dependiente del monasterio de Irache
por 1100) y Viana (1219); dejados antes Puente la Reina (fuero de 1122),
Zizur Menor (entregada la iglesia de San Miguel a los Freires de San Juan
en 18 de noviembre de 1135) y los barrios de francos de San Cérnin
(1129) y San Nicolds, de Pamplona, poco posterior el Gltimo.

Desde Logrofio siguen las nuevas poblaciones de Navarrete (citado
por el «Cédice Calixtino» y el arbitraje del rey D. Enrique de Inglaterra,
en 1176), Najera, como capital de Sancho el Mayor. De aqui salia el mar-
cado por la via romana del Najerilla, camino de San Millan y Valvanera,
proximos a ella; Salas de los Infantes y Santo Domingo de Silos a Burgos;
menos utilizada que la otra via, por Bafiares, Herramélluri, Leiva, Cerezo
de Rio Tirdn y Briviesca, donde se unia con el «Camino Viejo», que aln
ostenta la iglesita del hospital en Monasterio de Rodilla (segunda mitad
del X 11); camino trasladado luego por Santo Domingo a la glera del Oja, ca-
mino de los Montes de Oca y Atapuerca. EI Santo, con su gran puente, del cual
nada llegd a nuestros dias, y el hospital, que si se conservd, pero recons-
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truido en el siglo X1V, inicié la famosa ciudad de Santo Domingo de la
Calzada (hacia 1044; la iglesia del Salvador consagrada en 1106; villa en
1136), determinando el itinerario de todos conocido, por figurar descrito
en el ya citado «Cdédice Calixtino», del siglo XII.

Todo el conjunto de burgos y burguesia nacidos al calor del camino,
fijaran los centros de arte romanico y aun go6tico en mucha parte. Los nue-
vos nucleos de poblacién tienen trazado regular: lineal, a lo largo de la
Calzada (Burguete, Estella); rectangular, con ella como eje mayor (San-
gliesa, Puente la Reina, Logrofio, Santo Domingo de la Calzada); o de
contorno curvo sobre idéntico eje y calles dobladas, coincidentes en las
puertas a la entrada y salida del camino (San Cérnin, de Pamplona, Vito-
ria); todos fortificados al modo general, como Artajona, mediante largos
V altos lienzos, flanqueados por prismaticos torreones, de planta cuadrada;
en este sentido es también excepcional el castillo de Loarre, y Unicas en
su fecha las torres cilindricas en él construidas por Pedro | (1094-1102), sin
méas posible modelo, ni otra cabal explicacién, que las romanas torres de
Zaragoza, copiadas por los reyes de taifas en la Aljaferia, de la misma
ciudad, en el siglo XI. Las torres de planta circular s6lo apareceran siglos
después, y no solo en Navarra, en los castillos y recintos de murallas.

Como centros de arte, comenzamos por Leyre, del mismo Sancho el
Mayor, extendido muy pronto a los dos santuarios de mayor tradicién: San
Miguel de Excelsis, en su ampliacion de los siglos XI y XII, y Ujué, sélo
conservado en la cabecera; exponentes ambos del roménico tipicamente
navarro y de originalidad suma: sin decoraciéon alguna en San Miguel; con
ella en los otros dos, conseguida en la manera tradicional, que vimos en
Villatuerta, y algo influida por el arte de la Calzada en Ujué, sin abandono
del gran despiezo de muros en sillares de tamafio desusado, disminuidos
tan sélo por la calidad de la piedra en San Miguel. Si estuviera en pie la
catedral de Pamplona, que repar6 al parecer el mismo rey, acaso el primer
centro roméanico no fuese Leyre.

Dentro del XI nos queda poco mas navarro: los nuevos nucleos de
arte fueron suficientemente llamativos para borrar mediante su decoracion
exuberante la grandeza un poco adusta de los primeros ensayos. El centro
va por los finales de siglo a Pamplona, primero con el maestro Esteban,
constructor de la Catedral Compostolena y autor de la romanica desaparecida
pamplonesa, continuado entre 1115 y 1140 por el maestro incognito de su
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claustro; escultor eximio y original como ninguno. No fueron los introduc-
tores del roméanico de la Calzada, pues Najera (dotado el monasterio el afio
1052, consagrado en 1056), y los marfiles de San Millan de la Cogolla
(1053 unos y hacia 1094 los otros), se adelantaron bastantes afios; los
dos maestros consecutivos de Pamplona, unidos al importante centro de Jaca,
tuvieron amplia secuela por toda Navarra y, con la riqueza iconografica de sus
modelos, crearon otros nuevos centros: Sangiesa, con el maestro borgofién
Leodegarius, y Estella, también con un tallista conocido, Aldebertus, solo
consignado en talla tan simple y lisa, que no enlaza con los brillantes relieves
traidos del sur, del claustro de Silos principalmente, seguidos después en las
puertas y claustro de Tudela; y otros aln, en el de San Pedro de la Rua,

que tampoco desdicen de los anteriores en cincel y temarios excepcionales.

En Tudela y Santo Domingo de la Calzada, centros ambos de gran
arte durante la segunda mitad del siglo, se da la particularidad no frecuente
de la decoracién fastuosa enlazada con los métodos constructivos cister-
cienses; modalidad libre, sdlo comparable al «Pdrtico de la Gloria», de
Compostela, ejecutado por el maestro Mateo, de todos conocido y quiza
no extrafio en cuanto a escuela inicial a varias producciones dentro de los
dos grandes focos finales citados del estilo.

Asi expuesta, y muy a grandes rasgos, la escultura roménica navarra,
sin entrar en parecidos, ciertos e indiscutibles, con los otros grandes talleres
de allende puertos: Toulouse, Moissac y Conques, siempre sin salir de las cal-
zadas compostelanas, destaca nuevamente la suma de valores propios y aporta-
ciones de fuera, unidas e integradas dentro de caracteristicas peculiares
y, en las grandes obras, como las portadas de Santa Maria de Sanglesa
V San Salvador de Leyre, unidas manos diferentes y talleres varios, hasta
complejidades bien dificiles y oscuras.

Hemos de analizar los monumentos arquitecténicos de manera distinta,
pues aunque se adaptan perfectamente a los centros sucesivos expuestos,
es verdad también, y verdad comprobada, que arquitectura y escultura van
cada una por su lado, que la mayoria de los monumentos estd construida
por maestros distintos de los escultores, que por otros aparecen (segin ya
quedd expuesto) diversas manos de tallistas, pertenecientes a escuelas dis-
pares, trabajando en un mismo lugar y que, de manera simultanea, se

construyen edificios orientados hacia formas en nada semejantes.



Asi, cuando apenas unos influjos lejanos, mal comprendidos, parecen
incrustar ventanas en Ujué (1076), se habia consagrado Najera (1056)
en el nuevo estilo llevado por la «Calzada» y estaba terminado Iguacel
(1072) en la misma linea, y aqui demostrable y a la vista, s6lo a un paso
de Navarra e inspirada por la Catedral de Jaca, centro artistico mas influ-
yente por su decoracidon clasicamente depurada, que por temas arquitec-
ténicos; anomalia destacable por lo navarro del siglo X1 y quiza soélo
aparente, pues las iglesias ejecutadas dentro de sus fechas (Najera, San
Millan de Yuso), o incluso al fin del periodo (Catedral de Pamplona, pri-
meras iglesias construidas en Estella, en Rocaforte, primera localizacion
de Sangliesa) desaparecieron por entero. Por ello incluimos la inscripcion
de lguécel, no publicada ni siquiera en fotografia, sélo dudosa en su pala-
bra Gltima, que se ve mal.

Por tanto la falta casi total en Navarra de aquellos primeros ensayos
con pilares alternos, fuertes y menos resistentes (San Isidoro de Ledn,
Jaca, Compostela mucho méas atenuado), o del tipo lombardo-catalan, se
puede aceptar con las reservas impuestas ante lo ignorado, imposibles de
suplir con deducciones; todo aquello que fue y no es ya sino un documento
de archivo, que perpetia la noticia de cuando fueron construidos estos
o aquellos monumentos y de los afios en los cuales desaparecieron, e ignora
formas de construccién y estructura.

Tampoco hay naves cubiertas por bdévedas de aristas, ni triforios (o ga-
lerias sobre las naves laterales); tampoco gir6las, reservadas a grandes
monumentos; existiendo un curioso grupo cercano a Sangiesa de naves
laterales con medios cafiones y la central de cafion; forma catalana o del
sur de Francia. Son tardias y su modelo navarro pudiera ser San Pedro de

Aibar, en construccién el afio 1146, o la perdida de San Nicolads, en San-
guesa.

Abundan las criptas en la misma regidon oriental: Leyre, San Martin
de Unx, Gallipienzo y Orisoain; que unidas a las aragonesas préximas:
Loarre, Sos, Uncastillo, Murillo de Gallego y Siresa (lejanas Montearagon
y Ainsa), constituyen un conjunto excepcional en Espafia. Su modelo es
vario y la razén constructiva el desnivel del terreno donde fueron cons-
truidas, hasta el punto de no haber sido nunca utilizada la de Siresa y
presentar las restantes dificultades constructivas resueltas para un uso no
previsto en principio, a veces claramente funerario y en general con dedi-
cacion diversa del templo superior. Muchas quedaron abandonadas y adn
tapiadas.
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FIG. l1l—Iglesia de San Pedro, en Olite. Son primitivos la portada y el tipo del claustro,
que no parece anterior al siglo XIV.

Plano de JmYarnoz.

Corrieron mala suerte las iglesias de tres naves, pues de las quince
o dieciséis, que mencionan los documentos, quedan enteras en pie San
Miguel de Excelsis y su dependencia del mismo titular en lzaga; las naves
sin cabecera de Santa Maria de Musquilda, en Ochagavia, y San Pedro,
en Aibar; cabeceras y arranques de nave (Leyre) o crucero (Ujué) y
absides y poco méas en Santa Maria y Santiago, de Sangiiesa, San Pedro de
la Rua, San Miguel y Santo Sepulcro, en Estella, Santa Maria de Irache
y la portada y el liso claustro en San Pedro de Olite; las otras, incluyendo
la catedral de Pamplona, desaparecieron. Las causas fueron varias; abunda-
ron las ruinas, documentadas en la Catedral y visibles en San Miguel de
Excelsis y el otro San Miguel, de Estella; pero la razén para las mas con-
sistio en su tardio comienzo y rapida influencia de los cistercienses, traidos
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FIG 2—lIglesia de San Pedro, en Olite. Perspectiva mostrando la portada y el claustro.
Segln J. Yarnoz.
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1

Muralla de Artajona, Unica bien conservada de los
siglos X1-X11, que puede dar idea de los cercos eleva-
dos para defensa de los burgos poblados en estas
fechas.



ESCALA GRAFICA

FIG. 3.—lglesia parroquial de Orisoain. Plantas de la iglesia y de la cripta.
Instituciéon Principe de Viana

a La Oliva por Garcia Ramirez, el Restaurador (al parecer en construccion
el afio 1164); por ello tantas fundadas poco antes o en reconstruccion por
entonces son goéticas en su interior y la mayor parte cistercienses (sélo
Santiago, de Sanglesa, en el gotico de Roncesvalles); de ahi la escuela,
tan navarra, de simples trazados géticos con floridos capiteles y portadas

romanicas.

Como compensacidon existen muchas iglesias de nave Unica, casi todas
del siglo X1I, en no pocos ejemplos embellecidas por maestros de primera

2—Arte M. Navarro - Il 17



Figuras 3, 4, 16 y
Lamina 59.

Figura 4.

Figuras 17 y 47 a 49.

categoria, rurales y populares las mas, y muy pronto cubiertas por bdvedas
de cafién apuntado: San Martin de Unx, consagrada el 3 de noviembre de
1156, o San Vicentejo, con inscripcion final de la obra en 1162, por citar
dos de fecha segura.

Las dos excepcionales de doble nave: Crucifijo de Puente la Reina y
Rada, son asi por afiadido de la segunda, en el primer caso para el culto

del extraordinario Crucifijo go6tico; en la segunda para pantedn.

FIG. 4—Despoblado de Rada. Planta de la iglesia.

Merecen destacarse las iglesias del tipo Loarre; de nave Unica y cupula
delante de la cabecera; estan completas Olleta y Azuelo, y asi fueron Cata-
lain y acaso Yarte y Eusa. La curiosa disposicion fue llevada por Alfonso

el Batallador a Castilla e hizo escuela en Burgos.
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Resulta verdaderamente rara la casi total ausencia de torres de cam-
panas monumentales en Navarra, pues sélo podemos citar muchos cuerpos
clbicos encima de la nave, los torreones fuertes y adosada capilla, prerro-
méanicos en origen y mantenidos en todo el periodo, y tres verdaderas
torres: Leyre, Ujué y la Magdalena, de Tudela, inicial del roménico la
primera, emparentada con las relativamente abundantes del Gallego y las
obras de Sancho el Mayor, y de finales del estilo las dos restantes. Sabemos
las hubo en la catedral de Pamplona, construidas hacia 1157, y hemos

acabado la relacion conocida. Tampoco las espadafias adoptan siluetas mo-
numentales.

Otra manera de iglesia enteramente navarra y sumamente original agre-
ga las llamadas desde los estudios de E. Lambert capillas funerarias. Estan
influidas por las cementeriales benedictinas, unidas a las «linternas de muer-
tos», frecuentes en el centro y oeste de Francia, por lo cual E. Violet-le-Duc
(Lanterne des morts) estima deben su origen tradicional a la Galia Céltica,
acaso como derivacion de los «menhires», o piedras hincadas, nada menos,
entonces atribuidas a los druidas; lo cual esta, segin afirma, confirmado
por la existencia de un «pharus ignea» donde hoy se alza la iglesia de
Saint-Hilaire, de Poitiers, cuando la batalla entre Clovis y Alarico, el afio
506. Se alzaban de preferencia en los cementerios junto a caminos muy
frecuentados, y M. Lecointre los cree destinados a preservar a los viajeros
de las apariciones de ultratumba e invitarles a la plegaria por los difuntos.
No existen antes del siglo X1I y solamente la luz supuesta en el templete
sobre la tumba de Teodorico, en Révena (siglo V1), de ser exacta, podria
suministrar enlaces con tiempos tan remotos. Nada nos asegura del funebre
destino del «faro igneo» de Poitiers; en San Millan vimos otro encima de
la iglesia del siglo X y pudieron existir mas s6lo como aviso de caminantes:
recordemos el «toque a perdido» en las parroquias serranas, en uso hasta
no hace mucho.

La primera en fecha se halla en Roncesvalles y lleva el titulo descon-
certante de capilla de Sancti Spiritus. Se trata de un pértico de arcos lisos
de medio punto sobre impostas biseladas enmarcando una superficie casi
cuadrada, de siempre dedicada para cementerio de los peregrinos fallecidos
en el hospital. En el centro y sobre un osario cubierto por boveda de cafién
se alza una capilla, en su origen abierta por los cuatro frentes, descrito el
conjunto en forma bastante precisa en el poema, que F. Fita supuso escrito
por D. Rodrigo Jiménez de Rada, incluido en el c6dice llamado «La Pre-

ciosa», guardado en la Colegiata; en él canta las excelencias de los cuidados
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a peregrinos y enfermos, tanto en el hospital de hombres como en el de
mujeres, y alcanza el final: cuando alguno «emigra» del mundo «se le da
sepultura, como precepttan las leyes y la Escritura; para ello hay una basi-
lica, la cual acoje debidamente cuanto abandond natura. Como estd desti-
nado a recibir carne muerta, es llamado carnario», atenuando la crudeza
ruda de los versos transcritos lo que sigue:

Angelorum agmine saepe visitatur

ore audentium hoc probatur

Est hujus basilicae medio preclarum
altare, contagia purgans animarum
fit ibi misterium regum regi carum

tenebrarum principi nimis est amarum

Jacobitea Jacobum pie requirentes
sua secum Jacobum mufiera ferentes
sepulturae maquinam circunspicientes

laudaret deo reierunt genua flectentes

Hujus esta materia undique cuadrata
cuadrature sumitas est orbiculata

cujus in pinaculo Crucis est parata
forma per quam rabies hostis facet strata

La diccion flexible y sutil del verso latino expone: Legiones de éangeles
lo visitan frecuentemente, como prueban muchos testimonios orales. En el
centro se alza un altar preclaro, unido a las almas atormentadas cuando se

celebran los misterios, tan preciosos para Quien las juzga y rige como amar-
guisimos para el principe de las tinieblas. Los piadosos jacobeos, buscando

ansiosos el lugar a Santiago dedicado y depositar alli las ofrendas llevadas
consigo, caen de rodillas y reiteran sus alabanzas a Dios. El edificio es en
un todo cuadrado; en lo alto la cuadratura se redondea y en ella, en su
pindculo, estd situada la Cruz, ante la cual cae destrozada la furia del

enemigo.

La capilla cementerial estd definida, incluso en su ambiente medieval
de frecuentes visitas de &ngeles, vistos por muchos; y atestiguada la forma
con toda firmeza, pero no tanto, ni de manera tan precisa, que nos permita

reconstituciones, pues resultarian mas ideales que las presencias angélicas.
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Figuras 18-24.

Afirma luego el autor fue construido a expensas de Alfonso el Bata-
llador (1104-1134), fecha de acuerdo con el pdrtico de arcos semicircula-
res, pero no con los apuntados, al parecer, que arman la capilla en alto.
Complican también los diagonales, acaso de tipo isldmico y en tal caso de
acuerdo con el comienzo del siglo XII, por existir de antes en la catedral
de Jaca, en Ayerbe y Ainsa de aquellos afios; pero no unidos a los arcos
apuntados. En resumidas cuentas nos hallamos ante un monumento alta-
mente sugestivo, del cual nada podemos decir sin una obra previa de lim-
piezas y exploraciones, que bien merece, pues empalma con la tradiciéon de
la sepultura erigida por Carlomagno para sus paladines muertos en Ronces-
valles y los hallazgos comprobados de tumbas con telas, armas y aun alhajas,
recogidos en manuscritos de la colegiata. Podrian acabarla encima los faros
V linternas, que vemos existieron en Francia, quizd en Ravena, y pudieron
inspirar un primer monumento carolingio, reconstruido por el Batallador v,
en el peor de los casos, reformado a finales del siglo, que ya es bastante.
Desde luego modelo del tipo en Navarra, con los deliciosos ejemplos de
Torres del Rio, Eunate y la desaparecida «Nuestra Sefiora de la Redonda»,
en Logrofio. Por cierto, las dos navarras ostentan elementos isldmicos, redu-
cidos en lo demas dentro del siglo X Il a pocas celosias (lrache, Tudela)
V tres arcos lobulados (Puente la Reina, San Pedro de la Ria, en Estella,
y Cirauqui), los tres en la Calzada, como las iglesias cementeriales.

Otra manera de templo de idéntico destino se definio al restaurar la
ermita de Puylampa, cerca de Sadaba (Zaragoza). Es de nave Unica y abside
semicircular; todo cubierto por bdvedas cistercienses, por tanto fuera del
estudio actual. Su mencion es precisa, porque tuvo una torre a los pies,
que valié a Labafia en 1610 de referencia para su mapa de Aragén, y con-
serva la escalera de acceso, asi como una inscripcion del siglo X111 segln
la cual un G.L (¢;Guillermo?) Gaston murid en el hospital de peregrinos de
«Podilampas» y sus discipulos Pedro Periz y Pedro Lupies, peregrinos, le
dieron sepultura el dia de San Exuperio (22 de septiembre) de 1224. Por
si fuese poco una de las tumbas reconocidas suministré un bord6én y una
«concha» (vieira en Galicia), tipica de los peregrinos jacobeos. La ermita
dependi6 de santa Cristina de Summo Portu (donacién de Ramon Berenguer
en 1151, consagrada el afio 1191, segun inscripcion), se halla en uno de los ca-
minos aragoneses hacia Sangliesa y su nombre traducido literalmente, «Antor-
cha del Cerro», precisa lo no consignado por Jiménez de Rada: la luz de la
linterna de muertos sobre la capilla de un hospital. La transcripcién es asi:
ERA MCCLX / Il OBIIT GL GAS/ TON SACERDOS PODI / LAMPADI
IN DIE EXU / Pil PETRU PERIS ET PETRU LUPIES PEREG DICI-
PULOS / EIVS ISTAS LITERAS FECERUNT.
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FIG. 5.—Sangiesa. Hospi-

tal de peregrinos de San

Adrian de Vadoluengo;
planta de la iglesia.

Figura 5 y
Lamina 10.

Lamina 17,

Figura 17 y
Laminas 7-9 y
Lamina 9, color.

Entre Sos y Sangiiesa, encima del paso de Vadoluengo hay otra idén-
tica, romanica, fechada en los comienzos del siglo XII, convertida en pajar
y con su linterna en pie. No se ve la escalera; su altura pequefia no crea
dificultades para subir, como sucede también con San Caprasio, en Santa
Cruz de la Seros (Huesca), donada por Sancho Ramirez al monasterio el
afio 1087. El destino de ambas es manifiesto por la misma torrecilla, inca-
paz para campanas, cuidada de fabrica y ennegrecida por el humo de siglos;
como también ahumada llegé a la restauracion la linterna gotica de Santa
Maria de Sangliesa. Esta forma, modesta y humilde ante las otras iglesias
centradas, pudo ser modelo de las pequefias torres cabalgando sobre las
bovedas expuesto antes, alguna de las cuales (Navascués) también es fune-
raria: el modelo del Camino hizo escuela.

De Castilla, y posiblemente de Soria, vinieron los porticos laterales a
lo largo del costado sur, en las pequefias iglesias rurales. Se conservan Sa-
glés, Larraya, pobretonas; Eusa, del roméanico popular; Gazdlaz, Larumbe
y Ochovi, goticas las tres, pero de tradicion roménica, y por ello incluidas
aqui. Las cuatro Gltimas junto a Pamplona y todas en las Calzadas vieja y
nueva. Eusa, Larumbe y Gazélaz tienen torre; la primera en el centro y
acaso, como quedd consignado, dependiente de Loarre; las otras dos a los
pies, como las funerarias. No podemos decir mas, pues no consta su destino
de hospital y no fueron preparadas para campanas.

22



Claustros quedan, sin contar los desaparecidos de la Catedral y San
Cernin, de Pamplona (quiza desde un principio gético el ultimo): los mo-
destos de Santa Fe de Escaniz y San Pedro, de Olite, y los estupendos de
Tudela y San Pedro, de Estella (el dltimo con sélo dos alas) ya citados
por su importantisima escultura; dato curioso: no se parecen a los claustros
aragoneses, obra del «Maestro de San Juan de la Pefia», que también trabaja,
y de firme, por aqui, pero no en los claustros.

Sin duda fueron abundantes las iglesias techadas de madera, bien por
las humildes iglesitas rurales o en las de mayor categoria. Fue asi San
Miguel, de Estella; pues encima de las actuales bdvedas mantiene fuertes
arcos apuntados en la nave central, con restos de policromia, que no pu-
dieron servir mas que para soporte de las dos vertientes del tejado. No
parece conservar elementos originales de la cubierta primitiva y es lastima,
pues por su fecha podria ir de acuerdo con San Millan, de Segovia. Copia
total de la catedral de Jaca y que tuvo un espléndido alfarje morisco del
siglo X Il .Y hemos de pensar algo parecido para el templo, pues por su
empuje arquitecténico y escultdrico promete una techumbre de acuerdo con
la riqueza de muros, ventanas y portadas; y en esos afios los moriscos de
Tudela debian estar ya en auge.

Fallan, como en todas partes, las muestras de arquitectura civil.

En lo popular, ajeno a la historia del arte y propio de la etnografia
y etnologia, ird en esa parte lo deducible de caserios y viviendas rurales.
Las urbanas, de los burgos amurallados, pueden adivinarse las caracteristi-
cas generales, por las muchas restantes de siguientes siglos que varian poco
hasta el XVI.

Fueron siempre unifamiliares; y aqui, donde ya no es de utilidad el
patio, se alzaron de uno a tres pisos (segln su categoria) mas el desvan;
dejando la planta baja para taller, tienda o ambos destinos, agregada segu-
ramente al fondo la cocina en muchos casos; en los pisos las estancias
intimas y el desvan para frutos y almacén, unido todo por pinas escaleras
y presentando a fachada un hueco, a lo méas dos, siendo excepcionales las
de mayor frente. Las de labriegos dedicaban a sus animales y enseres la
planta baja; como a cuadras y servicios analogos irian destinadas las de
burgueses o caballeros.
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SIGNOS ADOPTADOS
CAMINOS ESQUEMATICOS

MONUMENTOS Y RESTOS ROMANICOS CITAOOS

MONUMENTOS CISTERCIENSES
MONUMENTOS TRANSFORMADOS
REFERENCIAS CONTEMPORANEAS

/ DE RODILLA

Al fondo quedaba lo llamado ahora patio de manzana, espacio abierto
de todos los destinos, desde jardin o huerto hasta callejon privado, para
uso y defensa, o ataque, de las viviendas circundantes. Hasta mucho mas
tarde fue normal el empleo de la piedra en planta baja y madera en el
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resto; en la ribera tapial, adobe o ladrillo en lugar de piedra. Lo conser-
vado es ya gotico, como también los pocos torreones fuertes urbanos, aparte
los citados en el vol. | que se incorporaron a las iglesias, y nada podemos Lamina o

decir sobre los entramados de madera para estas lejanas fechas.
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En la documentacion abundan las menciones de palacios, que no pue-
den tomarse jamés en el actual sentido, sino como sala grande para reunio-
nes, asambleas o festejos, de los que por milagro podemos admirar uno
excepcional en el asignado a los duques de Granada, en Estella, que llegé
a nosotros destinado a cércel y ha sido discutido ampliamente si en princi-
pio vali6 para las juntas de los burgueses del barrio, lonja de mercaderes o
de actuaciones municipales. Para tales menesteres valié la casi frontera, re-
construida en el siglo XVI, y la que nos ocupa, frente a San Pedro de la
Rua, fue palacio del rey, sin la menor duda. Cierto es, que tuvo muy pronto
castillo Estella, pero no estorba para nada un edificio al otro, y son muchas
las localidades de nuestra Peninsula donde sabemos de su existencia. Lo
excepcional es que perdure y, mas aun, su monumentalidad prodigiosa.

El porche da claro testimonio sobre la existencia de tal disposicion
urbana en el siglo XII; acaso alguna plaza lo tuviese, como también los

hemos encontrado en varias iglesias.

Historicamente cambian de manera tan fundamental los siglos X1 vy
X 11, que serd& mejor unir los datos documentales a los monumentos en
cada una de las dos centurias, para evitar repeticiones inutiles y enojosas;
aunque hayamos de tener en cuenta que, no obstante deducciones histdricas
de posibles aislamientos del reino en periodo tan agitado de guerras, en
realidad el arte demuestra todo lo contrario: intercambios constantes, pro-
ducto en su mayor parte del trasiego de la Calzada, pero no sdlo de sus
caminantes; hay otras muchas idas y venidas de consecuencias visibles por
bastantes monumentos y, una vez méas, sera mejor exponer cada una en su
oportuno lugar.
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Indice de laminas del Capitulo |

1-6.— Puentes.

1.—Cirauqui. Tramo de la calzada de peregrinos a la salida del poblado
y puente, muy alterado y reconstruido.

2.—Puente de traza romanica de Olleta. Siglo X1 (?).

3.—Puente de los peregrinos a la salida de Pamplona, siglos XI1I-XIII,
atraviesa el rio Arga.

4.—Otro puente de traza romaénica; Aoiz.

5.—Ruinas del puente de Yesa. Conserva restos romanos en la base de
alguno de sus estribos y cruzaba el rio Aragén.

6.—Puente de Iroz, rehecho en piedra vieja el arco central; el resto
romanico.

7.—Hospitales.

a).—Roncesvalles. De izquierda a derecha: capilla de los peregrinos de San-
tiago, siglo X 11l; cementerio porticado y capilla del Espiritu Santo,
donde reposan los restos de Roldan y sus Pares, segin la tradicién
(fue reconstruido por el rey de Arag6n y Navarra D. Alfonso el Bata-
llador); hospital (?) transformado en posada, segin dibujos del si-
glo XIX.

b).—Capilla del hospital atribuido a Carlomagno en el alto de Ibafieta,
puerto de la montafia sobre Roncesvalles, ahora sustituida por una mo-
derna. Alli aparecieron restos romanos, correspondientes a la calzada
y monedas de peregrinos ingleses de los siglos I1X-X. De la obra de
V. Dubarat y J. Daranatz.

c).—Zizur Menor. Capilla del hospital de los Caballeros Hospitalarios de
San Juan de Jerusalem (sin culto).

8-9.—Fortificaciones.

8.— Artajona. Torres y conjunto del recinto comenzado en el siglo XI.
Es el mejor conservado de los muchos construidos en el periodo roma-
nico: Sangiesa, Puente la Reina, Estella, Logrofio, etc.

9.— Arellano. Atalaya tipica romanica (rehecha la parte superior).
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Conjunto de la gran portada de Leyre, con timpano y
varios capiteles de Anales del siglo X1, rearmados, y
con otros elementos afiadidos hacia el tercer cuarto
del siglo XI1I.
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CAPITULO 11

SIGLO XI.—ARQUITECTURA

LA HERENCIA DE SANCHO EL MAYOR

El monumento capital, bien reconocido por toda su copiosisima biblio-
grafia, es el monasterio de Leyre; citado por San Eulogio en su itinerario
(848), enriquecido a poco, viviendo aun el abad Fortufio, con las reliquias
de las mértires Nunilo y Alodia, refugio de la Corte y del obispo de Pam-
plona, luego de la destruccion de ciudad y catedral por Abderraman Il
(924); renueva las grandezas pretéritas después de la destruccion de Alman-
zor (sin fecha conocida, pero afirmada por todos) y precisamente por los
afios de Sancho el Mayor; si hemos «de creer en todas sus partes los docu-
mentos reales de 1022 y 1023, los obispos de la nueva di6cesis (de Pam-
plona) seran elegidos entre los monjes de Leyre, como efectivamente vemos
en el siglo XI» (Lacarra); y de ellos importan Sancho, segundo abad de
tal nombre y obispo de Pamplona desde 1022, fecha discutida de la res-
tauracion de la sede, pero sin salir del monasterio hasta su muerte (1024),
afios estos de constante acrecentamiento en las posesiones monéasticas (hasta
60 monasterios, dicen los diplomas); después otro Sancho, también abad
y obispo, no sdlo titular de Pamplona sino de N@ajera, hasta su fallecimiento
(1055); le sucedi6 el abad obispo Juan, que asisti6 en 1057 a la primera
consagracion de Leyre (el 27 6 23 de octubre, fiesta de Santas Nunilo y
Alodia en el breviario del monasterio), en compafila de los obispos Go-
mesano, de N4jera; Vigila, de Alava; Garcia, de Aragdn; el abad Velasco,
de San Juan de la Pefia y los reyes, Ramiro | de Aragon y Sancho de Nava-
rra, llamado el de Pefialén, mozo entonces de 18 afios. EI abad-obispo Juan

renuncié mitra y baculo en 1067.

El fratricidio del cual fue victima Sancho de Pefialén (1076), con la
guerra subsiguiente, corta la serie de obispos-abades, encargandose de Pam-
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Lamina 2, color.

Figura 6.

piona el obispo-infante de Jaca Garcia Ramirez, como su hermano Sancho
hizo con el reino, sucediendo después en la mitra el monje de Conques Pedro de
Andouque, de Roda o de Rodez, iniciador de la catedral de Pamplona coin-
cidiendo con la segunda consagracion de Leyre (24 de octubre de 1098),
ante Pedro | de Aragon, los obispos de Pamplona, Huesca (Pedro), Roda
(Poncio), el destituido de Compostela (Diego Pelaez) y los abades del
propio monasterio (Raimundo), de Tomiéres (Frotardo, legado pontificio),
San Victorian (Ponce), San Pedro de Roda (Raimundo), Santa Maria de

Amer, en Gerona (Arnaldo), Montearagén (Jimeno), y Monzon (Galindo).

Ni los monarcas aragoneses ni tampoco los navarros, que vinieron
luego con Garcia Ramirez el Restaurador (1134-1150), parecen muy
afectos a la reforma clunicense, que importaron los primeros, pues no cabe
duda del interés de aquéllos por los candnicos regulares de San Agustin y
por los «monjes blancos» cistercienses a partir del Restaurador; asi no extrafia
que Teobaldo 1 los impusiera en Leyre violentamente (1236), volviendo
los «negros», clunicenses, en 1270, y otra vez los bernardos tres afios des-
pués, con disputas, pleitos e incluso violentas luchas; tal fue su accidentada
historia, de la cual entresacamos unos afios de gran empuje, culminados en
la primera consagracién; otros tiempos de actividad todavia intensa, pero
sin la proteccidon y brio de la primera, coronada en la segunda; siguen pe-
riodos oscuros caracterizados por cambios totales en la estructura y la deco-
racién, manifestados sobre todo en la estupenda portada, que rearman vy
enriquecen hacia el tercer cuarto del siglo XII; después no existe nada, sin
duda no eran propicios los tiempos, hasta el asentamiento definitivo de los
Bernardos, plasmado en la boveda gdtica impecable y Unica de los cuatro
primeros tramos con sus casi catorce metros de luz por muy poco menos de
los diez y ocho en alto, con duro y espectacular contraste, de un éxito esce-
nografico excepcional, entre su gran montea y las tres aberturas de las naves
abiertas en el fondo, de cinco metros de ancho en la central, dos metros
y ochenta centimetros la del evangelio y casi tres la opuesta, separadas por

pilares unos centimetros mdas anchos que las naves laterales.

Su altura: 10,50 m. la nave central y 9,10 a 9,20 las otras, dejan
libre hasta la b6veda un muro de piedra de 7,50 m. aligerado so6lo por
un o6culo finamente moldurado.

Deben existir los restos del claustro primitivo, una excavacion en la
zona norte del templo seria de interés muy subido, porque se trata de uno
de los claustros de mayor antigiedad en toda Europa, contemporaneo de

la primera etapa del templo y conocido ahora tan so6lo por un capitel;
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FIG. 6.—Monasterio de San Salvador de Ley-
re. Plano general de su emplazamiento. Todos
los planos del Monasterio fueron levantados
por la Comisién de Monumentos de Navarra
para su restauraciéon. Escala 1:1700.

85 vns.

pequefiisimo dato, pero suficiente para colocarlo en igualdad total junto a
los por demas excepcionales del edificio.

Tanta muestra, separada de todo lo restante roménico al Norte y al
sur de los Pirineos, tuvo la consecuencia ldgica de clasificaciones dudosas,
rectificadas a cada paso, que podemos resumir asi en lo fundamental:
P. Madrazo supuso la cripta del siglo IX y la iglesia superior de Sancho
Ramirez, cuando someti6 a Cluny el cenobio (1090), consagrada por su
hijo Pedro | (1098); adjudicé la nave Unica de los pies a los cistercienses
(entre 1236 y 1270) y a la vuelta de los benedictinos la portada (1270-



Figuras 7-io.

FIG. 7.—Monasterio de Leyre. Planta de la cripta.

1273). V. Lampérez niega la fecha del IX para la cripta (duda de los
capiteles, acaso reempleados), afirma rotundamente la unidad entre cripta
e iglesia, proyectadas de una vez, sin cambio ninguno esencial en la cons-
truccién; afirma para el siglo X Il la portada, sin rasgo alguno gético, y
deja para la boveda de nervios una fecha posterior a 1273. No conoci6
la consagracion primera, lo cual trastorn6 algin tanto su juicio, y pondera
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1 color.

la singular y fuerte armonia entre la cabecera y la masa ocre, llena de vetas
rojas, de su arenisca, y el emplazamiento en aquellos pefiascales, no dudando
en clasificar al monumento, salvado casi milagrosamente por el esfuerzo de
la Comision de Monumentos, como «el mas importante de la época romaénica

en Navarra».

Tampoco M. Gomez Moreno (1934) repar6 en la dedicacién de 1057,
no obstante haberla incluido Moret en sus «Anales», obligando su claro
juicio a verdaderos equilibrios para encasillar Leyre dentro de la obra de
un retrasado maestro. Fue T. Biurrum (1936), quien primero se hizo eco
de su enorme importancia, destacada y puesta en valor en Principe de
Viana por J. M. Lacarra y J. Gudiol de manera definitiva, seguida por
quien escribe para su monografia detallada en la misma revista (1966).

Se ha insistido acerca del caracter Gnico del templo; la vision un poco
en conjunto de la herencia de Sancho el Mayor atentGa mucho tal sole-
dad, ya reducida por la consecuencia directa de Ujué (Lacarra y Gudiol),
y que anulan los demas monumentos anteriores: San Millan de La Cogolla,
San Juan de la Pefia y Loarre; o simultaneos, como la Catedral de Elne
(Rosellén), tradicionalmente comenzada por el obispo Berenguer (hacia
1020), que recibe dos donaciones, una de 1042 «ad ipsa opera de Sancta
Eulalia» (a esa obra de Santa Eulalia), la otra de la condesa Ermisendis de
Barcelona (1057), asi como la consagracion del altar mayor en 1069. El
templo presenta una clara diferencia entre la cabecera triple, intimamente
unida con los dos tramos contiguos de las naves, y el resto; los primeros
pilares tienen planta cruciforme y medias columnas adosadas, que no traban
V fueron afiadidas después; los restantes pilares, también cruciformes, care-
cen de columnas. EIl parecido, no igualdad, de cabecera y los tramos conti-

guos, entre Leyre y Elne admira.

Ahora bien, Elne se diferencia de Leyre por los absides, que se guar-
necen al exterior de arquillos, y por la iglesia misma, construida para cubrir
con madera, por lo menos en la nave central, quizd en todas (Gaillard).
Y esto si, es opuesto a una de las caracteristicas de Sancho el Mayor: su
obsesion por las bdévedas. Otra innovacion tipica ( y esta comdn con Elne)
es el adelanto en la concepcidn de los tres absides iguales en ancho y alto a
las naves, anticipando la solucién roméanica mucho antes de que llegaran los
primeros clunicenses a Espafia (1071), en una iglesia consagrada quince
afios antes y proyectada de una vez, como afirma Lampérez, con anterio-
ridad en varias decenas de afios. En este aspecto las andanzas por Francia
de Sancho y sus intentos clunicenses tienen confirmacién perfecta en la nove-
dad de sus obras, que también recogen el gran aparejo tradicional y las
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Absides del Monasterio de San Salvador de Leyre;
comenzados por Sancho el Mayor, se terminan ha-
cia 1050 y constituyen la parte fundamental de lo con-
sagrado el afio 1057.



bovedas espafiolas. La, por tantos conceptos loable, restauracién del edificio

por la Comision de Monumentos en el siglo pasado, se nos llevé aqui un

dato de interés: las columnas empotradas y los pilares no traban entre si,

como qued6é apuntado en Elne. Los planos levantados entonces acusan la

desaparicion de tales columnas, seglin uso normal cisterciense: ¢Las repu- Figyra 9y
sieron guardando los tamafios de piedra en altura, que se verian sin duda? Laminas 17 y 18.
El cuidado de la restauracion ofrece una contestacion afirmativa; y es forzoso

inclinarse por ella, pues resultaria mas légico para una restauracién purista

el respeto de los altos de hilada para los tambores de columna. Varios

capiteles (también parecidos a Elne, quizd sélo en su primitivismo) tampoco

encajan en altura ni en el ancho del fuste. Por contra las columnas adosadas Lamina 19, a.
en sentido longitudinal, no destruidas, enlazan mejor.

La duda no estd resuelta de modo terminante.

La sumaria descripcion de la iglesia es prdédiga en tanteos del mismo
género. A la cripta se ingresa por una camara, que sirvié de union entre
iglesia y monasterio; techada quizd con madera y unida en el fondo a un

paso bajo la iglesia con un vano hacia la cripta.

Con poca posterioridad se iniciaron otras tres criptas relacionadas entre
si: Sos, Siresa y Murillo de Géallego. Tanto la primera como estas tres se
hicieron para nivelar la nueva iglesia con el suelo de las precedentes, co-
menzadas todas por la cabecera, segun es norma constante, y sin derribar
el templo en culto. En Siresa ni pensaron utilizar el espacio conseguido, ni
fue utilizada la cripta, y carece del pasillo bajo la iglesia;: Murillo lo tuvo,
y hubieron de convertirlo en escalera, para rebajar mas de un metro el
suelo del &bside central; pudieron asi voltear la béveda y ponerlo en culto
con la cabecera el afio 1110 (Abbad); Sos tuvo el paso también, con una
fecha de 1055, segun afirmacion de P. Galindo, que no pude comprobar;
también encontraron el mismo problema y lo solucionaron, muy a finales
del siglo, elevando las bovedas de cripta y paso; sin duda no tenian el pro-
blema de niveles de las otras. Leyre fue complicado: primero partieron los
vanos largos entre pilares por columnas delgadas (unos 0,40 m. de diametro) Figura 8
con enormes capiteles (llegan al metro de lado) luego de intentar otros
pilares y comprobar, ya fuera en cimientos o replanteo, que no dejaban
espacio disponible; el gran volteo de la nave central qued6 evitado mediante
otra fila de columnas y de arcos en el eje, y su acometida violenta y sin
disimulos al centro del abside, que inutilizaron; se forz6 asi la doble ventana LOminas u y 12.
y fueron creados ingentes problemas en los encuentros de bdvedas, solucio-
nados como pudieron; desde luego con una maestria constructiva ni facil
ni tampoco esmerada, pero eficaz y de indiscutible grandeza.
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Figura 9y
Lamina 13.

Laminas 10 y 15.

Lamina 35.

Lamina 21 y 23.

Lamina 17.

Lamina 2, color.

Lamina 20.

La comunicacion con la iglesia superior fue pensada por lo menos para
una escalera desde la nave de la epistola. Los planos de la Comisién de
Monumentos indican construida precisamente la otra: por ello quedd en
duda si las escalas fueron una o dos. Tampoco esta clara la utilizaciéon como
templo, pues al fin rebajaron el suelo por debajo de los cimientos hasta mas
del metro para la cimentacion de algunos pilares (no estdn los arranques
a nivel), les dio miedo recalzar los muros y la cripta qued6é enana, con
pilares y columnas cortados bajo la masa enorme de bdvedas de cafidn sobre
fajones peraltadisimos. J. B. Labafia en su «ltinerario» (1610), luego de
relatar la leyenda de San Virila (Veril, dice), el monje del pajarillo que
pasé 200 afios como si fueran segundos escuchando su canto, hall6 la cripta
llena de aceite y carbén; destino tan infimo para un lugar de culto intenso,
que impone la conclusién de que nunca lo tuvo.

Los dos altares de los absides menores no son romanicos, aunque puede
ser viejo alguno de los tenantes o soportes.

La puerta de la cripta recuerda mucho, pero en gigante y fuerte, a
otros arcos de Sancho el Mayor: Loarre y Siresa, sobre todo. La de acceso
al templo superior (ahora unida con la otra por moderna escalera) es un
disparatado intento de recoger el arranque de tres arcos en un solo capitel
a cada lado.

Los tres absides cargan a plomo y sin la menor imposta sobre los de la
cripta, las ventanas son ya largas, cuanto enanas las de abajo, todas en arco
doblado y sin trasdosar.

Los pilares, sin basa ni plinto, delimitan en la nave central unos
tramos casi cuadrados, como San Miguel y Ujué (Elne tiene asi las naves
menores), en contra de la disposicién usual del roméanico, exceptuadas algu-
nas catalanas (San Pedro de Besalli, Sant Llorens del Munt), San Miguel
tampoco tiene plintos ni basas en los pilares, puramente con esquinas; en
Santa Maria de Ujué hay basas, de corte jaqués, y plintos.

Lo construido en Leyre cuando la dedicacién de 1057 era: cripta com-
pleta, los &bsides superiores y el primer tramo de las naves. El contiguo
indica un cambio pequefio de obra, no encajan entre si los sillares y las
ventanas tienen doble arco al interior. Desde aqui hasta empalmar con la
iglesia prerromanica, sin duda en pié; su consolidacién, modificaciones y
porche y tribuna de la entrada, con la primitiva portada, corresponde al
periodo hasta la consagracién de 1098.

Rematan todo el edificio unos canes de muy poca curva, decorados
por cabezas de animales (como lo viejo de San Isidoro, de Ledn, y San
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Pedro, de Teverga, en Asturias, de fecha parecida) o simbolos diversos;
todo muy simple.

Los absides de San Miguel se alzaron sobre los prerroménicos y fueron
coronados por lisos canes poco pronunciados de curva. La consagracion de
1074 abarca la parte romanica, excepto los tramos de los pies, de traza
diversa; no tuvieron fajones las bdovedas de las naves y conservo la clpula
delante del abside, quedando una disposicion Unica de tres naves sin crucero
y con cupula. Son las ventanas como las del segundo tramo de Leyre y
quedd en pie la capilla de San Miguel, en alto, encima del porche.

Ahora nos paiece rara la combinacion del prerroménico y romanico
enfilados, pero igual combinacion aparecié en las excavaciones de Santo

Domingo de Silos, perfectamente comparable con los periodos de Leyre.

Ninguna de las tres iglesias, que vamos viendo juntas, tuvo contra-
fuertes; otro rasgo comun a todo lo derivado de Sancho el Mayor, en con-
traste con Catalufia, donde no faltan, y sin exceptuar lo viejo de San lIsidoro
y Fromista, en su primera forma, porque luego se los afiadieron; en Ujué
agregaron estrechas y poco salientes fajas a los absides, primera concesion
del nuevo roménico, logica en una obra en marcha el afio 1089, segun el
documento publicado por J. M. Lacarra. En San Miguel aparece dicho influjo
en la imposta de tacos sobre uno de los &bsides laterales y ha de llegarse
a la posterior consagracion de 1143 para ver de lleno las formas nuevas.

En Ujué se van sucediendo: a la primera modificacién de los contra-
fuertes acompafia una imposta de tacos al exterior, remetida bajo las ven-
tanas; otra va como remate sobre los canes lisos y nuevas tiras bordean las
arquivoltas baquetonadas, todo incrustado después con las ventanas absida-
les tanto por fuera como por el interior, donde hay en el abside central,
ademas, una serie de tres arquillos, apoyados en columnillas; como debio
ser el abside central desaparecido de Jaca, porque todas las iglesias relacio-
nadas con ella, Loarre, Uncastillo, Sos, Iguéacel, Agiliero,... hasta la copia
de San Millan, en Segovia, tienen asi el abside central.

Otro aspecto de la nueva manera romanica de la «Calzada» veremos

en los capiteles.

En esta iglesia, mientras no se realicen excavaciones, que otra cosa
manifiesten, hay que suponer la existencia de un pequefio templo, mar-
cado en los tres arcos, que separan la nave gotica de la cabecera con vanos

de 4,75 m. el central y 1,50 los laterales, con certeza prerromanico, y la
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Figura 13y
Laminas 21 y 22 y
Lamina 4, color.

Figuras 11 y 12.

Lamina 22.

Lamina 24.

Figura 12 y
Lamina 23.
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FIG. 12—Santuario de Santa Maria de Ujué. Planta y seccién de )a cabecera.
Institucion Principe cie Viana.
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FIG. 13—Santuario de San Miguel de Excelsis, en Monte Aralar. Plano del templo con
las diversas etapas de su construccién entre los siglos IX y XII.



consiguiente reconstruccion romanica, poco posterior a Leyre y comenzada
dentro del mismisimo tipo. La fabrica fue lenta (interesaba entonces mas la
Rioja y en ella las nuevas fundaciones de Najera y San Millan) y alcanz6
las novedades jaquesas con Sancho Ramirez. Es curioso que las tres iglesias
tengan casi las mismas dimensiones en la nave central: 5,20 m., 5,25 y 5,20

respectivamente.

Para terminar el grupo nos quedan las torres. San Miguel parece haber
tenido solo el gran torreén civil, prerromdanico sin duda y no explorado.
Leyre lleva la preciosa torre, que Gudiol unié a las del Gallego: Larrede,
y San Bartolomé de Yésero. Van mucho més éstas con lo viejo de Loarre.
Ujué la tiene muy ricamente decorada en sus ventanas con arquivoltas de
tacos, finas columnas y capiteles muy posteriores al resto de la obra. El
adarve volado y las almenas, que la rematan, son ya del XIV.
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Santuario de San Miguel de Excelsis, en la sierra de
Aralar. La parte baja de los absides del siglo 1X, de
1074 la zona de ventanas y el alero de 1143, probable-
mente rearmado y alzado. EIl cimborrio reconstruido
de ladrillo, como recuerdo en volumen del perdido
(siglo X1, reconstruyendo formas anteriores).
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Indice de laminas del Capitulo Il

10-20.— Monasterio de Leyre, zona correspondiente a la primera mitad del
siglo X1.

10.—Puerta de ingreso a la cripta.

11.—Capilla central de la misma, mostrando los arcos de divisién de la nave,
construidos cuando el muro curvo del &bside alcanzaba la parte baja
de las ventanas, asi como las dificultades resueltas como pudieron en el
encuentro de las bdvedas.

12.—Arqueria divisoria de la nave central. El asiento de los fustes esta
enterrado a poco menos de un metro de profundidad.

13, a).— Asturias: columna de la iglesia de San Pedro, de Teverga, contempora-
nea de Leyre y elegida para su comparacion con las figuras siguientes.

b).—Columna de la cripta durante la excavacion. La piedra de cimentacion
mas baja que las de los muros.

c).—Basa romana, que aprovecharon para capitel.
14.—Dos capiteles, uno exento y adosado el otro.
15.—Puerta de ingreso a la iglesia.

16.— Iglesia. Los tramos de la izquierda son del siglo X1I; las embocaduras
de las naves poco posteriores a la consagracion de 1057; el muro ele-
vado sobre las mismas es contemporaneo de las bdvedas goticas.

17, a).—Ventana de la zona primitiva y debajo lucillos sepulcrales transformados.

b).—Empalme de los muros de los siglos X1 y XII, ventana del primer si-
glo posterior a la primera consagracion, con arco doblado, y en bajo
las que iluminaron la escalera de la cripta, cortados ahora por el suelo.

¢).—Empalme de muros y bévedas del siglo X1, mostrando la mala trabazén
de los sillares de pilastra y muro.

18.—Nave central. Las piedras de la columna no enlazan en su mayor parte
con las del pilar al cual se adosa.

19.—Distintos tipos de capiteles de la iglesia.

20.—Canes del alero primitivo.
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21-22.—Santuario de San Miguel de Aralar.

21.— Abside central. Las zonas bajas del muro y los pilares de la emboca-
dura, de piedra oscura, y parte de la boveda son prerroménicos; la faja
de las ventanas pertenece a la reconstruccién terminada unos afios antes
de la consagraciéon de 1074 [compérense las ventanas con las de Leyre,
figuras 17, b) y c)]. La bdéveda delante del abside, ahora desaparecida
y reconstruida, no fue asi.

22.— Abside al costado del evangelio. La parte baja, oscura, prerromanica,
resto reconstruido en el siglo XI (de la ventana s6lo es original su
parte baja, ahora esta restaurada); la imposta de «tacos» en el arranque
de la bdveda es el Unico elemento de la reconstruccion influido por el
romanico de la Calzada de Peregrinos. (La fotografia se hizo al comen-
zar la restauracion.)

23-26.—Santuario de Santa Maria de Ujué.

23.—Embocadura de la cabecera. Su parte baja es prerromanica y en el muro
parecen dibujarse unos arcos de bovedas reconstruidas, por el perfil
apuntado del central. La parte superior de la fotografia pertenece a la
reforma gotica de Carlos Il. Los arcos, que tapizan el muro curvo del
abside, pertenecen a la reforma documentada el afio 1089.

24, a).—Exterior de la cabecera, con los contrafuertes, las impostas de «tacos»
y las ventanas afiadidos hacia el afio citado.

24, b).—Ventana por el interior. La fotografia, hecha durante las obras de res-
tauracion, presenta claramente la reforma, que consistio en el afiadido
del arco en el roméanico de la catedral de Jaca sobre la ventana pri-
mitiva.

24, c).—Pilar de division de naves durante la restauracion, indicando los apa-
rejos de las piedras en sus etapas prerromanica y romanica.

25.— Capiteles de la obra resefiada el afio 1089 y basa e imposta de la mis-
ma etapa (fotografia «e»).

26.—Conjunto exterior con la torre del siglo X1l coronada por las almenas
voladas sobre canes del XIV. La zona entera de balcones y ventanas
afladida.
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CAPITULO 111
ESCULTURA DEL SIGLO XI

En Leyre ocupa lugar secundario, casi perdida entre las formas amplias
v la ruda labor de la piedra, todavia sin el rayado a escoda del roménico
de Ledn-Jaca. Desde luego hay unidad perfecta entre los capiteles de la
cripta (dos de ellos son basas romanas aprovechadas), los de la puerta Norte Laminas 13-15 y 19.
y los pilares de la iglesia superior; las dudas de Lampérez, heredadas de
tantos como tildaron de carolingios los capiteles de la cripta, no tienen fun-
damento y él mismo no lo hubiera ni enunciado si hubiese conocido la en-
tonces no hallada iglesia de Teverga (Asturias) de la cual damos un capitel
en cotejo con otro de Leyre; Teverga es muy pocos afios posterior y sus Lamina 13, a
canes, como los primeros de San lIsidoro, pueden ir al mismo grupo de
leyre, seglin quedd susodicho.

Tampoco existe dificultad en la union de las figuricas y animalejos de
tales canes con los relieves de Villatuerta, pero no como antecedente de V. vol.1.
los ultimos, segin expusieron Gudiol y Gaillard ofuscados por una lapida
mal interpretada, que parecia dar una fecha posterior, sino como su conse-
cuencia directa. Por lo demé&s consiste la simplicisima labra de los capiteles
en estrias formando como si fuesen hojas muy estilizadas, naturalistas en
otras, simplemente geométricas las mas y muchas como apéndices arrollados
en espiral, timido recuerdo de los «cauliculos» del capitel corintio clasico;
todo este conjunto de temas embrionarios primitivos, resulta de muy dificil
cotejo respecto de otros ejemplos sincronicos, porque la mayoria de las veces
acusa impotencia de un simple cantero no escultor ante unos trabajos a los
cuales no alcanza su arte primario, no por ello desprovisto de maestria y que,
actuando en monumentos como Leyre, consigue auténticos aciertos; pues
alli unas tallas atildadas, como las de Jaca, detonarian y serian inarmonicas,
mientras las que alli supieron tallar ayudan a la fortisima grandeza de las
lineas y paramentos arquitectdnicos; y esta es su misiéon. Pasar adelante sera
siempre aventurado y las analogias respecto de otros templos catalanes
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Lamina 20.

Lamina 25.

Laminas ¢4 y ¢o-

(San Martin de Canigd, Santa Maria de Manresa o San Pedro de las Pue-
llas) asi como franceses orientales u occidentales, resulta mas problematico
que real. En cambio el acuerdo es undnime al adjudicar los canes a otro
escultor, que sabe manejar relieves en profundidad y tiene un repertorio
figurado del cual el otro carece.

En Ujué vamos a comprobar las dificultades de unién en grupos, cuan-
do se trata de tallistas primitivos. Es tan innegable su parecido respecto de
Leyre como son indudables los elementos jaqueses tomados del romaéanico
de la «Calzada», mal interpretados por un escultor secundario, que nos
asombra en una obra regia, de construccion esmerada, citada con orgullo por
el propio monarca en 1089 como inciso incluido en el diploma de dotacién de
Santiago de Funes: «Simiter placuit nobis uolenti animo et spontanea uolun-
tate et hedificamus ecclesiam beate Dei genitricis Marie de Uxue...» (Del
mismo modo nos place, con animo generoso y espontanea voluntad, y edifi-
camos la iglesia de la Madre de Dios, Santa Maria de Ujué).

Aunque el «hedificamus», en el mal latin de la época, pudiésemos to-
marlo como pretérito, como el «edificamos», castellano, que tanto es presen-
te como pasado; aunque asi lo forzaramos, no lograriamos llevarla mucho
antes, lo mas al otro decreto de 1076, otorgando a la villa estratégica diversas
excenciones «por el gran servicio que nos hicisteis y porque vosotros fuisteis
los primeros que nos reconocisteis como sefior vuestro y rey en aquella entra-
da de Pamplona, y me entregasteis el castillo» (Lacarra). Todo fue después a

los canoénigos regulares de Montearagdn, fundado por el mismo rey.

Antes imposible, porque no lo era de Navarra. EIl comienzo de las
obras si es anterior y la decoracion afiadida, conviene reiterarlo; pero es la
decoracion la novedad que aporta Sancho Ramirez y, entendamos el docu-
mento de una u otra forma, siempre tales novedades decorativas serdn pos-
teriores a la humilde capilla de Santa Maria de lIguécel, terminada en 1072,
segln la inscripcibn monumental, comprobada por varios documentos, por
si faltase algo, que repite y copia los mismos temas tallados por una mano
deliciosa de fina y expresiva; y no se trata de una obra regia; fue costeada
por el conde Sancho Galindez.

Deteniéndonos solo en los temas jaqueses lo son las palmetas, de abacos
y cuerpo de los capiteles; los mufiones centrales, bajo el &baco, dejando a un
lado y otro tallos arrollados en espiral, o cauliculos, algunas figuricas tosqui-
simas, una montada sobre un avichucho, mas jaquesa por ello, pues alli abun-
dan; las demas recuerdan a Villatuerta y uno, abiertos los brazos, a Elne, o

al mufieco mal trazado en un capitel de Leyre.
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Santa Maria de Sanguesa. Los absides de Alfonso el
Batallador, muy restaurados (1131); la portada rear-
mada en la segunda mitad del siglo XII; cimborrio
gotico del siglo XII1I.



La molduracién: grandes rollos, o boceles, palmetas, hileras de tacos, lla-
mados por muchos «billetes», del nombre francés «billettes»; basas de tipo
atico (una escocia entre dos rollos), méas aun cuando la tendida escocia lleva
bolas, son de la misma escuela jaquesa.

Si de todo esto deducimos que la introduccion de la fina decoracion
de la «Calzada de Peregrinos» entra en Navarra bastantes afios después
de su triunfo en Aragdn, sentariamos un magnifico disparate y afirmariamos
un error supremo; nos lo demuestran otros ejemplos anteriores.

Digalo, si no, el capitel Unico de la iglesia, que aparecié como relleno en
un muro del claustro de Najera. Se hizo para empotrar, por lo cual es un
capitel de pilastra, y sus palmetas, pitones y mufién (siguiendo la terminolo-
gia propuesta por M. Gomez Moreno), asi como los cauliculos en nada difie-
ren de los primeros capiteles de Ledn y Jaca. EI de Najera fue llevado a Jaca
y estd utilizado como peana de la Virgen del Rosario. La fecha, entre los
afios 1052 a 1056 esta fuera de toda posible discusién, pues el documento
de dotacion escrito el afio 1054 se conserva en la Real Academia de la
Historia y las otras fechas, fundacién y consagracion, no son menos ciertas.
El paso por Najera de un leonés camino de Jaca, tallista de los capiteles,
no nos ofrece la menor duda posible. Por contra, otro capitel exento y peque-
fio, procedente del claustro, es de un arabismo desconcertante y desconoci-
do en el romanico navarro. Aparecieron juntos en la capilla de los Lopez de
Haro, medio hundida por un desprendimiento de los acantilados proximos,
bajo los cuales estd el monasterio, por desgracia para nosotros gético y su

estupendo claustro arafiando el Renacimiento.

Tenemos que saltar a los marfiles del arca de San Millan de la Cogolla,
encargada por Garcia el de Najera, en 1053. Los reyes retratados en ella son
su hijo Sancho el de Pefialén y su esposa Placencia («divae memoriae Placentiae
regina», se lee sobre su retrato), terminada para el estreno de la nueva
iglesia de Yuso (desaparecida) coetdnea de Najera, y que van acompafiando a
las figuras de cuantos intervinieron en los marfiles; los maestros, Engelran y
su hijo Rodolfo («Engelram magistro et Redolfo filio»), germanos o renanos
a buen seguro; «Apparitio scolastico»; «Ramimirus rex» que debe ser el
hermano de Sancho, sefior de Calahorra (1062); «Munio procer»; Gomesa-
nus prepositus»; «Petrus abba»; «Munius ads (sic) ecclesia»; «Blasius abba
huius operis effector»; «Munio scriba politor suplex»; otra con colmillos de
marfil llevados a hombros (sin el letrero, «Garsias... Vigilanus negotiator, Pe-
trus col. college omnes»), repartidos entre los museos de Leningrado, Berlin,
Nueva York, Florencia y la Cogolla, empotrados los dltimos en una moder-
na gran arqueta de plata que pretendié sustituir con bastante feo gusto a

6.—Arte M. Navarro - Il 8l

LaAmina 27, a.

Lamina 27, b.

Lamina 28.



Lamina 28.

Laminas 29-38.

Laminas 39, a-e.

la enchapada de oro, con figuras repujadas, nielados y cabujones, descrita
con tal minuciosidad en las «Fundaciones», de Sandoval, que permitid la
reconstitucion esquematica. Fue destrozada, como la contemporanea de Leon
en la Guerra de la Independencia.

Se trata de placas grandes de marfil, relatando paso a paso la vida
de San Millan escrita por San Braulio. Su origen renano hace las tallas se-
mejantes al arca de San Juan y San Pelayo, en San lIsidoro, también sin las
chapas de oro y donada por Fernando | y Sancha en 1059. Exagera el fino
rayado acentuando pliegues, que ha de pasar a la escultura, y su realismo esta
lejano del bizantinismo triunfante por las figuras semiabstractas de Ledn.

Otro grupo, también de la Cogolla se compone ahora de cuatro chapas
en San Millan (también sujetas en otra lamentable caja), otra en Viena (col.
Figdor) y una mas, que representaba las « Bodas de Canéd», y se perdi6 en
parte; la otra en Madrid. Pertenecieron al arca de las reliquias de San Feli-
ces, tan citado, llevadas a San Millan en 1090 y veneradas por Alfonso VI
en 1094. Todas representan temas evangélicos. Son independientes del otro
taller y también de Ledn. Su fecha tope se cifie al 1094.

Las dos ofrecen particularidades importantes para nuestro romanico y
el cotejo entre producciones forzosamente analogas por material, temaética,
tamafio y técnica, es jugoso desde muchos puntos de vista. Ante todo surge la
imposibilidad de los encasillamientos por fechas de producciones artisticas
creadas por gentes en desigual situacion técnica y expresiva, pues en todos
los tiempos el simple cantero ha estado muy por bajo del escultor, y aunque
los dos tendrén siempre interés histdrico y estético, serd de calidad diversa;
por ello no es correcto aducir retrasos en la introduccién del roméanico en el
ambiente navarro por la torpeza en admitir sus delicadezas técnicas por los
monumentos; en realidad por uno, puesto que Leyre ha de contarse méas co-
mo esfuerzo de paso del prerroméanico al roméanico, en sentido paralelo al
catalan y al de Leon: paralelo, no copiado, y autbnomo por consecuencia; esta
torpeza de interpretacion de novedades no es generalizable disponiendo solo
de monumentos singulares; lo seria si hubieran subsistido las otras fun-
daciones reales, protegidas y amparadas directamente: Najera y San Millan, y
respondiesen a los mismos canones de una estética tan poderosa como em-
brionaria; por los dos capiteles de Najera y los marfiles del primer relicario
de San Millan vemos lo contrario y por ello la generalizacion no es acer-
tada. En la mitad del siglo XI se produce un cambio total y el cambio es
aceptado y triunfa gloriosamente, sin que sea uniforme ni en tiempo ni en
region para todas las muestras contempordneas. Conclusion vélida siempre

para todos los estilos y paises, fundamental ante la multiple variedad nava-
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rra, incluso en el periodo unificador maximo representado por las obras de
Sancho el Mayor.

Si conociésemos algo del arca mandada realizar por este monarca para
las mismas reliquias, el valor de novedad de los marfiles acaso se redujera;

nada sabemos de aquel trabajo, por desgracia, y los marfiles aparecen solos,
Gnicos y repentinamente.

Los autores son renanos, como también vienen de aquel arte los marfi-
listas leoneses. Lo asombroso en los de San Millan consiste no tanto en su
novedad como en la total adaptacion al ambiente, por tal manera que si
desconociéramos sus nombres, tan expresivos, preservados por auténtico azar,
seria dificil o imposible haberlos deducido. Estas asimilaciones del exterior al
interior y de lo propio a lo extrafio, si que son dignas de cuenta en el pri-
mer gran estilo internacional cristiano de la Europa occidental.

Debieron tallar las escenas sobre modelos dibujados o miniados; asi
pueden razonarse ciertos forzamientos y adn anomalias en posturas de pies
y piernas, que no pisan y se retuercen; los pliegues de pafios, geometrizados
hasta las espirales en algun caso; los plumeados, usados de modo constante
para destacar los pliegues, cuando les interesa; los encuadramientos de las
escenas, unas veces decorativos y arquitecténicos, otras como verdaderas de-
coraciones teatrales, construidas con madera o carton recortados, de las cua-

les cuelgan trapos o valen de soporte, o de aislamiento, para que sea mas
vivo lo narrado.

Parecen importadas las fantasticas arquitecturas de fondo, sobre los ar-
cos, repletas de galerias, cubiertas pendientes y culpulas, todo recubierto de
losas como escamas, y en esto afines a la «Caja de las Bienaventuranzas, de
Ledn» (Museo Arqueoldgico Nacional), confirmando la idea de aportacion
forastera; pero son hispanas el resto de las arquitecturas: arcos trilobulados,
capiteles de hojas califales, alfices o recuadros en los arcos rellenando de ho-
jillas los espacios libres, puertas y ventanas en herradura, monstruos abun-
dantes enroscados como serpientes y diablos alados y cornudos horrendos,
heredados de la fantasia islamica y de los «Beatos» mozarabes, porque an-
tes no los hay (E. Male): todo, importado y autoctono, destacado en fecha
tan temprana (1053) como comienzo, es profuso después en el roménico; lo
que también acaece con el tipo narrativo, de calidades todo lo expresivas y
graficas posibles de alcanzar, aunque sea con desprecio de la proporcién y
de las leyes mas elementales de composicién y representacién. Valgan co-
mo ejemplos: el demonio riéndose de San Millan, por tener mujeres

consigo, sobre todo la figura del Santo, sentado, y la mujer detrds, que ape-
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Laminas 32, 33, 34 y 35.

Lamina 28.

Laminas 39, a-e.

flas alcanzaria su cintura cuando se levantase; las enormes manos, representa-
cion de Dios; las mesas de frente, como volcadas; el enorme baculo, el caliz,
todavia mayor; los caballicos, que parecen de juguete, y contrastan con el col-
millo de marfil, digno de un monstruto antediluviano. Por lo demds importa
mucho la serie de trajes, tanto masculinos como femeninos y eclesiasticos,

cascos, rodelas, celadas, lorigas de malla, espadas, hojas de puerta y ven-
tana, camas, candeleros, cruces, ... Por cierto que, para una sirvio de mode-
lo la mozarabe del monasterio.

Como representaciones importantes hallamos el Cristo Majestad den-
tro del mimbo almendrado, con libro y bendiciendo, sentado en su trono;
forma completamente creada, repetida en un portapaz leonés. Desaparecio
el «Tetramorfos», representacion clasica y simboélica de los Evangelistas;
también tallado en el arca de San Juan y San Pelayo.

Si existiera, seria pieza cumbre de orfebreria el retablo de Santa Maria
de Najera, descrito por Sandoval y Yepes. Era de oro, repleto de imagenes
repujadas, pedreria, esmaltes y alj6far, hecho para la consagracion de la
iglesia (1056) y firmado asi: «Hec res pussillus fecit Garsia benignus, et me
Stefanie factum sub honore Marie, scilicet Almanius decus artificis veneran-
di»; por el cual sabemos se mand6 hacer por Garcia el de Najera y su es-
posa Estefania. Su autor, Almanius tanto puede significar nombre propio
como procedencia, aunque parece mejor lo uUltimo. Estefania era nieta de la
condesa Ermisenda, de Barcelona, y ésta suegra de la también condesa Guisla, y
dio a Gerona otro retablo de oro, hecho y colocado en la consagracion de
1038, con la Virgen Madre, Santos y escenas evangélicas. EIl retrato de la do-
nante quedaba realzado sobre fondo esmaltado verde (Villanueva, «Viaje»).

¢Inspirarian uno u otro el conservado, por suerte rara, en San Miguel de
Excelsis?

Nos quedan las cuatro piezas del arca de San Felices. Son grandes,
todas evangélicas y de gran expresion, con desprecio pleno de los canones
de proporcién humana. Llama en ellos la atencién la forma de los mantos, en
parte cefiidos y acampanados en la base, asi como los rostros de facciones
fuertes y potentes mandibulas. Las torretas de la Entrada en Jerusalén, con-
servan todavia los arcos en herradura. Su ignoto autor es menos ingénuo
y mucho méas romanico en sus creaciones, que lo eran Engelram y su hijo
Rodolfo; para el nuevo tallista estdn hechas las férmulas y composiciones, ya
no ha de acudir a miniaturas ni a sus recursos.

En este final del siglo X1 nos encontramos un maestro enigméatico de
quien todos los autores se ocuparon con acierto y continta siendo un miste-
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rio. En principio serd entre todos, por la documentacidon conocida y que tan-
to falla en estas centurias, el mejor ejemplo de maestro andariego, que tra-
baja en la «Puerta del Perdon», o Sur del crucero, de San Isidoro, en Leon;
después aparece por Santiago, en la continuaciéon de la obra, parada por la
deposicion del obispo Diego Peldez (1088) y su destierro en Aragén (1094),
disponiendo gir6la, crucero y una gran parte de la escultura en la llamada
«Puerta de Platerias», Sur del crucero, asentada en 1103, segln inscripcién;
por fin parece trabajar en la puerta occidental, anterior al conocidisimo «Pér-
tico de la Gloria», de Mateo, si juzgamos por los restos «in situ», reempleados
por el Gltimo escultor, y los hallados en excavaciones recientes. La fecha de

la puerta es anterior a 1128, por su descripciéon en el «Cédice Calixtino».

Del maesto en cuestiébn conocemos el nombre, bien sonado, Estaban,
por haberle colmado de mercedes en Pamplona (1101): casas, fincas, una
renta vitalicia disfrutable por él y su esposa, Marina, pamplonesa, mencio-
ndndose un hijo de ambos; premios entregados por lo hecho hasta el mo-
mento y cuanto «esperan de sus trabajos en beneficio de la catedral». Pocos
afios después vende una parte, y entonces queda patente la vecindad y naci-
miento navarro de suegra y esposa; constando también su timbre de glo-
ria, maestro de compostela, en el primer documento; dato indiscutible por
su calidad oficial y ademdas porque Pedro de Anduque, obispo de Pamplona
y antes monje de Santa Fe (Foy) de Conques, en Francia, conocia tanto al
obispo depuesto Diego Peldez, como al posterior, Diego Gelmirez. Con el
primero estuvo en la segunda consagracién de Leyre; junto al segundo en
idéntica ceremonia de la catedral compostelana, consagrando la capilla de
Santa Fe, al comienzo de la girdla (1105); sin contar las estancias en Pam-
plona de Gelmirez en sus viajes a Roma.

En la catedral de Pamplona consta la constitucion de la cofradia encar-
gada de recaudar fondos destinados a la obra (sin fecha, pero antes del fa-
llecimiento de Sancho Ramirez, en 1094, porque aparece como protector)
y consiguientes indulgencias otorgadas en 1097 y 1114. La construccién del
refectorio (1122) indica trabajos muy avanzados en claustro e iglesia, so-
lemnemente consagrada en 1127, grabandose por entonces la inscripciéon lau-
datoria en el portal Oeste (de la cual resta una pequefia parte) honrando al
obispo Pedro (f 1115), que inicié la construccién el afio 1100, fecha discor-
dante con la creacidn de la cofradia, por lo menos de seis afios antes, y extrafii-
sima para la concesion de las cuantiosas mercedes otorgadas al maestro
Esteban, excepcionales por un solo afio de trabajos; en el cual, ademés, he-

mos de incluir las relaciones previas con Marina, su matrimonio y el naci-
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Laminas 40-43.

Laminas 44-55.

miento de un hijo. EIl afio 1100 es posterior sin duda y en bastante tiempo
a la llegada del Maestro a Pamplona.

La cronologia de constructores de Santiago establecida por los datos
del «Codice Calixtino» la inician (aproximadamente 1075) Bernardo el Vie-
jo (Bernardus senex) su ayudante Roberto y cincuenta canteros, seguidos
por Esteban, segin lo afirmado por los documentos de Pamplona, y después
por otro Bernardo, acaso mas organizador y administrador que artifice, por
sus cargos de tesorero y canciller de Alfonso VIL Era hijo de un Esteban,
pues consta un hermano de apellido Estévez (Stefanides), y sabemos su fa-
llecimiento el afio 1137; fecha originaria de otro problema, porque si era el
nacido en Pamplona no mucho antes del 1101, murié teniendo poco mas
de 36 afios, edad temprana para tan ilustres cargos desempefiados durante
mucho tiempo. Necesariamente cuando viene por Pamplona Esteban unos
afios antes de 1100, habia traspasado su primera juventud, llevaba unos
quince afios dirigiendo trabajos rara vez encomendados a principiantes y
era posiblemente viudo y con hijos en Santiago. La coincidencia de nom-
bres sugiere a M. Gémez Moreno la idea de un abuelo Bernardo, el hijo

Esteban y los nietos sucediéndose como directores de obra, cosa muy ve-
rosimil.

En Pamplona crea taller y trabaja de firme, siendo intensa la huella
dejada en multitud de iglesias y durante muchos afios de la primera mitad
del siglo X IlI. Como se trata, en la mayoria de los casos, de capiteles coloca-
dos en iglesias pequefias, pudieron tallarlos sin salir de Pamplona. Lo que
sin disputa resulta seguro, y acredita su calidad de andariego, es la direc-
cién simultanea de las catedrales de Pamplona y Compostela. Sus obras tie-
nen suficiente cardcter y maestria para que sean adjudicables de modo re-
lativamente seguro; con las Unicas prevenciones de aislar lo de su mano
dentro del revoltijo endiablado de la «Puerta de Platerias», y tener en cuen-
ta para lo navarro su calidad de maestro de «la Calzada», con arte anélogo a
Ledn y Jaca, de los cuales nace otra corriente artistica paralela, nada facil de
separar en ocasiones.

Las piezas de Pamplona, que valen de punto inicial, son unos cuantos ca-
piteles de péajaros, de hojas hendidas a lo largo y festoneadas de lébulos, o
armados por tallos entretegidos en red o cesta y hojas o cabecitas asomando
por las mallas; asi como fragmentos de alguna escultura; todo ello poco, pero
bastante para unirles otras tallas del siglo X1l por Sanglesa (Museo de Na-
varra), Zamarce, Learza, San Miguel de Aralar, San Pedro de Uslin y las
de finales del X1 de Sos del Rey Catdlico, Leyre y una parte del Sarc6fago de
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Dofia Sancha, hermana de Sancho Ramirez, en Santa Cruz de la Seros, ahora
en las Benedictinas de Jaca.

La serie a él adjudicada es digna de un gran maestro de fama justamente
acreditada; sin ella un obispo francés, como Pedro de Anduque, ademas
monje de Conques (otro de los grandes centros de la Peregrinacion) no le
habria tenido en cuenta para nada y hubiese acudido a otro de su pais, pues
no debemos olvidar la construccién en estos afios de todos los grandes san-
tuarios situados en los diversos caminos franceses de Santiago.

Comencemos por el Sarcéfago de Sancha, ahora por primera vez atribui-
do a su taller y con dos manos distintas (en platerias son tres o cuatro): la que
tallé6 el «crismén» floreado, repetido en la puerta occidental de San Pedro el
Viejo, de Huesca, y en San Pedro de Usun; los caballeros luchando, la figura
de un ledn desquijarado por uno montado encima, tan repetida en Santiago;
acaso los grifos empinados con su marca de taller en los tallos con hojas del
costado, labrados otra vez, de modo todavia més personal en el otro timpano
de la Epifania (de la otra mano), en la puerta entre iglesia y claustro de San
Pedro el Viejo, por su tejido de cesta, o red, y las hojas asomando por los
huecos, timpano adjudicado al «Maestro de Dofla Sancha» desde A. Kingsley
Porter, sin discusién alguna posterior, en union de algunos capiteles del
claustro (ahora en el porche lateral) de la catedral jaquesa. Suya fue también
la idea de parentescos entre dichos relieves y las tallas de Mddena y Bari,
que originaron entonces duras y prolongadas polémicas, ahora superadas
ante las innegables relaciones de todos los reinos espafioles con Italia.

En direccién parecida hizo resaltar M. Gémez Moreno el asombroso
parentesco entre las esculturas de Moisés y de Melquisedec, sobre un grifo,
en las jambas de Platerias y los profetas de Cremona. La otra mano del
sarcofago trabajé en las escenas del entierro, del alma elevada por éangeles
al cielo y en el retrato de Dofia Sancha y las religiosas; otra vez a la ma-
nera tipica del maestro el rostro principal del grupo y el plegado simétrico
de los pafios en la misma figura, nunca usado por el otro; comparese la Virgen
de la Epifania de Huesca con Dofia Sancha y en nada se parecen. Por el con-
trario tanto este rostro como los del otro frente, caballeros alanceandose, son
iguales al otro capitel de Sos, de mujeres acuclilladas, a otro de Jaca y al
zapatero de Pamplona, todos atribuidos de siempre a Esteban; aunque J.
Gudiol con su fino sentido, compar6 el zapatero con el sarcéfago; tenia razon,
pero a la inversa: Compostela inspir6 sus directrices al «Maestro de Dofa
Sancha», procedente del taller compostelano y de Pamplona. Quizad engafia-
ron los capiteles del claustro de Jaca, en los cuales quedan separadas las dos
maneras, pero en el propio capitel de San Sixto sigue viva la estructura de
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capiteles creada entre Jaca y Compostela, y los especiales plegados de pafios
pueden llevar a los del &ngel situado al extremo del timpano izquierdo de
Platerias, a los otros del timpano contiguo y las caras a varias de los sayones
Lamina 49, by c Yy alas que rodean el «crismén» de Usun, modelo de los clérigos del sarcéfago.

Lamina 45, a. De Sos es bien conocido el capitel de los péajaros, idéntico a los de
Pamplona y «Porta Spetiosa», o del Oeste, de Leyre; acompafiados de las
mujeres mesandose los cabellos, como Sos y los leones con delgadas patas

Laminas 52 y 53 bajo cabezotas, en un todo parangonables a otros situados en la cabecera de
San Isidoro, precisamente la parte a Esteban atribuida.

Estos cuatro capiteles pertenecieron a la primera portada, correspon-
diente a la consagracion de 1098; integrada por dos columnillas en cada
jamba, el parteluz central, las figuras del timpano, méas pequefio del actual

Lamina 53, a. y por tanto de menor radio, encajado en una primer arquivolta de pal-
Lamina 2, coior. Mmetas jaquesas, repetida en lguéacel y la «Puerta del Perdén» de San lIsido
ro, y ahora mal adaptada en el arco mayor, porque la hicieron para uno me-
nor; y con toda probabilidad los dos apdstoles, perfectamente derivados de
Lamina 51, cy d. los Santos Pedro y Pablo, en la puerta leonesa, con plegados de pafios igua-
les en cada pareja, pero sin barba, por lo cual serdn otros apostosles o san-
tos (alli al del béaculo, que también lleva el San Pedro leonés, le llaman
San Marcial, fundador mitico del cenobio). En otro estudio sobre Leyre
quedd razonada su colocacion en el porche y bajo la tribuna de la iglesia
mas corta; en alzado su derivacion directa de la «Puerta del Perddn» resulta
indudable. Alli soportan el timpano un lobo y un le6n: aqui son lebn y
becerro (;fiereza y mansedumbre? ;alusion a los animales del Templo de
Jerusalén, en la entrada?).

El timpano es un enigma completo. Al centro va el Salvador, con nim-
bo crucifero, titular del monasterio y siguen a su derecha la Virgen, San
Pedro y un escriba sentado, con pluma y tintero; a la izquierda de JesUs
dos apoéstoles y falta la otra figura sentada. Contornean el grupo unas pal-
metas desiguales, afiadidas para su aumento. Las figuras son rigidas, pisan
raros bichos, visten tlnicas cefiidas y mantos acampanados; sus rostros son
recios, de barbilla poderosa, firmisima; contorneados ojos y labios; muy
alhajados todos, con un esmero en el detalle que no se utilizd en el con-
junto. Se han comparado a las catalanas de madera, procedentes de Calva-
rios; los ejemplos mas afines los hallamos en los marfiles de la caja de San

Felices; en escultura monumental no hay nada semejante.

Para que su cotejo con la Puerta de Platerias sea completo, cuando se
alarg6é la iglesia y fue instalada en su actual emplazamiento, le afiadieron



una cantidad de trozos decorativos, relieves de todos tipos: otras imagenes
de Jests y de San Pedro dos muchachitas de tamafio pequefio, en relacién
con las anteriores; Anunciacion y Visitacion alargadisimas; por cierto, Ga-
briel lleva una cruz en la mano, como solo vemos en el claustro de Huesca y en
Toulouse; diablos, un peregrino, temas infernales..., todo revuelto, como
en la gran portada compostelana, y curiosamente casi todo en la misma di-
rectriz del maestro Esteban, porque toda la decoracidn, que sera preferible
afiadir aqui, como un complemento del taller, continda las maneras del
Maestro exceptuados los grupos de la vida de la Virgen, muy posteriores
y de otro céanon de proporciones, que no se parece. Los entrelazos si perte-
necen a la escuela de Pamplona.

En el rearmado intervino un maestro importante del siglo XII, del
cual son las arquivoltas, el resto de los capiteles y cimacios, que se veran
con la obra suya, incluso con posibilidades de fecha: se trata del incognito
maestro de Uncastillo, diverso de las dos firmas en contrafuertes:

MAGISTER FULCHERIVS ME FECIT
AZENARIVS

La segunda no segura, y diversos porque a ellos seran atribuibles los
capiteles de las ventanas, seguidores del taller de Pamplona y sin parecido
con las tallas de Uncastillo, del cual nos ocuparemos después.
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manes et francaises, Ginebra y Paris, 1961, presentan una curiosa tesis acerca de la
lucha representada en el sepulcro. Dofia Sancha no era s6lo una piadosa infanta, también
era hija y hermana de grandes héroes de la Reconquista. Vivié y murié en campamentos,
batallas y tierras disputadas con tesén y valor; por ello no le son ajenos los caballeros
en lucha encarnizada, teniendo en cuenta el trabajo del escultor entre los afios de las
conquistas de Huesca (1096) y de Barbastro (1101) tanto en las tallas del sarc6fago como
en el timpano, quizd no menos admirable por excepcional, del claustro de San Pedro
el Viejo en la primera de las ciudades conquistadas.

Ademas hacia 1100 por las estribaciones de los Pirineos occidentales en ambas ver
tientes, empefiadas en la lucha contra el Islam, se actualizan las leyendas de Carlomagno
> de Roldan, comenzando su popularidad. Por otra parte sabemos de graves indicios
acerca de una interesante intervencidon del antiguo monje de Conques, Pierre d’Andouque,
originario de la regién de Albi, jefe del movimiento agustiniano en Espafia, gran obispo
de Pamplona, en la elaboracion de una Chanson de Roland cercana del texto de Oxford
(hacia 1100) y la crénica del Pseudo-Turpin. La consecuencia es la suposicion velada de
personalidades concretas y no simbdlicas en los caballeros (Ramiro 1? ;Sancho Rami-
rez? Con toda cautela sugieren a Roldan viendo una media luna en un pliegue sobre la
tinica del antagonista. No logré comprobar el dato en el sarc6fago; la fotografia les
engafo.
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Indice de laminas del Capitulo I11

27.—Monasterio de Santa Maria de Najera (Logrofio).

a).—Capitel de tipo leonés muy primitivo, perteneciente al edificio consa-
grado el afio 1056. Fue llevado a la catedral de Jaca, para su cotejo,
y en ella permanece como peana de una Virgen del Rosario.

b).— Capitel del claustro, hallado con el anterior como relleno del muro al
reparar una capilla del claustro. Siglo XII.

28-38.—Marfiles del arca de San Millan de la Cogolla (Logrofio).

28.—Reconstitucion esquematica con arreglo a la descripcion de Sandoval.
Estaba en obra el afio 1053, terminada el 1056 o al siguiente. Frentes:
a), centrado por el Cristo Majestad, acaso el primero de fecha conocida
en el arte romanico (Museo de Nueva York); b), muerte de San Mi-
llan y dos angeles llevando al cielo su alma (mitad en el M. Bar-
gello de Florencia, mitad en el comercio); c), costado con escenas
de la vida de San Millan. Se han representado en dibujo de linea las
figuras perdidas y en los lugares de los marfiles desaparecidos, se han
escrito los letreros transcritos por Sandoval con letra de palo y en
cursiva los temas esculpidos.

29, a).— ¢El arca primitiva de Sancho el Mayor? Desde luego es de tipo dis-
tinto. Milagro de San Millan, revestido con casulla y estola.

b).—San Millan arrodillado ante San Felices en el castillo de Bilibio y el
Santo dormido.

30.—San Millan con sus discipulos pisan la sierpe diabdlica.

31.—Muilagros de multiplicacion de viveres y de vino repartidos a la multitud.
32.—Curaciones y expulsién de demonios.

33.—Contintan los milagros, destacando un resucitado.

34.—Dos curaciones; el diablo, con los cuernos, alas y garras de los «Bea-
tos» se rie de San Millan por tener mujeres en su cenobio y abajo
lucha con él.

35.—Profecia de la destrucciéon de Cantabria y asalto de la ciudad por
Leovigildo.

36.— Ataques de los demonios en forma semihumana y de serpientes.
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37.—Intento de quemar al Santo en su lecho.

38.—Enfermedad y entierro, presidido por la cruz del siglo X. (Todos en
San Millan).

39.—Arca de San Felices, en San Millan de la Cogolla (Logrofio), antes
de 1094.

a) y b).—Milagros evangélicos.

c).—Las bodas de Cana (Mus. Arqueoldgico Nacional). Foto: Museo Ar-

queoldgico.

d).—Entrada de Jesls en Jerusalem.
e).—La dltima cena.
40-43.—Fragmentos de la escultura del Maestro Esteban, Pamplona, Museo
de Navarra, procedentes de la Catedral.
40, a).-—Zapatero.

b).—Muia y buey de un nacimiento.

41, a).—Figura sentada.
b) y c).—Canes del dintel de la portada, con el fragmento de la inscripcién que
la fecha.
42.—Capiteles sueltos de la catedral.
43, a) y b).—Capiteles de una puerta claustral.

c).—Id. de la catedral.
44-53.—Taller y escuela del Maestro Esteban.

44— Capiteles del Museo de Navarra procedentes de San Nicolas, de San-
gliesa (?).

45.—1d. de Sos del Rey Catdlico (Zaragoza), en la cripta.

46.—Costado, detalles del mismo y frente del sarcofago de dofia Sancha,
hermana de Sancho Ramirez de Aragén, atribuibles al Maestro Esteban
(liltimos afios del siglo X1), procedente de Santa Cruz de la Seros.
Ahora en las Benedictinas de Jaca (a/ foto Pefiarroya, Jaca).

47, a) y b).—Detalles del mismo costado; c), testero, del otro maestro, pero con
temas decorativos del maestro Esteban.

48.—Detalles del otro costado del sarcéfago, del llamado Maestro de Dofia
Sancha, discipulo del Maestro Esteban. Notense los pliegues del vien-
tre sobre las vestiduras de los acolitos (48, a) y los verticales de
D.“ Sancha (ld, c) derivados directos del Maestro Esteban. Son bizan-
tinos de origen, copiados de modo mas fiel en la puerta de Hildes-
heim, anterior en unos setenta afos.

49, a).—Crismon del Gltimo frente.
b) y c¢).-—Crismo6n de San Pedro de Usun.

50.—Catedral de Jaca; claustro (ahora en la portada lateral), capitel de la
vida de San Lorenzo, con el Pontifice San Sixto. Maestro del sarcofago
de Dofla Sancha.



51, a).—Catedral de Jaca; claustro (sirve de pie de altar hoy), taller del
Maestro Esteban.

b).—Catedral de Jaca; claustro (en la portada de mediodia), taller de los
mismos maestros,

c) y d).—Apostoles de la portada de Leyre.

52.—Leyre; portada principal. Cuatro capiteles de la primera portada, corres-
pondiente a la consagracién de 1098, aprovechados en la gran portada,
que rearmaron en el siglo X1I. (Comparense con las figuras 43, c/. y
45, al/, y b/.; los abacos retallados y cortados indican a las claras su
reutilizacion.)

53.—Leyre; detalles de la portada principal, piezas de 1098.

a).—Timpano, més pequefio agrandado por irregulares palmetas jaquesas.
La moldura contigua, también de palmetas, indica por su mal acopla-
miento su tallapara un arco menor,

b) yc).—Capitel y basa del mainel central dela portada. Taller del Maestro
Esteban.

54, a).—Arquivoltas de la misma portada, de hacia la mitad del siglo XII,
relacionadas con el llamado Maestro de Uncaslillo, de San Martin de
Unx y Santa Maria de Sangliesa,

b) y c¢).—Firmas de maestros en los contrafuertes de la ampliacion del siglo X1I:
MAGITE/R FVLCHERI/VS ME/FECIT—AZE(n)A(rius).

55.—Portada principal de Leyre; conjunto actual, reformado hacia la mitad
del siglo XII. Ademéas de las piezas resefiadas pertenecen al taller de
Esteban los dos santos aislados de la izquierda, semejantes a la Puerta
del Perdon, de San Isidoro, en la capital leonesa.
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Santa Maria de Sanglesa. Portada, rearmada en la
segunda mitad del siglo X1l con elementos de dos por-
tadas anteriores y grandes zonas afiadidas, como el
timpano del Juicio Final, el Cristo Majestad y el Apos-
tolado de la parte alta.
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Ermita del Cristo de Catalain; primera mitad del
siglo X111, muy trastornada en el siglo XVIII.
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Ermita de Echano (Olériz). Hacia la mitad del si-
glo XI1I.



CAPITULO IV

ARQUITECTURA DEL SIGLO XI1

CRIPTAS Y PORTICOS LATERALES

Como ha sido repetido todas las criptas navarras conocidas tuvieron
por finalidad el enrase del terreno, cuando existia un fuerte declive bajo
la cabecera. Ademéas de Leyre, importante sobre todas, quedan San Pedro
de Gallipienzo y dos titulares de San Martin, en Unx y Orisoain.

Gallipienzo es muy sencilla. Bajo la iglesia gdtica ocupa todo el abside
semicircular y un pequefio tramo recto delante, abierto en la roca por la
parte occidental. La ventana Unica, en el centro absidal, es de tipo normal,
fuerte baquetén y columnillas. Se adorna por sencillos capiteles: como lo
son también los dos encargados de soportar un fajon, aislando el tramo recto
de la zona curva. Este tramo esta cubierto por béveda de cruceria sobre mén-
sulas. Todo ello parece de finales del siglo XII.

La lIglesia de Orisoain es romanica, cubierta por boveda de cafién
apuntado en nave Unica, de puerta de triple baquetdn semicircular sobre
dos columnillas a cada lado; ventanas decoradas, losas esculpidas entre los
canes del alero y sencilla escultura de tipo jaqués completan la decoracion.
Abre la escalera de la cripta en el suelo de la nave y la disposicion es la
impuesta por el &bside, como en Gallipienzo, pero alli con la cruceria més
desarrollada, y naciendo en ésta los nervios de columnas mas enanas, provis-
tas de capiteles, que siguen la serie jaquesa de pdajaros, serpientes, palmetas y
cabezas de angulo.

La méas elaborada esta en San Martin de Unx. La iglesia, como la pre-
cedente, serd estudiada en su lugar, pues tiene para nosotros, ademas de su
escultura finisima, el interés de la fecha de consagracién el 3 de noviembre
de 1156.

9—Arte M. Navarro - Il 129

Figura 14 y
Laminas 56 Vv 57.

Figuras 3y 15

Lamina 58.

Figura 16 y
Laminas 59, 60 y 61.
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FIG. 15.—Iglesia parroquial de Orisoain; detalle de la cripta en planta y seccién.
Institucién Principe de Viaria
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FIG. 16.—lIglesia parroquial de San Martin de Unx. Plantas de iglesia y cripta.

También aqui descendemos a la cripta por trampa y escalera en la nave.
Se adapta bajo el &bside a la planta semicircular, prolongada por un tramo
recto, y dos filas de a tres columnas la dividen en otras tantas naves, sirvien-
do de apoyo a los arcos en las dos direcciones perpendiculares, completan-
dose por otros, que recorren el perimetro y apoyan en columnas, ahora sin
basa por empotrarse los fustes en un banco. Las bdvedas son de arista y los
capiteles muy lisos, de hojas estilizadas en una o dos filas. Algunos con pifias
en las vueltas; otros llevan cabezas humanas o de animales en los angulos:

todo sencillo, pero cuidado.
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F1G. 17 —Iglesia parroquial de Eusa. Planta y
seccion.

Institucién Principe de Viana
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Figura 17.

Laminas 62 y 63.

Lamina 63, b.

LaAmina 9, color.

Lamina 64.

En conjunto resulta una repeticion exacta de las criptas catalanas del
siglo X1, sin abrir, al contrario de aquéllas, hacia la iglesia. La fecha es

anterior en bastantes afios a la consagracion, pero dentro del mismo siglo.

Los pdrticos laterales, importados de Soria seguramente, como se dijo,
tienen interés puramente geografico, ya que la zona suya tiene centro en aque-
Ila provincia y se tiende por Segovia, Guadalajara y Burgos. Por tanto son los
emplazados mas al Norte y todos en lugares del transito de peregrinos.

Eusa con Larraya son los Unicos roménicos, semejantes a los sorianos me-
nos desarrollados, de corto fuste y arcos semicirculares ademas del que vale co-
mo puerta, ya en arco apuntado. Otra puerta lateral lleva timpano y «crismdn»
en él, asi como puntas de diamante. La portada de la iglesia tiene triple baque-
tén y tres columnas a cada lado, da paso a la iglesia, como tantas de nave Unica
y boveda de cafién apuntado. Tiene la singularidad del abside cuadrangular en
planta, no corriente por la region, asi como dos ensanchamientos laterales, a
Norte y Sur de la nave, que recuerdan los nichos de Altar de la Virgen del
Valle en Monasterio de Rodilla y Santa Maria de Siones (Burgos), y mas
a los de la altima. En Navarra es parecida la planta de San Andrés de Lear-

za, pero de cabecera semicircular ésta.

Gazo6laz, a las puertas de Pamplona, junto a Cizur Mayor, es bien
conocida por su pértico, tantas veces reproducido en postales y publicacio-
nes. Dos grandes arcos entre contrafuertes cobijan cada uno a otros dos;
todos de medio punto sobre columnillas, como lo es también la entrada. Los
dos arcos ultimos del portico son como afadidos, lisos y arrancando de pi-
lares de seccién caudrangular. La cubierta es de cruceria y las importantes
tallas de los capiteles merecen estudio un poco detenido, que vendrd des-
pués. Se atribuye su construcciéon a un Jimeno de Gaz6laz, armado caballero
en 1123 o a su hijo Pedro Jiménez de Gazdlaz, obispo de Pamplona pol-
los primeros afios del siglo XIIl. Desde luego la fecha raya con esta cen-
turia.

San Vicente, de Larumbe, sobre la primera via de peregrinos, es de
nave y dabside Unicos y torre poco alta sobre la zona occidental. El poértico

lateral se afiadi6 no mucho después de construida y es enteramente goti-
co, pero con escultura dentro de la tradicién romanica, e importante. Consta

el portico de tres arcos y la puerta; no sabemos por qué razén rompieron
el mainel de uno para practicar otra segunda puerta. Los dos arcos intactos
son de pleno siglo XIII, apuntados, con rosa de cuatro ldbulos en alto y

dos arcos apuntados, sobre mainel, debajo.
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Indice de laminas del Capitulo IV

56-60.— Criptas.

61, a) y

56.—Iglesia de San Pedro, de Gallipienzo; ventana del exterior de la cripta.
La iglesia superior es gética y no continta la fabrica inferior, sino
que la reforma violentamente. Segunda mitad del siglo XII la primera
y un siglo posterior el templo.

57.— Interior de la cripta en la misma iglesia.

58.—Cripta de la iglesia parroquial de Orisoain; interior, segunda mitad
del siglo XII.

59.— Iglesia parroquial de San Martin de Unx, consagrada en 1156; interior
de la cripta a), b) y c); e iglesia superior d).

60.— Capiteles de la cripta.

b).—Dos muestras de testimonios de consagracion, en pergamino para colo-
carlos bajo la mesa del altar; el primero de San Martin de Unx (1156)
y el otro de San Andrés de Egiizquiza (1179). Ambos estdn presenta-
dos como ejemplos elegidos entre los no muchos conservados. Comien-
zan: «Audi Israel Dominus Deus Tuus Dcus unus est...» Continla
el Decalogo en orden diverso del actual. A seguida los comienzos de
los cuatro Evangelios por este orden: San Mateo, San Lucas, San
Marcos y San Juan. Por fin la fecha escueta de la dedicacion y el
nombre del obispo consagrante: Lupo en el primer caso, Pedro en el
otro.

62-64.—Porticos laterales.

63,

62.—Iglesia parroquial de Eusa. Frente del portico y detalle de la puerta
lateral. Siglo X1II.

a).—lglesia parroquial de Larraya. Frente del portico, de tardia fecha y
mano muy popular.

b).—Iglesia parroquial de Gaz6laz. Un tramo de su pdrtico. Hacia 1200.

64.— Iglesia de San Vicente, de Larumbe. Tramo del portico, gdtico y del
siglo X111, pero con escultura de tradicién romanica.
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Parroquia de Gazdlaz, fines del siglo XII.
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CAPITULO V
ARQUITECTURA DEL SIGLO XIlI

IGLESIAS FARO
PARROQUIAS Y ERMITAS RURALES

Por su absoluta singularidad, no encajable dentro de ninguna serie ar-
quitecténica, comenzamos por las dos justamente famosas de Santa Maria,
de Eunate, y el Santo Sepulcro, de Torres del Rio, ambas de hace mucho
atribuidas a los templarios, sin razén alguna, ya que, alld por el afio 1100
Jimeno Galindez hace donacion al monasterio de Irache del cenobio situado
en Torres (Moret), identificado con la descripcidon siguiente: En la proxi-
midad del Camino, donde permanecen ruinas, asi como la iglesia intacta, de
construccion solida y bella, no obstante su pequefiez, y cerca de su portada
en el sitio donde debia estar el cementerio y ahora se ha transformado en
camino publico, han descubierto recientemente (habla en el XVII) cuer-
pos vestidos con telas de seda y cinturones de doradas hebillas. En bula
pontificia de Alejandro IlIl al abad de Irache y su monasterio, fechada el
24 de junio de 1172, resefia entre los bienes monasticos la iglesia de Torres
del Rio. Esta ultima fecha puede ser coetanea del monumento. En otro es-
tudio sobre tallas romanicas, publicado en «Principe de Viana» (1968) se
le asign6 fecha entre 1160 y 1170, por comparaciéon con los capiteles de
Pamplona (claustro) y San Vicentejo (terminada en 1162); los Unicos datos
de fecha tardia los proporcionan los muros armados mediante arcos apuntados
(como San Vicentejo) y el lijerisimo apuntamiento del arco absidal, que
también aparece por la béveda y arcos fajones de San Martin de Unx, (con-
sagrada en 1159), ambas con fechas ciertas y conocidas entre los poquisi-
mos edificios fechados en el siglo XI1l. Las impostas internas de cuatro hi-
leras de tacos son tardias dentro de lo jaqués y llevan de nuevo hacia el afio
1160-1170.
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Figura 18 V i9

Laminas 66 Y 67.
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FIG. 18—Iglesia funeraria del Santo Sepulcro, en Torres del Rio. Alzado Sur.
Segln J. Yarnoz.

La preciosa iglesia, muy bien y discretamente restaurada, llegd impeca-
blemente hasta nosotros, solo a falta de dos capiteles y de la firma, que
tuvo pintada, pues vemos un «me fecit», que lo indica. Las bolas en los
entrantes de molduras (arquivoltas y tejaroz), las hojas en tallas serpean-
tes y los contrafuertes en forma de columna, por cierto raros en Navarra,
contintan la tradicion jaquesa; también los canes internos y externos, ana-
logos a los cordobeses; pero aqui, como en el cimborrio de Jaca, formados
por molduras cdncavas superpuestas. Los capiteles son un muestrario de
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FIG. 19.—Hospital de pe-
regrinos de Torres del Rio.
Planta y seccion de su
iglesia del Santo Sepulcro.

Segln J. Yarnoz.



Lamina 69.

Lamina 66.

FIG. 20.—Iglesia cementerial de Santa Maria de Eunate. Perspectiva.

todos los influjos y tipos del siglo X II; y las ventanas altas, encajadas al in-
terior entre parejas de los nervios de la bdveda, se coronan con los castille-
tes y torrecicas de los marfiles de San Millan y conservan las celosias ori-

ginales, preciosos ejemplares y rarisimos.

Por fin la clpula, dejada para lo dltimo por su bellisimo trazado de
nervios formando una estrella de ocho puntas, que deja descubierto el
circulo central en lo alto, cerrado por una bovedita de casquete impecable;
denota el origen cordobés y es igual en todo a la del crucero en San Miguel
de Almazdn (Soria), menos correcto en ésta, y acaso ambas procedentes
de un modelo zaragozano, pues las hubo en la Aljaferia con toda certeza, y
acaso en la mezquita. En los nervios se leen nombres de Apoéstoles y hay
pintada una cabeza, posible retrato del autor o de sabe Dios quien. La plan-
ta general es un octégono ligeramente irregular a causa de pequefios errores
de replanteo. EIl eje saliente-poniente lo marcan el abside y el tambor de

subida, para el cuidado de la luz en la linterna faro.
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FIG. 21—Hospital de peregrinos de Santa Maria de Eunate. Planta de la iglesia, nive!
inferior.

Los planos de Eunate son de J. Yarnoz.
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PLANTA A LA ALTURA [E LAS VENTANAS

FIG. 22.—lIglesia funeraria de Santa Maria de Eunate. Planta de bdvedas.
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FIG. 23—Santa Maria de Eunate. Alzado Sur y detalles de la portada.

La iglesia gemela de Eunate, igual en todo, exceptuadas la decoracidn
y la forma (no el estilo) de la cupula, perdié su linterna, que tuvo en
lo alto, pues conserva para su servicio la escalera de caracol, hermana en
importancia y tamafio a la de Torres, incomprensible si no hubiese tenido
idéntico destino. Ahora lleva en lo alto una espadafia muy posterior a to-
das luces. Respecto del destino cementerial lo acredita un documento de
1520 (archivo de la catedral de Pamplona) sobre tumbas y sepulturas en
Eunate, laudas, tapas y una de mayor empaque, donde fue sepultada «la
reina o dama, que hizo construir la iglesia». La excavacién dio, en efecto,
abundantes tumbas en todo el espacio perimetral entre la iglesia y los arcos
circundantes, algunas incluidas entre las dos columnas de un arco y otras
adosadas al muro del templo. También aparecieron las consabidas «vieiras»
0 «conchas de peregrino», cosa nada extrafia, pues la iglesia esta en el mis-
mo camino (ruta de Jaca y Canfranc) como su gemela en el de Pamplona,
Estella, Logrofio, y muy cerca del empalme de ambos. Hacia falta detener-
nos un poco en el destino funerario, porque se ha extendido la idea des-
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Figuras 20-24.

Lamina 70.



Figuras 20y 22 y

Lamina 73.

FIG. 24.—Santa Maria de Eunate. Secciéon y detalles de la portada.

pues de la restauracion, por cierto impecable, de la no existencia de la «lin-
terna de muertos», porque no hallaron resto alguno. Nada quiere decir
ésto; la linterna tenia que apoyar sobre una capa de mortero tendida enci-
ma de la boveda y este manto pudo no dejar huella de las piedras colocadas
encima, sobre todo habida cuenta de la cubierta de losas pétreas sin arma-
dura ninguna y reposando sobre lecho de mortero (mejor adn hormig6n de
cal), que borraria las sefiales dejadas por la desaparecida linterna. Cuando
decrecié la gran afluencia de peregrinos y la devocién de las iglesias faro,
la quitaron y pusieron la espadafia, que les interesaba mas.

La bdveda es tan morisca como la de Torres; de nervios cuadrangla-
res sin clave comun, ajustdndose todo en inglete segin la manera repetida
de las iglesias mozarabes, afirmada mucho mas por los exdgonos y octégo-
nos alternos, abiertos en la béveda para dar luz y ventilar; sistema seguido
solamente por las bovedas de los bafios musulmanes; bodveda no gética,
sino prego6tica y musulmana, de nervios apoyados, como en Torres, sobre
columnas enterizas, unos fustes sobre otros, nuevo dato musulméan. La bo-
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vedita del &bside y los arcos apuntados de su arqueria ciega inferior, si
nos indican influencia cisterciense, posible hacia 1170 y no parece pos-
terior, porque la embocadura se hace por arco de medio punto, todas las
ventanas, detalles ornamentales, puertas y contrafuertes en forma de co-
lumnas empotradas, incluso en el &bside, sin ellas en Torres, nos llevan al
grupo jaqués, reiterando que los &bsides con columnas adosadas son raros
en Navarra (Learza, Olleta y el grupo estellés). La organizacion del abside,
tan bien logrado en su armazén continua de arcos, nervios y columnas, re-
cuerda la iglesia de San Gil de Luna (Zaragoza) y el palacio real de Hues-
ca, los dos posteriores.

Queda el pértico envolvente, solo auténtico en tres de sus lados; el
resto es una reconstruccion del siglo XVIII realizada con verdadera gra-
cia y, parece ser, continuando la ordenacion de antes. Tuvo edificacio-
nes alrededor y fue una galeria claustral, acaso abierta por alguno de los
frentes y cerrada en parte o en todo por las edificaciones del hospital, de una
planta, si juzgamos por la mezquindad de los cimientos hallados, no suficien-
tes para definir forma.

En resumen se trata de dos obras maestras del romanico de todos los
paises y entroncadas de manera inseparable con la «Calzada» que les di6
vida y el primer monumento de Roncesvalles y sus tradiciones caballerescas

y milagrosas: el cementerio de Sancti Spiritus.

El otro tipo de iglesia-faro, modesta y que por ello debié abundar mas,
estd representado por la iglesia de San Adrian, de Vadoluengo, en el ramal
del camino aragonés, que llega desde Sos a enlazar en Sangiiesa con el de
Jaca, Monreal, Eunate y Puente la Reina. Vadolengo es lugar estratégico
por el paso del Aragon, antes de la existencia del puente de Sangiliesa y su
«burgo nuevo»; por tanto, emplazamiento ideal para un hospicio. Fortan
Garcés, gran sefior de Sangliesa, y su esposa Toda ceden a Najera en 1133
la iglesia de San Adrian y sus bienes raices. Acaso las condiciones, que im-
ponian el usufructo vitalicio a favor de Fortdn, inutilizaran la cesion, ya
que, pocos afios después, el obispo Sancho de Pamplona consagra la iglesia
(1141) con motivo de su cesidon a Cluny, donacion confirmada en 1145. En
las disputas de monjes negros y blancos sobre Leyre, San Adridn vale como

refugio a los benedictinos.

Tuvo contigua otra iglesia de la Magdalena, que ha dejado solo unos
muros insignificantes y anodinos, de fecha tardia. Su ruina ha hecho que la
otra ermita se llame indistintamente San Adrian y la Magdalena. Ahora es

pajar y granero de una granja.
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Lamina 72

Figura 24.

Figura 21.

Figura 5y
Lamina 74.



La planta es la rural tan abundante por Navarra de nave y 4abside
semicircular con dos contrafuertes afiadidos muy robustos en el arranque de
la curva del &bside (no representados en la planta). A los pies, formando
eje con la puerta lateral, se alza la torre faro, cubica, con cuatro ventanas

amaineladas, cobijadas por sendos arcos trasdosados por fina moldura de

FIG. 26.—Hospital del vieio Camino de Pere-

grinos de Santiago en Zamarce. Planta de su

iglesia. Las ventanas absidales fueron cerra-

das en una reforma, que parece muy primi-
tiva. sin dejar huellas externas.
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FIG. 27.—Iglesia cementerial de Santa Maria del Campo, en Navascués: planta.

tacos, como su imposta y la de arranques del arco de la puerta. Son de cua-
tro filas de tacos, dato unico por el cual su fecha de construcciéon va muy
poco antes de la primera expuesta, confirmada por la igualdad decorativa
de la ermita y Santa Maria de Sanguesa, en el exterior de sus absides.

Se le pueden sumar la de Puylampa, resefiada y que valio para fijar el
tipo con toda clase de garantias, y otra en la via de Vitoria-Logrofio, fuera del
pueblo llamado de San Vicentejo, para distinguirlo de San Vicente de la
Sonsierra. La planta es igual, su fecha (1162) y arte bizantino excepcional,
la separan del primer modelo conocido, que vemos en el catalan de San Ca-
prasio y luego en el jaqués de San Adrian. Tuvo escalera; los vestigios desa-
parecieron en reciente restauracion, muy discreta en todo, menos en los
muros de los pies, donde fue un poco extremada; queda el testimonio de la
puerta de acceso en alto, como en Puylampa, porque la torre falta.

Aparte de su interés como iglesia cementarial y faro, San Adrian de
Vadoluengo es la iglesia de tipo rural, tan pequefia y sencilla de planta como
ricamente decorada, repetida con o sin torre por docenas y mas docenas
de pueblos navarros, en general tardias y cubiertas con cafion apuntado,
mientras San Adrian, primera en fecha, conserva la bdveda de medio pun-
to. Su interés radica en la escultura de todas, en muchas ocasiones cincelada
por maestros de primera categoria.

Quizé extrafie la propiedad particular, tradicionalmente conservado su
recuerdo en Santa Maria de Eunate, demostrado en Torres y en Vadoluen-
go, aunque los dos pasen luego a propiedad claustral. Era frecuente y hasta
llegé a producir choques con monjes y cabildos, por mermar jurisdicciones,
ingresos y derechos, de los cuales eran tan celosos.
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28—Ermita de San Bartolomé, de Aguilar de Codés; planta. Son primitivos el tra-
zado general y la portada.

5 4 5 6. 7 8 9 10 MTS

FIG. 29.—Olériz, ermita de Eehano; planta.
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San Pedro de Olite Conserva s6lo roméanica la portada
(con el timpano gético afiadido en el siglo XIIl) y la
traza del claustro, reconstruido en el siglo XIV.



FIG. 30.—Iglesia parroquial de Villaveta, en el valle de Lénguida; planta.

Una clasificacion de los templos rurales caracteristicos y mejor con-

servados puede ser asi:

Primer Grupo:

Finales del siglo X1 primera mitad del XII.

Berrioplano (solo detalles), Arce, Artaiz, San Adrian (fechado antes de
1133), Santa Maria de Zamarce (de hacia 1143, por ser iguales sus tallas a
las de San Miguel de Excelsis), San Martin de Unx (consagrado el 3 de
noviembre de 1156), que aparecié ya por la cripta, cubierta la nave por cafién
apuntado, Santa Maria de la Piscina, Santa Maria del Campo, en Navascués
y Aguilar de Codés, anterior a 1182 con las bévedas posteriores géticas.

Segundo grupo:

Segunda mitad del siglo XIl, como de mayor tipismo.

Aberin (no obstante la documentacion anterior), Badostain, Lerga,
Echano, Eusa (repetida un poco antes, por su portico lateral), Eguiarte

(contemporanea de San Miguel, en Estella), Orisoain (sobre cripta de ner-

vios goticos, logicamente anterior a la iglesia) y Zolina; pudiendo agregar

11.—Arte M. Navarro - Il 161

Figura 25.
Laminas 79 y 80.

Figuras 26 a 28 y 16.

Laminas 80-82.

Laminas 83 a 87.

Figuras 29, 17 y 3 a 33.



Figuras 34 a 37.

La Magdalena, de Tudela, por su béveda de cafion apuntado sobre fajones,
aunque no rea rural. Zolina se remata por el alero de arquillos cistercienses,
no lombardos; Ayechu, Ozcoidi y Olcoz.

Llevan la torre cubica encima de la nave. Olleta, Arce, Larumbe (de
tipo romanico; la iglesia es gdtica), Zolina, Berrioplano, Artaiz y Aberin,
cargando al centro Eusa, Navascués, Vallariain y Yarte.

La serie histérica es la presumible, con seguridad solo aproximada. La
escultura precisar& mucho mas en algunos casos. Son curiosas las tres del
valle de Erraul Alto por sus plantas rectangulares, como la Magdalena de
Tudela, quizd por la iglesia mozarabe anterior.

162



FIG. 32.—lIglesia parroquial de Zuazu; planta y seccion.
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AL MATCEN

SACRISTIA

FIG. 33.—lIglesia de los freires de San Juan de Jerusalén, en Cnbanillas; planta. La nave
reconstruida en el periodo gotico.

FIG. 34.—lIglesia parroquial de Santa Maria Magdalena, en Tudela; planta, quizad sobre
la precedente mozérabe.



FIG. 35.— Igiesia parro-

quial de Ayechu. en

Urraul Alto, como las dos
que siguen; planta.

FIG. 36.—Iglesia parro-
quial de Ozcoidi; planta.



FIG. 37.—lglesia parroquial de Olcoz; planta.
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Claustro de San Pedro de la Rua, en Estella; segunda
mitad del siglo XII.



Indice de laminas del Capitulo V

65-69.—Torres del Rio.
65.— Interior hacia la cabecera.

66.—Conjunto de la béveda, de tipo musulman y con amplias modificaciones
respecto de las mandadas construir por Alhakam 11 (961-976) en la
Mezquita de Coérdoba.

67.—Detalle del alero, de la ventana y de los contrafuertes y arcos apuntador
de refuerzo de muros (comparese con la lamina 75, fechada en 1172).

68, a).—Detalle de la puerta (fotografia tomada poco antes de la restauracion);
el timpano postizo y muy mal armado aprovechando un escudo muy
tardio, que tuvo debajo un arquillo conopial de ventana.

b).— Detalle de impostas, columnas y de una ventana interior.
69.—Celosias entre los arcos de la bdveda, bajo arcos lobulados de inspira-
cion musulmana. Los trazados son muy varios: a) y b), de tradicion

primitiva; c) y d), de lazos musulmanes; e) y f), también musulmanes
pero con decoracion sobre la traza geométrica.

70-73.—Santa Maria de Eunate.
70.— Vista general por la parte del abside.

71, a).—Detalle de la cornisa, contrafuertes y arcos del abside,

b) y c¢).—Excavaciones: tumba en el pértico, entre dos parejas de columnas, como
sucede por todo el perimetro; cuidada tumba entre contrafuertes y ado-
sada contra el muro de la iglesia. No proporcionaron dato alguno de
fecha ni de personas.

72.—Vista del interior hacia la cabecera.

73.—Detalle de la béveda. Denotan influjo musulman los nervios rectangu-
lares y sin clave comdn asi como las luceras alternas octogonales y exa-
gonales de los pafios de bdveda.
74-78.— Iglesias-faro de planta restangular.

74, a).— San Caprasio, junto al monasterio de Santa Cruz de la Seros (Huesca;
primera mitad del siglo X1). La puerta de ingreso al faro estd encima
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del tejado, facilmente accesible por su altura escasa y poca pendiente.
Santa Cruz, junto a la Calzada, tuvo una hospederia de peregrinos.

b).—San Adrian de Vadoluengo. Parece no haber tenido escalera de acceso;
sin una exploracién no son posibles afirmaciones terminantes, porque
pudo haber estado en el grueso del muro, como esta en Puylampa
(Zaragoza).
La escultura, importante, de las tres iglesias va estudiada en los lugares
respectivos.

75-78.— San Vicentejo (Alava), fechada por inscripcién el afio 1162.
75.—Conjunto del pequefio templo.
76.—Conjunto del abside.

77, a) y b).—Detalles del gran aparejo, ventanas absidales, raros contrafuertes de
seccion poligonal entre columnas de menor saliente y esculturas romanas
provinciales aprovechadas (can y continuacion de imposta en lo alto).

¢).—Inscripcién. + I(n) N(omin)E D(omi)NI N(ost)RI IH(es)V
X (rispti) EDIFICATUM EST HOC TEMPLVM/IN ONORE S(an)
C(T)1 VINCENCII ERA MILESIMA CC.

Algunas lecturas publicadas afiaden letras numerales, para retrasar la
fecha; la fotografia indica con toda claridad que nunca las hubo.

78.— Interior hacia la cabecera. Se ven claros, el mal acoplamiento de la b6-
veda en arco apuntado al semicircular del abside y unos arranques de
arco en la direccién de los muros, que no fueron construidos y acaso
indiquen un intento de iglesia con cupula delante del presbiterio, como

las del grupo derivado de Loarre (Azuelo, San Jorge de Olleta y el
cristo ue uataiainj. fuvo escalera de acceso a una torre desaparecida,

situada encima del tramo de los pies del templo.

79-87.— Iglesias rurales.

79-80, a).—Santa Maria de Zamarce; portada y conjunto absidal. Terminada por
los afios préximos al 1143 por la identidad de sus capiteles respecto de
los que decoran la parte final de obras en San Miguel de Aralar, con-
sagrada tal etapa en dicho afio.

80, b) y 81,a).—Santa Maria de la Piscina (Logrofio); dos vistas de conjunto; posible
obra de Garcia Ramirez el Restaurador en el segundo tercio del si-
glo XII. La inscripcién, bajo un gran escudo de Navarra y con referen-
cia de un abad Pedro de Cardefia y la fundacion en el afio 1136, por
encargo del infante D. Ramiro, padre del citado monarca, es del si-
glo XVI. Legendaria la Caballeria de la Piscina Probatica, que le da
nombre. Estd en el término de S. Vicente de la Sonsierra.

81, b).—Iglesia cementerial de Navascués. La torre parece ser de faro y tampoco
tuvo escalera de acceso. Sus dimensiones son algo mayores que las de
San Caprasio y San Adridn de Vadoluengo. Siglo XII.

82.—Ermita de San Bartolomé, de Aguilar de Codés; anterior su parte ro-
manica (planta y portada) al afio 1182, consignado en una inscripcién
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trasladada cuando hicieron la reforma gotica en la primera mitad del
siglo XI1I.

83-84.—Oloriz, ermita de fcchano. Conjunto y detalles del &bside y de la por-
tada. Tercer cuarto del siglo XII.
85, a).—Conjunto absidal de Villaveta (valle de Ldénguida). Igual fecha,
b).—Simplicisimo abside tradicional popular de Besolla.
86.— Zolina (valle de Aranguren); interior del templo y exterior del abside,
con simple alero de arquillos el dltimo (como Nagurieta, en la siguiente

ldamina), que mejor parecen de inspiracion cisterciense que derivados
del roménico lombardo-catalan. Segunda mitad del siglo XII.

87, a).—Portada popular de Orisoain.

b).—Santa Maria Magdalena, de Tildela. Seria interesante levantar los enlu-

cidos, pues la cabecera podria pertenecer al prerromanico. Segunda mi-
tad del siglo XII.

c¢) y d).—Nagurieta: interior del templo y exterior del abside.
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Iglesia cementerial de Torres del Rio, en la Calzada
de Peregrinos de Santiago. Fachada sur, mostrando a la
izquierda el tambor de la escalera de acceso a la linterna
del faro para cuidar de la luz. Segunda mitad del si-
glo XII.



LAM. 68 LAM. 69



LAM. 70

LAM. 71

>






LAM. 72



LAM. 73






LAM. 75






LAM. 77



LAM. 78



LAM. 79









LAM. 82



LAM. 83









LAM. 86












Iglesia cementerial de Torres del Rio, parte absidal
en alto la linterna del faro ennegrecida y ahumada.



CAPITULO VI

SIGLO XI11.—IGLESIAS DE TRES NAVES
PORTADAS E IGLESIAS SINGULARES

Hay un primer grupo de la Navarra montafiosa, en su parte oriental,
que parece ligado entre si, del cual tenemos dos iglesias fechadas: San Ni-
colas, de Sangiiesa (desaparecida; capiteles jaqueses o mejor del Maestro Este-
ban en el Museo de Navarra), entregada por Sancho el Sabio a Roncesvalles
el aflo 1153; la iglesia debia ser bastante anterior. La segunda es San Pedro
de Aibar, en construccion el afio 1146 segun se deduce del contrato re-
gistrado en la catedral de Pamplona entre su abad Pedro y Garcia Cristdbal.
Las dos sin fecha se hallan en picachos altisimos y la historia prodigiosa es
parecida: aparicion a pastores de San Miguel, en lzaga, o de la Virgen, en
Musquilda, cerca de Ochagavia. Acaso pudiéramos agregar Santiago, de
Sangliesa, con los pilares circulares, y antes de la terminacion de las naves
en el gotico de Roncesvalles.

Los pilares circulares son normales en las iglesias no abovedadas de
Italia y Catalufia (Tahull, en Lérida, como ejemplo clasico) y acaso sea és-
te su origen pues una (San Miguel, de lzaga) conserva dos tramos cubiertos
de madera, como las catalanas, y los dos siguientes abovedados. La rebus-
ca nos da pilares del tipo en San Filiberto, de Tournus, y San Sabino, de
Poitiers, aunque las bovedas no se parecen a las navarras, (Tournus si, en
la tribuna del porche), que son de cafidn semicircular en la nave central de
Aybar y de San Nicolds, apuntado en las demas; y de cuarto de circulo en
las naves laterales, sobre fajones cefiidos a la linea de la bdveda; disposicion
conocida en Francia (San Entropio, de Saintes; Vieux-Parthenay, San Tro-
fimo de Arlés, tienen arcos apuntados en lugar de los fajones simples de
las naves laterales) siempre con bovedas de cafion apuntado en la nave
mayor; por lo cual San Pedro de Aibar (de San Nicolés, de Sanglesa, sabe-
mos solo por la descripcion de Madrazo) en sus tres segmentos romanicos
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Lamina 44.

Figuras 38-40.

Figuras 41 y 42.

Figuras 38-40.






FIG- 39.—lIglesia parroquial de San Pedro, en Aibar; secciéon longitudinal.
Institucion P. de Viana.

FIG. 40.—Iglesia parroquial de San Pedro, en Aibar; seccion transversal.
Institucion P. de Viana.



Figura 41

Figura 4. v
Lamina 83

Figura

subsistentes resulta excepcional, sobre todo teniendo en cuenta que se pre-
tendié la luz directa en la nave central, lo cual parece intentaron solo en
Provenza y en fecha tardia: Notre-Dame de Vaison, reconstruida después

de 1160 y San Trdfimo, de la segunda mitad del siglo XII.

En Catalufia la mé&s vieja con tal sistema constructivo es la prerromé-
nica de San Pedro de Roda, seguida de las romanicas: Santa Maria de Ro-
sas (1022), San Miguel de Fluvid (1045-1067), San Pedro de Galligans
(en obra el afio 1130, bastante avanzada segln parece), todas en Gerona
y la Ultima muy semejante a San Pedro, de Aibar, en estructura y decora-

cion; sin ventanas la nave central.

El tipo se repite por Catalufia, mientras en Castilla-Le6n por esta fe-
chas solo parece tenia dicha estructura el cenobio clunicense de Sahagun.

De las navarras esd decorada San Pedro de Aibar; las otras dos
son completamente lisas; en Santa Maria de Musquilda remata la cabecera
un muro recto, pero la capilla gética tras del retablo en la nave central, pudo
modificar un &abside anterior; San Miguel de lzaga es muy complicado y
acusa diversos periodos. Consta de cuatro tramos, igual que Musquilda; los
dos primeros sin boveda. ¢Se hundié y la cubrieron de madera? Primera
duda no resuelta, e importante, pues pudiera llevar el templo a fechas viejas,
caso de ser primitiva la cubierta. El tramo siguiente apoya sus bdévedas en
pilares cruciformes (como Aibar, pero sin columnas adosadas) hacia la cabe-
cera, insegura en cuanto a forma primitiva, pues consta de un abside central
semicircular al interior y poligonal, mitad de un octégono, exteriormente. La
forma pudiera ir a tiempos carolingios, pero tiene bdveda de nervios con clave
gotica y su primitivismo no se comprueba. A los lados del tramo contiguo va
otro como 4abside poligonal a Sur, con boéveda popular de cualquier fecha, y
un opuesto sector a Norte, ahora cuadrado y cubierto por tosquisima cru-
ceria. Si fuese poligonal, tendriamos una cabecera en trébol, que seria de

interés subido. Sin exploraciones a fondo no es posible su estudio.

Por la falta de todo elemento decorativo estructural hay que afiadir San
Miguel de Excelsis, consagrado el afio 1143 con asistencia de Garcia Ramirez.
Las fechas concordantes de San Miguel y de Aibar (1146 en obra) no respon-
den ni a estructuras parecidas ni a decoracion semejante, rica en la segunda,
carente la primera, salvo afiadidos ultimos. Existe la referencia tradicional de
una curacion milagrosa de Pedro I, que tuvo por consecuencia su asistencia
personal, cargando sacos para la obra, y una consagracion fantasma de 1098,
sin constancia documental, que bien pudiera ser originada por la de Leyre.
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FIG. 41—Santuario de Santa Maria de Musquilda, en Ochagavia; planta y seccién.



FIG. 42—Santuario de
San Miguel, en lzaga;
planta.

Institucién P. de Viana.

Laminas 21 y 22.

Sin embargo la gran empresa culminada en 1143 dado su tamafio y las
dificultades de alzar semejante iglesia en la empinada cresta de la sierra de
Aralar, hacen verosimil su comienzo en los Ultimos afios del Siglo XI. De-
finen la etapa final: los consabidos desniveles del suelo, las impostas corri-
(lilssolo en los dos tramos hacia los pies, reconstruccion de bdvedas hundi-
dasy nuevo reparto de pilares, que dejan descentradas las ventafias al afiadir
pilastras a los muros y fajones a las bdvedas. La reconstruccién de éstas pa-
rece posterior a la fabrica de los pilares, pues no estan a plomo aunque su
falta de verticalidad sea menor en mucho a la de los muros. Las bdvedas
actuales, de peor aparejo, en contraste con los arrenques de las anteriores, no
tienen la menor grieta. Tampoco los muros del Norte, pero se rehicieron en
gran parte, cegaron las ventanas por el exterior y les agregaron contrafuertes
tan mal ejecutados como eficaces, porque su desplome se contuvo.

El final de la obra consisti6 en agregar un nértex, o amplio poértico
atravesado a los pies, cubierto por cafion sobre fajones, modificacion de
la puerta central hacia el templo, agregado de otro porche lateral (no in-
cluido entre los romanicos, por no saber ain como fue) y reconstruccién
completa de la capillita de San Miguel, incluida dentro. Tanto ésta como la
puerta entre porche y nave central, muy decoradas dentro de la escuela
mas caracteristica del Maestro Esteban, estan intimamente unidas a la iglesia
del hospital de peregrinos de Zamarce, al pie mismo de la sierra, bajo San
Miguel; dato importante, porque su fecha muy cercana de la consagracion,
es jalon importante y demostrativo para la duracion de dicha escuela. La
otra portada, del porche de los pies al otro lateral, es un abocinamiento
de arcos lisos de seccion cuadrada, Unica semejanza entre la iglesia de
Aralar y sus homologas en ocupar alturas, lzaga y Musquilda.
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Otra vez la variedad navarra para idénticas fechas, nos llevd a la
exposicion monografica de monumentos singulares, demasiado repetida en
un trabajo de conjunto, pero imposible de ser evitada. Lo malo es que,
por desgracia, las cuatro cabeceras restantes de iglesias con tres naves son
asimismo dispares.

En principio hay dos, que podemos emparejar perfectamente: Santa
Maria, de Sangiesa, y la de igual advocaciéon en Irache. Para la primera
tenemos una fecha segura en la donacion a los caballeros de San Juan de

FIG. 43.—Iglesia de Santa Maria, de los freires del Santo Sepulcro, en Sangiesa; planta.
Lo primitivo relleno de negro; es dudoso ei muro de los pies del templo, desde luego
anterior a los pilares y bévedas goéticas; estd rearmada la puerta principal romanica.
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Lamina 5, color,

Jerusalén, de Alfonso el Batallador, fechada en 1131, que consigna: «Simi-
liter dono ibi eclesiam beate Marie que est in meo corral, que est in capite
burgo novo de Sangosa». (lgualmente doy alli la iglesia de Santa Maria, que
estd en mi jardin, situado en el comiendo del burgo nuevo de Sangiiesa).
Del templo en pie dicho afio quedan los tres absides al exterior, parte de
los muros laterales, incluido un fragmento de ventana en el de Norte y
el pilar de arranque de naves en el opuesto. Los demé&s pilares con dobles
columnas adosadas y otras en los codillos son de la segunda mitad del siglo
y la zona de los pies resulta muy dudosa por sus alteraciones; de Irache

FIC. 44—Monasterio de Santa
Maria, de Irache; planta de la
iglesia.

Segln Lampirez.

no hay fechas conocidas. La edad de oro del monasterio corresponde al
abad Veremundo (1056-1092), cuando se debi6 alzar gran parte del mo-
nasterio y de su famosa hospederia (también la tuvo Santa Maria de San-
guesa), que ha podido dejar restos no conocidos dentro del inmenso case-
rén, pero no la iglesia, fechable por la mitad del siglo siguiente.

En un principio separa la composicion de ambos &bsides su tamafio,
casi doble que Sangiiesa el central de Irache, més contrastado respecto de
sus colaterales. Por el exterior tienen las dos cabeceras contrafuertes rec-
tangulares, excepto dos de Irache adosados al angulo del encuentro entre las
curvas del central y los contiguos, que son columnas empotradas. Se componen
dichos &bsides de una parte inferior lisa y cerrada; otra encima de ventanas y
la superior, entre impostas de tacos y lacerias moriscas en Sangliesa y sin
ellas en lIrache, integrada en ambas por una fila de 6culos, mas perfilados
en la daltima, que da caracter al cuerpo final del abside, y es un rasgo
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FIG. 45—Monasteriode Santa Maria, de lIrache, seccién longitudinal del templo. La re-
construccién de la clpulaes muy dudosa.

Segln Lampirez.

extrafio, solo repetido en San Quirce (Burgos), procedente de Loarre. Rema-
ta las dos cabeceras un alero de canes jaqueses (nuevos en Sanglesa, ex-
cepto cuatro del costado enel 4&bside correspondiente a la epistola; se
repusieron los otros por T. Rios, copiados de San Adrian), pero en lIrache
sobre una fila de arquillos lobulados, que a su vez emparenta la iglesia con
San Pedro de la Rua, en Estella, aunque son simplemente apuntados éstos.
El rasgo es cisterciense con algo de morisco, acusado en las celosias del
crucero también.

Son igualmente semejantes los centrales por el interior. La mayor altu-
ra de lIrache impuso un doble piso de arquerias contorneando el muro;
la superior alterna con los o6culos arcos ciegos bajo el cascar6n, mientras
en Sangliesa destacan sobre los sillares lisos. Los Aabsides laterales aqui
llevan arqueria de cinco arquillos al Sur, y tres en el opuesto; los de lIrache
son lisos.

Por su arqueria interna y fecha de hacia 1150 podriamos incluir aqui

la cabecera de Arce, sin contrafuertes externos ni éculos.
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Figuras 44 y 45.

Figura 40 y
Laminas 94 y 95.

Parecen haber tenido (o haberse preparado) los dos templos gran cru-
cero, conservando Sangliesa las trompas del suyo, todavia romaénicas, sien-
do el cimborio gético. Para soportarlo se dobl6 el arco de la embocadura,
de medio punto, con otro apuntado, como lo son los restantes; asi como
las bdvedas son de cruceria y los pilares compuestos y preparados para ellas;

todo del mas puro cisterciense del ultimo tercio del siglo.

En lIrache prepararon el crucero para cafion apuntado, sustituido en
obra por crucerias. El cimborio ha causado varias discusiones (Madrazo,
Lamperez, Biurrun, ...), que no se resolverdn sin una limpieza muy a fondo
de lo afladido en el siglo XVI. Al parecer consistio6 en una boveda de
cruceria, saliendo los nervios de los capiteles situados encima de las esta-
tuas de los Evangelistas. Pudo tener traza musulmana, relacionada con las
celosias del mismo crucero, mas nada sabemos de seguro.

La cabecera de San Pedro de la Rla es singular en todo; ya se indico
el alero del &bside central; el interior queda cubierto por cafion y semi-
cupula de directriz apuntada, tiene ventanas en ella; otras de medio punto,
inferiores y decoradas abundantemente, se abren al exterior en medio de con-
trafuertes; debajo de cada ventana queda un nicho apuntado, como absidiola;
no hay otro al cual pueda compararse, por lo cual su fecha es dificil: debe
ser del tercer cuarto del XII, por los arcos apuntados y la carencia de
crucerias.

La puerta, lobulada y repleta de adornos, quedd resefiada, y el resto
es gotico, ademds con muchos cambios en los pilares, las ventanas y el
campanario de los pies. Se perdieron, o no hicieron, las bévedas de la nave
central. Pudieron ir inicialmente cubiertas de madera, como San Miguel, en
Estella también. Se prepar6 ésta con cinco absides (quizd con siete), lo cual
en Espafia s6lo tiene par en Santa Maria del Mercado, en Benavente (Za-
mora) o en la catedral de Tudela (rematados en gotico). EIl central por el
interior en su arranque acusa en alto una fila de arquillos apuntados y bien
pintarrajeados (tapa el retablo lo demds); es apuntado en su bdveda, al igual
de los otros y las ventanas; al exterior tiene contrafuertes de columnas y la
decoracién continta la tradicion de Jaca; los absides extremos son planos, lo
cual indica un influjo interciense inicial, que puede ser muy temprano, por la
préxima fundacién de la Oliva.

Parece la iglesia existente antes del afio 1187, cuando Sancho el Sabio

cede un parral «pr6ximo a San Miguel», para poblar un burgo nuevo.

El interior es gotico cisterciense y parejo de San Pedro de la Rua,
sin el desorden y pérdidas de ésta, afiadiendo b6vedas complicadas en parte
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FIG. 46.—Iglesia parroquial de San Pedro de la Riia, en Estolla; pianta.

del crucero y de la nave central. Hacia el 1200 fue construida la portada
sur y rearmada la opuesta, lo cual indica una ruina en la iglesia primera,
con techo de madera sobre arcos transversales en la nave central, visibles
y con restos de pinturas segun se advirti6; las naves laterales parece tuvie-
ron béveda y serian causa de la ruina, bien determinada por el rearmado
de los muros y de la portada Norte.

Tuvo un extrafio paso, como triforio, en las naves laterales, pero sin
abrir hacia el exterior, que también se adivina en San Pedro de la Rua
y Lampérez advirti6 iniciado y no seguido en lrache. Su misién parece
corresponder a razones defensivas, pues todas acusan restos encastillados.

El grupo estellés se completa por los retazos de tres iglesias, que por
dato curioso conservan bien la tradicién jaquesa fundacional de Sancho
Ramirez, pero ni siquiera el &abside lateral del Santo Sepulcro alcanza la
fecha del pleito (1147) entre la Mitra y San Juan de la Pefia, por sus
arcos apuntados y las impostas de molduras curvas y lisas.
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Santa Maria del Castillo mezcla canes lobulados, de perfil muy tras-
Laminas 96, b y 97. tornado, otros con puntas de diamante y capiteles iguales a los situados
en la puerta de San Juan, comenzada por el afio 1187, segin la donacion
a lrache, que nos fecha esta iglesia y la sitia en lugar posterior a San
Miguel. EIl interior de Santa Maria es gdético anodino, acaso modificado,
como lo fue Nuestra Sefiora de Rocamador, de &bside quizd un poco ante-
rior, asi lo pregonan los canes figurados de cabezas. De todos modos los
capiteles de hojas son de la segunda mitad del XII. Ambas fueron de
nave Unica.

La emulacion entre burgos, que dio a Estella un cimulo de iglesias
posiblemente inigualado, no quedd satisfecha, y acometié en Pas cuatro
grandes iglesias subsistentes otra reconstruccion goética, visible a los pies
de San Miguel y de San Pedro de la Rua, termind la fachada del Santo
Sepulcro y el interior de San Juan; con las otras no pudo; la decadencia
de la Calzada se hizo sentir.

Las portadas de arcos lobulados se inician en Santiago de Puente la
Lamina 102. Reina, enteramente romanica y semejantes las arquivoltas a la gran portada
de San Miguel. Acaso sea una de las iglesias construidas por los templarios,
asentados alli en 1142, con hospital extramuros. Es casi (nico resto de
la iglesia, reconstruida en gdtico final y nave amplia con capillas a los
lados.

Las otrasdos puertas absolutamente gemelas: Cirauqui (San Romaén)

Laminas 103 y 104. y Estella (San Pedro de la Rua), tienen arcos apuntados y las puntas dr
diamante cistercienses. Son obra del mismo autor, aunqueCirauqui fuera

de propiedad particular y San Pedro perteneciese a San Juan de la Pefa.

Permuta Cirauqui en 1205 Gil de Bidaurre por el sefiorio de Guembe y

Arguifiano, no sabemos duefio desde cual fecha, pues el mismo P. Moret

atestigua otro documento de cesién a San Millan por Garcia el de Néjera

(1046). EIl texto de la permuta supone la propiedad en firme de muchos

afios antes y su construccion debia estar realizada.

Estas dos puertas mezcla de morisco, cisterciense y escultura rica,
llena de finura, dan la pauta para el citado estilo navarro final, entre roméanico
y gético, llenode la grandeza cisterciensey ajeno enteramente a la seque-
dad decorativa del estilo; las portadas de Tudela, su claustro y el de San

Pedro de la Rua, dan fe de su gran altura estética.

Siguiendo el muestrario de tipos arquitecténicos, vamos a estudiarotro,
nacido del castillo de Loarre (Huesca) construido por Sancho Ramirez y
con repercusiones en Burgos desde muy comienzos del siglo XIlI (San
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AZUELO -« IGLESIA PARROQUIAL

FIG. 47.—Monasterio (ahora parroquia) de San Jorge, de Azuelo; planta y seccién. La nave
muy alterada.



Figuras 47-49.

Laminas 105 y 106.

Lamina 7, color.

Laminas 107-109.

Lamina 110.

Quirce) y a mitad por todo el valle de la Bureba. Son iglesias pequefias
de nave Unica lisa, o con un pequefio resalte ampliando el tramo anterior
al abside, sin llegar a la planta de cruz, cubiertas en este falso crucero por
boveda en general de trompas, aunque alguna tenga pechinas (Santa Maria
del Valle, de Monasterio de Rodilla). Se conservan completas en Navarra
San Jorge de Azuelo y Nuestra Sefiora de la Asuncién (;serd la dedica-
cién primera?) en Olleta; sblo subsistente la cabecera y zona de los pies
en el Cristo de Catalain (junto a Garinoain), ambas en el Valle de Orba,
y dudosa la de Eusa.

Azuelo dependié de Néajera en el siglo X1I, con filial en San Bartolomé
de Aguilar. Su abside no lleva columnas adosadas, las tiene Olleta y faltan
en Catalain los contrafuertes absidales; al interior todas tres se cubren
mediante cuarto de cUpula y arco triunfal semicircular, y solo Catalain
conserva los arquillos ciegos en la parte baja del abside procedentes de
Loarre.

La cUpula de Azuelo se prepard sobre arcos torales de medio punto,
pero fuese por ruina o miedo, doblaron dos, afiadiendo nuevos arcos apun-
tados, que preparan las lisas trompas conicas. Los restantes tramos de la
nave se cubrieron de madera, como San Quirce y seguramente Catalain,
y después por bdvedas posteriores. El detalle de los arcos apuntados no pre-
vistos en la base de la cupula establece una unién entre Azuelo y Sangiesa,
donde adoptaron la misma solucién. Este detalle retrasa un poco la fecha
de la iglesita, por lo demés tan enlazada con Loarre, que pudiera llevarse
con lo que resta del Cristo de Catalain al primer cuarto del siglo XIlI;
asi ha de retrasarse hasta més de su mitad la terminacién, o reconstruccién
si hubo ruina. En cuanto al Cristo de Catalain y las partes bajas de Azuelo,

excluida la portada, pueden ser de la fecha primera.

Es interesante la ventana lobulada en la fachada de Catalain, y la
espadafia, de las méas airosas de Navarra.

Olleta se diferencia de Azuelo en las dobladuras agregadas de medios
arcos y el lucernario en lo alto de la cupula, segin modificacion vieja, no
romanica en ninglin modo. EI fajon que separa los dos primeros tramos
de la nave, se apunta muy ligeramente y el conjunto es el mas irregular y
menos cuidado del grupo. Casi con certeza (lo desaparecido fuerza el casi)
Olleta es copia popular de Catalain y Azuelo.

Catalain. dependiente luego de Roncesvalles, existia en los comienzos
del XII (Moret).
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SECCION LONGITUDINAL

2ES
o1z
FIG. 48.—Iglesia de Santa Maria de la Asun-
cion, en Olleta; planta y secciones longitudi-
nal y transversal.
PLANTA

En resumen, otro grupo muy homogéneo en principio, de origen cono-
cido, aproximada fecha y sin unidad final ninguna, que pueda revelar

actividades conjuntas.
Eusa, incluida entre los pdrticos laterales, pudo ser otra méas del grupo Figura n.
Loarre, pues lleva la torre sobre la nave, sin cierre alguno de separacion

entre ambas. ¢Tuvo alli boveda? Unos tinglados de madera para paso del
coro a las campanas, impiden tin examen detenido. Parece afiadida la cabe-
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Lamina 17, color,

cera, cuadrada y cubierta por cruceria sencilla de nervios apoyados sobre
columnas; por tanto la bdoveda fue prevista desde un principio. EIl tramo
de los pies tiene cafién apuntado.

El resumen de la gran arquitectura religiosa roménica en Navarra
resulta desolador. Del siglo X1 perdi6 monumentos capitales, como Néjera
y San Millan de Yuso; el XII continu6 la misma racha y fueron arrasados
la catedral, los claustros y todas las iglesias de los burgos de Pamplona.

FIG. 49.—Santuario del Santo Cristo, de Catalain; planta. Es primitivo el &bside; roma-
nicos aun, pero un poco posteriores los muros de la nave y la portada; la clUpula y las
bévedas de las naves, reconstruidas en el siglo XVII.

Institucion Principe de Viana.

Santa Maria de Sangliesa; Santiago, de Puente la Reina; todas las iglesias
primitivas en Estella corrieron igual suerte, dejando en pie los &bsides
de algunas. Si afiadimos los mil monasterios y monasteriolos, las funda-
ciones de los Templarios y Hospitalarios de San Juan de Jerusalén, el
resultado es, que de aquellos grandes centros del arte romanico falta todo
lo fundamental y sélo parcialmente podemos imaginar lo que seria la gran
arquitectura procedente de Ledn y desarrollada en Najera; o la jaquesa,
continuada en Sanguesa, culminada en la cabecera de Irache; ni tampoco
la compostelana, inspiradora de la catedral de Pamplona.

La escultura compensa, por abundante y selecta, y nos ayuda mucho a
formarnos idea de la grandeza y variedad del roméanico navarro.

El que fue llamado Palacio de los duques de Granada, en Estella,
monumento civil fundamental, plenamente romaéanico, todavia mantiene la
guarniciéon de tacos en el tejaroz y sélo acusa tardia fecha la fila de puntas
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de diamante cistercienses a lo largo de los arquillos, en los ventanales hacia
la rda de los peregrinos. Los que dan hacia la plaza contigua de San Martin,
cegados o abiertos, que de todo hay, no llevan arquivoltas decoradas.

Se ha discutido el destino, en realidad no cabe mas que uno, el de pa-
lacio; compuesto en alto por una gran sala de recepcién y en bajo por
dependencias, que no excluyen otra sala en mayor contacto con el publico.
El arzobispal compostelano y el real de Huesca tuvieron composicién idén-
tica, con mayores trastornos aqui por haber servido tantos afios de carcel,
razon por la cual fue ocultada la fachada Norte por el juzgado. Ahora
se trata de quitarle adiciones y limpiar el interior, dejdndolo con la mayor
dignidad posible, como se merece, pues nos hallamos ante un edificio
excepcional. La fachada de la plaza es bien facil de reconstruir en su zona
superior, pues quedan todas las ventanas y parecen bastante completas. La
galeria de arcos de ladrillo y los torreones en nada molestan y pueden
subsistir. Por el contrario faltan las ventanas bajas, que habrén de ser
buscadas.

El hastial del Sur, hacia la calle, Illamada en lo viejo de San Nicolas
en este tramo, tiene un porche de cuatro arcos, modificado por capialzados
en su haz interno, para instalar hojas de puerta o rejas. En un principio
debid ser abierto, como soportal y sin posibilidad de cierre. Encima, el
piso noble tiene cuatro ventanales, cada uno partido en dos, pero con
indicios de haber estado antes divididos por tres columnillas en cuatro vanos,
solucion posiblemente aclarada cuando se abran los ventanales ciegos de la
plaza. Remata un fino tejaroz de canes tallados y encuadran la fachada por
los costados columnas empotradas, cada una integrada por dos, una sobre
otra.

En conjunto la fachada posee gran dignidad y nobleza en su composi-
cion general, en la finura de las tallas de canes y capiteles, y el cuidadoso
acierto de armonizar huecos y macizos.

Su fecha parece indicada por el documento publicado por Moret de
Sancho el Sabio, referente a la compra de un huerto y un parral, en 1191,
a Lucia, esposa de Arnaldo de Eguzquiza, para construir en ellos no dice
qué, ni tampoco explica demasiado el emplazamiento. La fecha concuerda
perfectamente con el estilo del edificio y la carencia de alusiones al destino
de la construccién, indica bastante claramente se trataba de una edifica-
cién personal y no iglesia o barrio, como en otros de sus documentos

consta respecto del burgo de San Miguel y la iglesia de San Juan.
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Laminas 111-113.

Figura 4.

Antes hay una clonacién suscrita por Sancho el Sabio de su palacio en
Estella (1165). J. M. Lacarra, que public6 el dato, deduce la existencia de un
palacio real, asi como la casi exigencia de construir otro el mismo rey
(f 1194), lo cual afianza el supuesto destino de la compra de huerto y
parral sin decir para qué. Estilisticamente la década 1180-1190 va perfec-
tamente para la construcciéon, imposible para la fecha sefialada por R. Crozet
de 1140-1160, incompatible con las puntas de diamante y con el tipo de
la escultura, mientras claramente no se demuestre lo contrario. Desde luego
pudiera ser afiadido el cuerpo superior y pertenecer el bajo, con sus capi-
teles, a una primera etapa del segundo tercio del siglo, lo cual razonaria
el diverso tipo estilistico de la decoracion, que parece posterior y mas torpe
arriba.

El paso del romanico al cisterciense, su linea escueta y decoracién ru-
dimentaria se nos da en la rara iglesia de doble nave de Roda, asi como en
la cabecera de Santiago, de Sangliesa, todavia con restos de «tacos», pero
también con puntas de diamante y dientes de sierra; como también la Gnica
ventana de Tulebras, lo que no estrafia por ser de monjes bernardos.
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Iglesia cementerial de Torres del Rio, detalle de la
béveda musulmana de nervios cruzados, derivada de
las cordobesas del siglo X, seguramente a través de los
«taifas» de Toledo y Zaragoza.



Indice de ldminas del Capitulo VI

88-93.— Iglesias de tres naves.

88.—Zuazo, ermita de San Miguel de lzaga; exterior, interior (modificada
en goético la cabecera) y boveda de una de las naves bajas.

89-91.—Santa Maria de Sangiiesa (encomienda de Sanjuanistas).
89.-—Detalles de los absides por el exterior, 1131.
90.— Interior del abside central, enriquecido hacia la mitad del siglo.

91, a) y b).—Detalles del abside lateral del evangelio y de la embocadura del central
durante las obras de restauracion, como las anteriores. En la primera
esta muy clara la modificacion de la obra primitiva, situando un doble
capitel sobre una simple columna, para emparejar con el frontero del
mismo arco en el primer pilar de division de naves.

c).—Bdveda del crucero, goética del siglo XIIl, sobre trompas todavia de
linea romanica y poco anteriores.

92-93.—Monasterio de Santa Maria de lrache.

92.— Interior del abside central; su mayor complicacion respecto de Sangiiesa
obedece mucho mas a la diferencia de tamafio (casi doble Irache) que
a la de fechas.

93.—Detalle de una ventana del crucero, cerrada por complicada celosia de
inspiracion musulmana. Los raros baquetones guardan ciertas analogias
muy lejanas con las ventanas del Monasterio de Fitero. Siglos X 11-XIII.

94-95.— Iglesia de San Pedro de la RuUa, en Estella.

94 .—Exterior del abside. Las ventanas, calando los contrafuertes apoyados
encima de los cuerpos salientes de las capillas, son primitivas y no
consecuencia de una reforma posterior.

95.— Interior del abside central. La columna de la izquierda, con tres ser-
pientes, moderna y fantastica.

96-101.—Ultimos ejemplos de templos derivados de Jaca.

96, a).-—Abside lateral (Gnico resto romanico) de la iglesia del Santo Sepulcro,
en Estella.

217



96, b).—Abside de Santa Maria del Castillo, en Id.

97, a).—Cabanillas, el monumento romanico situado mé&s al Sur.
b).— Abside, iglesia parroquial de Azcona.

c).—Abside, iglesia parroquial de Learza.
98-101.— Iglesia parroquial de Arce.
98-99.— Aspectos exteriores.
100.— Detalle de la portada.
101.—1d. del interior.
102-104.—Portadas con arcos lobulados.

102.— Iglesia de Santiago, en Puente la Reina, sin arcos apuntados y tallada
en parte por el Maestro de San Juan de la Pefia. Tercer cuarto del
siglo X11.

103.—San Roman de Cirauqui.

104.—San Pedro de la ROa, en Estella. Sin duda de una mano estas dos y
de hacia 1200; remetida la Gltima en el muro romanico del templo,
anterior en fecha.

105-110.— Iglesias derivadas de Loarre, con clpula y nave Unica.
105-106.— San Jorge de Azuelo.
105.—Puerta primitiva (cegada) y abside.

106.— Interior; el refuerzo del arco apuntado como Santa Maria de Sangiesa;
lamentables los enlucidos y pintarrajos de las trompas y los arcos.
107-109.—EI Santo Cristo de Catalain.

107.—Hastial de oeste. La espadafia es la mas airosa de Navarra; el cuerpo,
que se ve detras, con lucernario, es del siglo XV III.

108.— Abside.
109.— Detalles de la espadafia, de la rara ventana bajo ella v de la puerta.

110.—Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Olleta. Ndtense los dos
medios arcos a los costados soportando los muros de la clpula bajo las
trompas; la bdveda de medio punto con fajones; el falso lucernario al
centro de la clpula, y el abside recrecido, con el alero romanico perdido.
Primera mitad del siglo X111 los tres templos.

111-113.— Iglesias de inspiracion directa cisterciense.
111 y 112, a).—Ruinas de la iglesia en el despoblado de Rada: exterior y nave.

112, b).— Abside lateral de Santiago, en Sangiesa, con los tipicos dientes de
sierra y puntas de diamante. Los capiteles se parecen a los vegetales
de Santa Maria Magdalena, en Tudela.

113.—Monasterio de Bernardas de Tulebras; la ventana es el Unico resto ro-
manico del edificio. Todos tres ejemplos de las Ultimas décadas del
siglo X11.

218






LAM. 89



LAM. 90









LAM. 93






LAM. 95



LAM. 96



LAM. 97



LAM. 98

f*

smm it m—QA*

)-.
-~ . ‘i a’

a-yy jl';f
fof& S& ¢ 9i'1C






LAM. 100









15

Iglesia cementerial de Santa Maria de Eunate (Muru-
zabal), en la Calzada de Peregrinos. Segunda mitad
del siglo XII.
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CAPITULO VII

LAS ESCUELAS ESCULTORICAS DEL SIGLO XIlI

INTRODUCCION A SU ESTUDIO

Son tantas las muestras, tan ricas, diversas y dispares como eran pocas
las del anterior siglo. Por ello su estudio ha de pecar forzosamente de poco
firme; sobre todo si tenemos en cuenta la bibliografia inagotable y nada
concorde, tanto la de conjunto como la dedicada bien a grupos afines o a
monumentos aislados. Si afiadimos la general falta de fechas documentales
de una gran parte de las obras romanicas, falla no so6lo espafiola, se acre-
cientan las dificultades, porque los parentescos, semejanzas y afinidades de
todo tipo y orden tendrdn siempre mucho de subjetivas, por grande que
sea nuestro deseo de objetividades depuradas. Basten las opiniones tan
sesudamente fundadas como contrapuestas de M. Gémez Moreno, G. Gai-
llard, J. A. Gaya Nufio y J. Gudiol, R. Crozet, A. Kingsley Porter, E. Lam-
bert, P. Deschamps, J. E. Uranga, M. Aubert, C. Milton Weber, G. G. King,
A. de Egry, L. Vézquez de Parga, H. Mahn, etc., etc. Sin contar con las
discusiones indefinidas de autenticidades documentadas hasta lo que gra-
ficamente se ha llamado por muchos «la batalla de las fechas», la cual sera
Gtil si queda demostrada la prioridad de un momento respecto de otro y
al mismo tiempo la dependencia del segundo respecto de aquél; caso con-
trario no servira para nada.

Hemos tratado de unir series de tallas por agrupaciones légicas que
denoten procedencia conjunta de un taller o derivaciones del mismo; vy
como entre las componentes de cada grupo hay siempre varias de fecha
conocida y segura, nos dan en un mas o menos relativamente préximo
los afios de la ejecucion de tantas otras infechables al parecer sin remedio,
porque los archivos no dieron maés.

Esta holgura, el mas o menos, es muy amplia para varias de las escue-
las navarras, tan arraigadas por el éxito de un maestro inicial y extendidas
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por la bondad y abundancia de sus discipulos, y que dura méas de medio
siglo en la mayoria; conjunto y suma de afios imposibles de adjudicar a
una sola persona por muy dilatada vida en activo que le supongamos; seran
sus discipulos quienes mantengan viva la manera especial de su maestro,
tanto en los temas empleados como en la calidad de la escultura.

Los maestros fundamentales nos aparecen ligados a un gran centro de
arte. Seguramente labran en su taller capiteles, relieves o figuras destina-
dos a localidades lejanas. Otras veces retinense varios en una sola gran
obra, produciendo sumas y mezclas de unos y otros, que valen también
para demostracion de la simultaneidad de tallas, que pudieron parecemos
dispares y de fechas diversas. Y asi se podran ir encuadrando conjuntos
y series, que nunca serdn perfectas e indiscutibles, eso por descontado,
pero constituirdn un paso, por pequefio que pueda parecer, en el camino
largo y dificil, sin meta cercana previsible, del estudio sistematico y com-
pleto de todo el inmenso acervo de la escultura romdnica, tan bien repre-
sentada en Navarra.
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CAPITULO VIII

SIGLO XI1I.—TEMAS ESCULTORICOS

Desde finales del siglo anterior los escultores de los monumentos
navarros manejan tanto la escultura grande (relieves de Leyre) como la
menuda, de pequefia escala, en canes y capiteles hasta los minimos de
marfiles, retablos y orfebreria; heredados en gran parte de las miniaturas
del siglo X, en otras ocasiones aportados por artistas extranjeros, rapida-
mente adaptados al ambiente regional, como los marfiles de los prodigios
acaecidos en la vida de San Millan. Constituyen novedad las pequefias

esculturas figuradas de las arquivoltas, no conocidas en el XI.

El tema fundamental, que debe aparecer en lugar primero, porque no
existe una sola iglesia navarra sin él en una u otra forma, es el «Crismon»,
varias veces citado antes, compuesto por la X y la P, primeras letras griegas
del nombre de Cristo, completas con la final S, que ya no es griega sino
latina, las letras primera y Gltima del alfabeto A y w, y en bastantes ejem-
plos afiadido un trazo mas, horizontal, que completa la cruz unido al vertical
de la P. Todo bien sabido, pero digno de precisiones un poco mayores a
causa de su generalidad, tan del pais, y por la interpretaciéon trinitaria
local, derivada de los manuscritos y bien aclarada en el timpano de la
catedral de Jaca; en unién de dos emblemas, reiterados a sus lados en
todas partes y de significado conocido por los correspondientes letreros, lo

cual es importante.

Todos los documentos viejos navarros publicados en calidad de origi-
nales o copiasdirectas ciertas (Millares, Lacarra, Martin Duque, Canellas,
Ubieto, etc.),en las colecciones diplomaticas, midanse con el «Crismén»,
seguido las mas de las veces por una invocacion trinitaria explicita en el
nombre de laSanta e Individua Trinidad, de lacual y unidos simbolo e

invocacion y olvidado el sentido de la X, nace la inscripcién de Jaca.
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LAmina 116, c.

Lamina 116, a.

Lamina 115.

Lamina 116.

HAC IN SCULPTVRA LECTOR SIGNO SCIRE CVRA,
P PATER, AM GENITVS DVPLEX EST, SPIRITVS S ALMVS:
HVI TRES IVRE QVIDEM DOMINVS SVNT VNVS ET IDEM

En esta escultura, lector, cuida sobre el signo comprender: P el Padre,
Aw el Hijo, es doble, S el Espiritu vivificador; los tres por pleno derecho
son un solo Sefior y lo es cada uno.

Se han dado varias lecturas, solo variantes en detalles accidentales y
coincidentes todas en el sentido expuesto. La transcrita se hizo cuando
limpiamos la puerta, por tanto vista muy de cerca y con luz rasante. Las
Unicas dudas aparecen en la | de SCIRE, coincidente con un roto, que la
puede confundir con E; la falta de la w, que puede obedecer a un descuido,
cosa posible, porque después veremos otro; también a un enlace pretendido
de las dos letras, porque parece la A con los rasgos laterales doblados (otra
vez confunde la rotura), pero el sentido estd claro enel DVPLEX EST
(es doble), referido al signo; por fin la S omitidaque olvidaron de
SPIRITVS vy pintaron luego. En la fotografia de Moreno publicada en el
tercer volumen de Ars Hispaniae por J. Gudiol y J. A. Gaya, sobre ar-
quitectura y Escultura Romanicas, se ve perfectamente.

Como confirmacion del sentido es curioso el «Crismo6n» de Larumbe,
tardio y suprimido ya todo lo considerado accesorio para la interpretacion
trinitaria.

Es del todo excepcional el de Esparza de Galar con una cabeza e inscrip-
ciones ilegibles, en las cuales soOlo desciframos AVE MARIA.

Damos otros varios ejemplos de fechas y tipos diversos, desde uno
firmado en Estella con gran orgullo hasta otros de simbolismos raros posi-
bles, pero nada claros, y un ualtimo popular.

A los lados en Jaca existen dos leones, el izquierdo sobre una figura
postrada, hollando el otro bicharracos infernales. Sus leyendas, acerca de
las cuales no surgen discrepancias, hacen alusién a los salmos (XXI -22).
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Salvame de la boca del le6n, y a mi humildad de los cuernos de los uni-
cornios, asi como (XC - 13): Andaras sobre el aspid y el basilisco, y pisaras
al leén y al dragén.

Alude la figura izquierda, bien claramente, a la conseja vulgar desde
los clasicos romanos, segun la cual no atacaba el Ledn al hombre proster-
nado, simbolo de la clemencia divina, perdonando al arrepentido, que expone
su leyenda sugestiva. El derecho, con un endriago y otro basilisco bajo
sus pies representa, segin el correspondiente letrero, a Cristo vencedor de
la muerte y del infierno. Asi han continuado en Navarra, pero con dos
figuras humanas bajo las zarpas (Artaiz, Sangiesa, Puente la Reina y
Tudela), simbdlicos de premio y castigo finales; por completo elaborados
cuando figuran a Cristo aparecido al fin de los tiempos en toda su Majestad
rodeado de los cuatro animales simbdlicos (vision de Ezequiel, Apocalip-
sis), representantes de los cuatro Evangelistas (0o sea, el «Tetramorfos»)
y los Apostoles, encargados del juicio de las doce tribus (Sangiesa, Este-
lia, Tudela).

Las primeras representaciones occidentales aparecen por los comenta-
rios al Apocalipsis, llamados «Beatos», por su autor, Beato de Liébana vy
es diversa del «Pantocrator», o Todopoderoso, bizantino, aunque muchos
autores lo confundan. Las primeras representaciones de talla estan en un
portapaz de Ledn y el «Arca en San Milldn», descrita, en el siglo XI. La
primera monumental proxima en el castillo de Loarre (antes de 1095),
mutiladisima; las navarras son del X1l todas.

Son raras las del Antiguo Testamento: Sacrificio de lIsaac, Jonas. Mas
frecuentes el Paraiso, profetas, ancianos (apocalipticos y de los «Beatos»;
mejor que del Testamento Antiguo); rarisimo Job (claustro de Pamplona).

Por el contrario el Nuevo es modelo de temas constantes, sobre todo
la parte correspondiente a la Infancia, desde Anunciacién a Degollacion
de Inocentes, Huida a Egipto y Presentacion en el Templo; menos los
milagros de la vida puablica de Jesds y excepcional lo conservado de la
Pasion (Pamplona, Estella, Larumbre, Eunate, Torres del Rio), incompleta
incluso en el claustro de Tudela, el menos mutilado; debieron tenerla tam-
bién Puente la Reina y San Pedro de la Ria, en Estella. Completan la serie
las escenas de Transito y Asuncion de la Virgen (Tudela sobre todo).

El Cordero Mistico aparece por las portadas de Irache, Aguilar de
Codés y Eguiarte, a veces unido a una roseta entrelazada (lrache, Eguiar-
te), que vemos sola otras veces (San Miguel, en Estella, Cirauqui, San
Pedro de la Rua), en los arquillos de las respectivas puertas (Santiago, de
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Puente la Reina). Quisieron ver en ellas una representacion de la Divi-
nidad, sin principio ni fin, donde realmente no se ve clara tal significa-
cion. En las primeras y rodeando al Cordero es posible; cuando estadn solas
parecen mejor copias de los entrelazos nordicos, sin ningdn simbolismo.

Entre las vidas de Santos abunda San Martin (lrache, San Martin de
Unx, Catedral de Tudela, San Miguel y San Pedro de Estella), tanto como
es raro en Burgos. Siguen San Pedro (Olite, San Pedro de la RGa y San
Miguel, en Estella, Tudela); San Miguel, bien con la tipica imagen de
Aralar (Berrioplano, Museo Catedralicio), ya con los constantes de la
«Calzada»: el peso de las almas (Sanguesa, San Miguel, en Estella, con
primer modelo en San Isidoro, de Ledén) o alanceando el Drago6n, traida
de Monte Gargano, el famoso santuario italiano (Leyre, Estella), mas
frecuente por el gético; apostolados, imagenes sueltas: las rarisimas de San
Lorenzo y San Andrés, de San Pedro de la Rua y Tudela; dudosas las hipo-
téticas transfiguraciones en Leyre y San Pedro de Olite, incluidas por
T. Biurrun.

Presentan las dificultades derivadas de las fuentes de inspiracién: evan-
gelios apocrifos, leyendas de todo tipo y relatos prodigiosos; para enten-
derlos resulta indispensable la recopilaciéon de Jacobus de Voraquine «La
leyenda Dorada», y demads repertorios hagiograficos.

El desarrollo navarro del gran arsenal de temas expuesto resulta de
una extension e intensidad excepcionales, por la brillante representacion
conocida del siglo XI, desarrollada por todas las escuelas del siglo XII,
realistas y exaltadoras de afectos y sentimientos de toda especie. Alguna
vez emplean las formas simbdlicas, aunque la mayoria siga el otro camino,
incluso en visiones de ultratumba.

Siempre son raras las representaciones de sacramentos y las litdrgicas
en general; conocemos la misa en Artaiz y Larumbe, aqui acompafiada de
temas eucaristicos. Unidos al prerroménico de Villatuerta podrian ser esla-
bones aislados de un encadenamiento perdido, como en tantos casos.

Los decorativos, ya sean puramente vegetales, los combinen y mez-
clen a monstruos o utilicen seres humanos, integran las series de mayor ex-
tensién y abundancia de repeticiones. Algunos muy tipicos indican influen-
cias directas: las palmetas y tacos de Jaca; los tallos entretegidos en redes
como cestos, que dejan asomar flores, hojas, o pequefias figurillas, del
Maestro Esteban; las arpias, gacelas y hojas estilizadas, de silos; otras
redes amplias, unidas a follajes finisimos y pajaros de plumaje delicado, del
maestro del claustro de Pamplona; dientes de sierra y puntas de diamante,
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cistercienses, las hojas grandes, lisas y esquematicas, del mismo estilo.
Menudean los grupos, porque casi no existe un monumento sin el empleo
de tales temas.

Otros tienen menos caracter por su empleo constante a través de
maestros y secuelas; leones empinados, de frente o unidas las grupas y
vueltas las cabezas; o grifos y otros bichos menos definidos en idéntica
postura, nacidos de lo primitivo lenoés y copiados en Jaca y Compostela
en la undécima centuria y repetidos sin hastio a lo largo de la siguiente;
como los pajaros y aves de diversas especies, s@lo tipicas en alguna postura,
en especial los de cuellos cruzados y fuertes picos atenazando sus propias
garras, del Maestro Esteban inicialmente, copiados también sin ninguna
interrupcién a lo largo del periodo; o ligados por tallos, que pretenden
romper, de Ledn y Jaca.

Los entrelazados complicadisimos, que aprisionan aves o figuricas hu-
manas, pueden tener significacion simbdlica, sobre todo cuando brotan de
una boca perteneciente a feroz cabezota, representacion de Iblis, principe
del infierno musulméan, que atrae y repele con su aliento las almas con-
denadas en continuo torbellino. De hecho tienen tal significado si van unidas
a series de tallas dedicadas al sufrimiento en purgatorio e infierno, mezcla-
das con serpientes, endriagos, basiliscos y demas bicharracos inmundos em-
pleados por la literatura islamica para sus cruentas imagenes literarias esca-
tolégicas de la vida de ultratumba. Su aceptacién cristiana es ldgica: ni las
Escrituras ni los Santos Padres puntualizan el menor detalle del més alld,
limitaindose a la pura doctrina de juicio, universal o particular previo y
castigo temporal o eterno. Por el contrario la literatura musulmana precisa
una por una las estancias infernales, el paso del purgatorio al paraiso y las
mansiones celestes, por tal manera y tan sensiblemente descritos, que su
interpretacion en composiciones plasticas resulta facil y tentadora. Un tra-
bajo precedente sobre la escatologia musulmana en los capiteles romanicos
expone series enteras del siglo X1, aunque advierte la dificultad de inter-
pretacion, mejor de la intencion de sus autores, al ejecutar estas composi-
ciones en el siglo X 11; por la razén sencilla de su aceptacion unanime a lo
largo de todos los caminos de peregrinacion espafioles y franceses, con las
copias consiguientes almacenadas en los repertorios de los ambulantes
maestros y su talla en cualquier lugar sin el menor conocimiento del asunto
representado. Asi nos explicaremos su presencia junto a otros ajenos en
absoluto.

Algunos por su grafismo mantienen sin duda el significado: la peca-
dora, desnuda o envuelta en trapos, torturada por sapos y serpientes; el
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avaro, colgada del cuello la bolsa; las figuras acuclilladas, en ocasiones con
alas, garras y ataduras (Sanguesa); los monstruos tragando figuricas, de
todas partes; San Miguel pesando las almas, trasunto del juicio pintado por
los egipcios y traido por los isldmicos, sin precedentes todo (M. Asin
Palacios) hasta su representacion en Ledn; muchos temas ya vistos alli en
1063, otros venidos de Jaca entre 1080 y 1090.

Hay otras escenas mezcladas: Cristo en los infiernos (Artaiz), escritu-
ristica de tema, islamica de representacion infernal; o bien las populares,
como la «Caldera de Pedro Botero», en el palacio real de Estella.

Son muy complejos los variados temas de lucha. Entre hombres y
monstruos, 0 guerreros a pie o a caballo de bandos opuestos especificados
por vestimenta y simbolos encontrados (cruz y media luna, por ejemplo),
tanto nos puede conducir a la «Psycomachia» de Aurelio Prudencio y las
luchas entre bien y mal, el alma y el demonio, los buenos y los malos de
todos los tiempos, como puede ser castigo infernal de los iracundos; o
alcanzar significados tan diversos como la «saga» noruega de Sigurd, posi-
ble, aunque no segura, de Sangliesa, o la espantable contienda de Roldan
y Ferragut, cierta en el palacio real de Estella, porque lo afirman asi los
nombres puestos encima de cada uno, pero imposible por su anterior fecha
de semejante significado en los marfiles del arca musulmana de Pamplona, o
el sarc6fago de Dofia Sancha, la hermana del rey Sancho Ramirez, en las Be-
nedictinas de Pamplona (Ultimos afios del siglo X1), explicada la lucha con
el jovencito (acaso David, con su letrero en el relieve de Conques) en abier-
ta lucha con el leén: bien y mal en lucha de nuevo.

Puede serlo en otros muchos: portada en Catalain, puerta septentrio-
nal de lIrache, exterior absidal de Aberin, metopa de Artaiz,... En resu-
midas cuentas parece un tema inspirado al principio en la «Psycomachia» y
en las justas caballerescas islamicas, personificado después por héroes popu-
lares. La identificacion del sentido sera dificil cuando aparezcan solos y sin
nada orientador.

En esta rapida revisién de conjunto, que no pretende agotar los reper-
torios, sino destacar los grupos de mayor significado, quedan los populares
de saltimbanquis, juglares y juglaresas y consejas del pueblo (Sangiliesa, San
Martin de Unx), prodigados en portadas y canecillos, que solamente am-
plios estudios monograficos podrian aclararnos.

Los dientes de sierra, puntas de diamante y rosetas de cuatro pétalos
inscritas en un cuadrado, denotan siempre aqui la influencia cisterciense.
Como indicamos se inician hacia 1150 y en general pertenecen a la segunda

252



mitad del siglo XII, cuando carecen de todo elemento gotizante. La fecha
del claustro de Tudela es caracteristica (1186). Pueden también derivar
del cister los lobulados sobre otras molduras y los canes compuestos solo
de curvas, llevados a Borgofia y traidos nuevamente de alli. Son también
tardios, como los influjos directos de mudejares en arcos de l6bulos recor-
tados y celosias, raros en lo romanico navarro, segin quedd expuesto.
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17
Palacio Real de Estella, fachada. Los arcos del porche
y los capiteles grandes acaso de hacia 1160; los venta-
nales pertenecen al Gltimo cuarto del siglo X11.



Indice de laminas del Capitulo Vili

114, a).—Crismoén en el timpano de la portada occidental de S. Pedro de Siresa
(Huesca), quiza el primero en fecha entre los conocidos y atribuible
a la reconstruccion de Sancho el Mayor (1005-1035). La S invertida.

b).—Timpano de la puerta occidental, en la catedral de Jaca. Letras de
igual tipo y repetidas las rosas en todos los &ngulos. Segunda mitad
del siglo XI. Las leyendas son como sigue:

1.— (Circunferencias del Crismén). HAC IN SCVLPTVRA —
LECTOR SIGNO SCIRE CVRA — P PATER, A[0.]JGENITVS DV-
PLEX EST, SPIRITVS S ALMVS — HVI TRES IVRE QVIDEM
DOMINVS SVNT VNVS ET IDEM.

Interpretacion trinitavia regional, que ha de continuar y quiza ex-
plique su difusion excepcional tanto en Aragobn como en Navarra.

2.— (Encima del le6n izquierdo). PARCERE STERNENTI LEO
SCIT XRISPTVSQVE PETENTI. Alusion al salmo XXI, 22: «Sal-
vame de la boca del lebn y a mi humildad de los cuernos de los uni-
cornios», y a la conseja vulgar desde los literatos romanos, segin la
cual no atacaba el ledn a quienes postrabanse ante su faz; lo mismo
Cristo perdona los pecados a los arrepentidos, que piden perdén.

3.— (Encima del le6n a la derecha) IMPERIVM MORTIS CON-
CVLCANS. EMICO FORTIS. De nuevo alude al salmo XC, 13: «An-
daras sobre el aspid y el basilisco, y pisaras al le6n y al dragén»; Cristo
vencedor de la muerte y del infierno, castigo de pecadores, con alusién
directa en la siguiente:

4.— (Dintel)
VIVERE SI QVAERIS. QUI MORTIS LEGE TENERIS-

HVC SVPLICANDO VENI, RENVENS FOMENTA VENENI-
COR VICIIS MVNDA, PEREAS NE MORTE SECVNDA-

Al mismo tiempo severo aviso para quienes entren al templo sin
purificar antes su corazon.

115, a).—Timpano del hospital desaparecido de S. Lazaro, en Estella, dicen las
inscripciones:

1.— (Circunferencia del Crismén) IN N(omin)E PATRIS ET
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FILIl ET S(piri)T(u)S S(an)C(t)l AMEN — ALDEBERTVS ME
FECIT.

2.— (Linea inferior horizontal) (in)DEI NOMINE A(men) (gar)
CIA REX DEDIT ISTA(m) VINE A(m) PRO SVA A(nima).

3.— (Encima) AD S(an)C(tu)M LAZAR...

La firma de Aldebertus corresponde al reinado de Garcia Rami-
rez, el Restaurador (1135-1150); fue, sin duda, famoso escultor, aun-
que nos haya quedado su firma sélo en tan modesto fragmento (Museo
de Navarra).

b).—Timpano de Leache, cabeza de la encomienda de Caballeros Hospita-
larios de S. Juan de Jerusalem. Segunda mitad del siglo XIl. Se ha
pretendido buscar significado a sus lazos y estrellas; si lo tienen, resulta
bien oscuro. Parecen simplemente decorativos.

116, a).—Esparza de Salazar. Crismoén sobre la puerta de la ermita de S. Tirso.
Extrafia pieza, en la cual sélo fue posible descifrar: AVE MARIA,
que puede, acaso, explicarnos la cara de mujer en el angulo superior
izquierdo, entre los simbolos del Padre (la P griega mal leida) y el
Hijo (alfa y omega, colgados de las brazos de la X).

b).—Iglesia en el despoblado de Rada; puerta lateral. Crismén enteramente
popular y muy tardio dentro del siglo XII.

c).—Pértico lateral de la iglesia parroquial de Larumbe. La interpretacion
trinitaria de lo que fue inicialmente monograma de Cristo, lo trans-
forma y simplifica en la siguiente forma: de las dos letras primeras
X (cappa, con valor de K o C) y P (ro, con sonido de R), del nombre
griego de Cristo, se quita la primera ya sin sentido ninguno, dejando
la P como inicial de Pater;; contintan las A (alfa) y ® (omega), pri-
mera y Gltima del alfabeto, simbolo doble de Cristo, principio y fin;
por Gltimo la S (que no es griega), pasa de ser la Ulima letra de Cris-
tus a la inicial de Spiritus, como explicé el letrero de Jaca de la
lam. 114, b).
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CAPITULO IX
TALLER DE PAMPLONA

Su iniciacion corresponde al maestro Esteban con los trabajos de la
catedral por los dltimos afios del siglo X1 y las primeras décadas del XII.
La escuela, s6lo conocida por los fragmentos llegados a nuestros dias, es
tan fecunda y potente, influye de tal modo a canteros y escultores, que la
veremos directa en monumentos de la mitad del daltimo siglo y copias de
los temas por ella creados hasta muy cerca del afio 1200. Si no tuviésemos
otros maestros y su taller paralelo de Jaca y Loarre, todo resultaria senci-
Illisimo y la calzada de Peregrinos uniria en Pamplona el empuje compos-
telano al europeo, dando como consecuencia un arte unitario solo diversi-
ficado por los matestros encargados de manejar los cinceles. Naturalmente
no pasan asi las cosas y en la misma capital surge otro taller coetaneo,
creando uno de los mayores enigmas del romaéanico: se trata del por des-
gracia desaparecido claustro de la catedral, conocido por una traza esque-
matica dibujada en una piedra empleada como abaco encima de un capitel,
y por unas cuantas parejas de estos elementos arquitectonicos, para mayor
complicacion pertenecientes a tres grupos diversos. Por el dibujo del claus-
tro sabemos tenia dos pisos: sin duda se acometi6 con empuje sdlo com-
parable al de Santo Domingo de Silos, pero fue construido con mucha
mayor rapidez. Por suerte sus fechas son bien conocidas gracias a los estu-
dios de J. M. Lacarra, J. Gofii Gaztambida, L. Vazquez de Parga, y
A. Ubieto Arteta, que se resumen asi: en 1112 se habla del refectorio,
con el claustro comenzado, por consecuencia; un documento sin fecha del
obispo Sancho de Larrosa (1 122-1142) exorta para que los fieles den
limosnas aplicadas a la terminacidon del claustro: dichas donaciones condi-
cionadas al entierro claustral comienzan el afio 1116 (Eduardo Alamans y
su esposa), siguen abundantes, acentuandose por los de 1141-1142, ce-
sando este afio; el claustro estaba terminado y el dinero para costear las
obras no tenia objeto. Extrafia solo que, iniciado mucho antes de la con-
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Lamina 227, b-

Lamina 127, c.

LaAmina 118, b.

Lamina 18, color.

Lamina 118, a.

sagracion de la catedral (12 de abril de 1127), tenga pocas analogias con
los pocos fragmentos conservados de su portada y demdas obras del maestro
Esteban por Ledn y Compostela; pero asi es, y el enigma no se resuelve
acudiendo a los faciles recursos de parecidos con Moissac, Toulouse o el
resto de lo francés, porque no existen, segln opinién undnime, contraria
por completo a la precipitada de P. Deschamps, quien obsesionado por la
comunidad de raros temas entre Pamplona v Toulouse, hizo a los capiteles

derivar de los tolosanos, retrasando las fechas del claustro en unos cin-
cuenta afios.

Era conveniente traer a cuento la equivocacién del indiscutible maes-
tro, porque resulta una rotunda muestra de la cautela y precauciones, que
nunca seran bastantes, cuando hayamos de fechar por simple cotejo cual-
quier muestra de arte sin apoyarnos en datos de archivo, y hemos de pro-

ceder asi necesariamente, pues la escasez documental no permite otro
camino.

Hay dos grupos diferenciados entre si: los puramente decorativos y
los de figura, separados de nuevo en otros dos: de hojas o tallos revueltos
con figurillas menudas, y de temas del Antiguo y Nuevo Testamentos, que
llenan por entero el cuerpo del capitel.

Una pareja muy destrozada, incluso hasta la pérdida de la silueta, se
arma por tallos triples, no lejanos en esto del maestro de la catedral, y
aqui termina el influjo posible, porque les faltan las hojas hendidas a lo
largo y los lobulados caracteristicos. Otro se corona por cabezotas y caulicu-
los arrollados en espiral en los angulos superiores, semejantes a Sos y Leyre;
sus hojas aparecen como rara mezcla de los acantos corintios clasicos y los
anillos musulmanes en todos los extremos de las hendiduras Es capitel
importantisimo, no obstante su calidad de Unico, por la copia constante, que

veremos, en monumentos posteriores.

Al parecer de otra mano es la pareja sin cauliculos, con tallos triples
formando cesta, rellenos los vanos de pifias y manojos como de zarzillos
de vid, asi como parejas de hojas agudas y nervio destacado en los mufiones
centrales de la parte superior; todo compostelano y Unico enlace seguro
entre la obra comprobada del maestro Esteban y su continuacién por el
siglo X1I; capitel por tanto, de sefiero interés y Unico ademéas en algun
parecido poco intenso con otro de Toulouse, procedente de Saint-Sernin
(nim. 213 del catdlogo del Musée des Augustins) creido por Gaillard
tallado entre los afios 1140 y 1150. Otra pareja parece de igual mano y

caracteristicas muy semejantes, tiene los cauliculos angulares moldurados y
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con hojitas afiadidas, segun el tipo ya clasico del maestro, con mayor finura
de labra, en lo posible de formar juicio; y con él acabamos la corta serie
sin figura.

Todos los demas, muy pocos desgraciadamente, lucen la silueta limpia,
de planta cuadrada en alto y forma prisméatica bajo la losa horizontal del
abaco y un acoplamiento realizado con verdadera gracia, entre dicho pris-
ma y el circulo inferior adaptado al fuste de la columna y realzado el
empalme por un anillo, resto Gnico de la manera clasica; lo deméas no
recuerda ya el capitel corintio, ni tampoco admite nada supérfluo ni en el
capitel de hojas combinadas con figurillas, ni en los otros, llenos de las
escenas biblicas. Es detalle curioso el friso de «meandros», que corona como
una greca el primero. Lo llevan también los emigrados a los Estados Unidos
desde Lebanza (Palencia), fechados entre 1179 y 1185, pero se forman
con cintas dobladas, como los procedentes de la Daurade y San Esteban
(Museo de Toulouse), practicamente contemporaneos de Pamplona. Los
clasicistas franceses del tipo son posteriores (timpano, de la Charité - sur -
Loire; San Trofimo, de Arlés; Saint - Gilies du-Gard). Aqui el tema es
musulmén y se ve por un panel de la mezquita de Tudela, portadas de
Alhacam 1l en Cdrdoba (961-968), Medina - Az - Zahara (ap. 974) vy
«Beatos», o comentarios al Apocalipsis, de Beato de Liébana, del siglo X.
En pintura mural, San Baudel de Berlanga, Santa Maria de Tahull (ap. 112.3),
Esterri de Cardos, San Roman de Toledo y San Isidro de Leon, los altimos
de la segunda mitad del XII. Otros lejanos en Briney (Berry, primera
mitad del X I1), miniaturas del salterio de San Albano (Hildesheim, ap.
1125) y misal de la Kungliga Biblioteket (Stocolmo, procedente de Bohe-
mia). Se trata, pues, de una ornamentacién vulgar entonces, traida de lo
helenistico sabe Dios por cuales caminos al roménico de todos los paises.

Por lo demds la inspiraciéon isldmica entrevista resulta indudable ahora
y recuerda los botes y cajas de marfil de los talleres de Cdrdoba y Cuenca,
botin preciado de guerra. La forma excepcional de su talla y los recursos
de buril para conseguir calidades de piel, pluma, pelo y ropas diversas; el
manejo, a la vez natural e inverosimil, de tanto bicharraquillo entre las
hojas, son mucho mas propios de marfil que de piedra. EIl claustro de
Silos viene a la memoria en el acto, pero no se parecen nada entre si; tam-
bién el taller de Cuenca, documentado hasta mas de la mitad del siglo XI,
vivo acaso hasta su reconquista (1077) y estamos ya bien préximos en afios;
sobre todo si tenemos en cuenta la misiéon de Navarra en el eje de dos
mundos: Islam y Cristianismo, que dividen la Peninsula. Gaillard afirma su
desconocimiento de ningun otro comparable; y lo dicho en cuanto a la
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Lamina 120.

Laminas 121, b, y 124.

Laminas 18, b, y 19, color.

Lamina 125.

Lamina 132, h.
LaAmina 20, color.

Lamina 21, color.

Lamina 128.

LaAmina 22, color.

Figuras 51 y 52

Laminas 130 a 133.

labra y esquisitez de manejo de buril en texturas y pliegues de ropajes, se
aplica sin variantes a las escenas de los demas que inauguran la serie
de capiteles repletos de historias, compuestas para la forma especial ya
dicha, siempre lograda mediante figuras angulares, formando el perfil, y
otras apifiadas en los frentes; forma seguida en los claustros de San Juan
de la Pefia, San Pedro el Viejo, de Huesca, San Pedro de la Rua, en
Estella, y catedral de Tudela; Lebanza y Aguilar de Campdo (Palencia),
Silos o Burgo de Osma (Soria). La secuela del claustro pamplonés no se
termina, pero ninguno le alcanza.

Los grupos evangélicos se inician con el «Lavatorio» y la «Cena»,
destrozadisimos; el «Prendimiento», con el episodio de San Pedro y Maleo;
«Beso de Judas», de realismo potentisimo; Jes(s saliendo de casa de Anas
y Caiféds. El primero aparece como sumado al «Calvario», que llena un
frente y se dobla en el comienzo de los costados largos, como si fuera una
lamina plegada; y de hecho los modelos espafioles de la escena completa
se hallan pintados en pergamino en la conocida miniatura del «Beato» de
la Catedral de Gerona (975), la «Biblia Farfa»; de Ripoll (Bibl. Vaticana)
y el nielado en la tapa del «Arca Santa» de Oviedo (antes de 1075), donde
se halla como dibujado en lineas negras por los hilos de plomo embutidos
en los surcos abiertos en la plana chapa de plata. Quiza fuese abundante,
si tuviésemos enteras las series de la vida de Jests en los claustros; ahora
es tan excepcional, aparte de la pintura, que E. Male menciona en Francia
tan so6lo un ejemplo de Saint-Pons (Hérault). Siguen luego, el «Descendi-
miento», todavia mas patético y angustiado; el «Entierro», sublime dentro
de su méaxima simplicidad: tres figuras y un sepulcro bajo el horizontal
cuerpo de Jesus, prodigiosamente velado por los pafios; las Santas Mujeres
y la rarisima escena de Maria Magdalena corriendo desolada en busca de
San Pedro, tomada del Evangelio de San Juan (XX. 2). L. Véazquez de
Parga se pregunta si no habrad que ver en ella una influencia del «Drama
litdrgico», en pleno vigor en Bizancio por el siglo X, como atestiguan los
Cristos de brazos articulados (en la catedral de Tudela queda uno, con-
servado como yacente) e intenté analizar en otro estudio, incluso dibujando
las decoraciones tan esquemaéticas utilizadas para caracterizacion de la esce-
na, que asi resulta como arropada dentro de un minimo escenario, al modo

de los frescos bizantinos.

El dltimo capitel conservado relata la vida de Job, siguiendo el texto
biblico. Comienza Dios hablando con el feo diablo, mientras la mano dere-
cha sefiala los hijos de Job en gran convite; Job orando y luego mesando

sus cabellos, al par que destroza el vestido, cuando recibe la noticia de
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FIG. 51.—Arcos recortados,
representativos de casas.

FIG. 52.—Lucillo sepulcral recortado en madera v con pafios
colgantes del sudario.
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sus desgracias; ruinas de casas, volcadas por diablos y muertes de ganados;
Job en el muladar con su esposa y amigos, mudos ante su dolor; por fin
el mensaje directo de Dios: sus padecimientos habian terminado. El tema
es tan excepcional, que por Espafia no hay otro conocido y de Francia se
citan uno en la Daurade y otro en Provenza.

Pero lo verdaderamente raro y excepcional es la finura incomparable de
la talla tan acentuada y veridica como s6lo hallamos en las mejores obras del
Norte de Italia: Niccolo y Guillelmo de Mddena, documentado en Ferrara
desde 1135; la «Pieve de Santa Maria Assunta», en Arezzo (antes de
1150); el baptisterio de San Giovanni in Fonte, de Verona (1123-25);
el «Descendimiento», de Benedetto Antelami, de la catedral de Parma
(ap. 1115), forman un grupo compacto que, si bien es cierto carece de
unidad e interdependencia perfectas, muestra en pafios y figuras parecidos
esenciales; aunque todo lo italiano lleva la ventaja de la talla en marmol,
no en caliza como las esculturas de Pamplona; acaso le sobra elegancia y le
falta la vida intensa, el dolor infinito, la sin igual angustia, el torturado
movimiento del maestro del claustro; todo inconcebible dentro del hieratico
y solemne mundo de la escultura romanica, en espectacular avance, culmi-
nado en el desmayo de la Virgen, no anterior en Occidente al siglo XIII
italiano segun las Historias del Arte y las iconografias. Los propios técni-
cos de lo bizantino, como A. Procopiu, recalcan la entereza de la Virgen
dentro del estilo hasta el siglo X1, en el cual asoman ensayos de revuelta
contra «el ciclo dogmatico» de iconografia y el estilo clasico, haciendo pa-
tente y vivo el dolor de figuras atormentadas y la expresion de pasiones
torturantes del alma. La primera Virgen desmayada bizantina se halla en una
pintura de Kastoria fechada en el siglo XII.

Nuestro maestro de Pamplona, perfecto conocedor de las tallas en mar-
fil musulmanas, y buenas pruebas constituyen sus letras en el arco del
capitel de Job, tuvo por fuerza también delante de los ojos modelos bizanti-
nos del resurgimiento llamado «Renacimiento Macedonico»: s6lo asi pudo
concebir escenas tales y reproducir con asombrosa fidelidad animales del todo
exOticos: garzas, gacelas, pavos reales y camellos, novedad almoravide intro-
ducida en Espafia en 1086.

Unido al otro gran maestro, Esteban, integran el taller excepcional de
Pamplona, de huellas constantes afios y afios después; LA&stima grande, ver-
daderamente irreparable, que sélo podamos seguir su rastro por unos pocos
fragmentos conservados como de milagro. Por ello fue necesario analizarlos

uno a uno en todo cuanto es caracteristico y fuente de inspiraciones.
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Indice de laminas del Capitulo IX

117.— 133 Capiteles del claustro de Pamplona (Museo de Navarra).

117, a).—Traza del claustro romanico, grabada en una piedra utilizada luego
abaco. Por ella vemos se proyectd ya con dos pisos, lo cual no es
normal, indicandonos un claustro excepcionalmente rico, en construc-
cién el afio 1112 parece terminado el 1142. (Los abacos estan puestos
a capricho).

b) y c).—Capiteles de tallos y hojas muy de tipo musulman, por los anillos al
final de las hendiduras de sus hojas, combinadas con las cabezotas
jaguesas.

118, a) y b).—Dos capiteles dentro de la secuela del maestro Esteban, el segundo
de armazén mas alejado, ya sin los caulticulos superiores tipicos, pero
manteniendo el tipo de cesta (o red), los zarcillos y las pifias.

119.—Otro sin recuerdos cléasicos (el friso de «meandros» superior tanto
puede ser griego como cordobés, o tomado de las miniaturas mozara-
bes) y forma tipica maciza, que ha de prevalecer en una gran serie
navarra. Las hojas formando roleos estan tomadas de los marfiles mu-
sulmanes y encierran aves, cuadriupedos y figuricas realizadas con todo
primor y finura, sin par en todo el romanico.

120, a).—Comienza la serie de la vida de JesUs: el Prendimiento. Los trajes y
pliegues del vientre (que parecen dejarlo al descubierto) son de ori-
gen bizantino y parejos de las puertas de bronce de Hildeslheim (Sa-
jorna), un siglo anterior y muy bizantinas. La cara opuesta es la Cru-
cifixion.

b).—EI Lavatorio, alteradisimo.

121, a) y b).—La primera en su izquierda, y la segunda en su derecha, representan
respectivamente al mal y al buen ladrén del calvario, completado en
el frente (Lam. 124), desarrollado en los tres haces del capitel como
una lamina plegada por los dos costados. Al primero atacan toda clase
de monstruos; al segundo tan s6lo amenazan.

El resto de la lam. a) queda lleno por las gentes del Prendimiento y
a la derecha S. Pedro y Maleo, muy mutilados.
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En la b) sale Jesis de casa de Anas (mejor de Caifas), y sale por
la puerta, mientras el juez sale incomprensiblemente atravesando el
muro, en el cual estd la puerta; cosa s6lo posible por una decoracion
teatral esquematica, que caracteriza la casa por la puerta; influencia
bien determinada del teatro litirgico, que escenificaba las fiestas reli-
giosas de mayor solemnidad.

122 v 123.—Detalles de las cabezas de Jesis y de Anas o Caifas. Se ha buscado

la expresion de modo prodigioso, debiendo advertir que aparecen
representadas casi a doble tamafio del natural.

124.—Jesus crucificado; encima dos angeles dolientes y otros dos incensando
en los angulos; Jests «vivo» recibe la lanzada de Longinos en el pre-
ciso lugar sefialado por otra figura y simétricamente Stefanon ofrece
la esponja empapada, forma bizantina, incluso en la representacion
del Cristo «vivo» en cuanto Dios y «muerto» en cuanto era hombre,
que aparece ya en el Evangeliario de Rabula (s. V al V). A sus lados
S. Juan, con el gesto doloroso, asimismo bizantino, de la mano en la
mejilla; del otro la Virgen adorante; se ve mejor en la lam. 121.
Jesus lleva el pafio de pureza con nudo al centro, como las tallas del
siglo X1 y su postura retorcida, de verdadero dolor, es completamente
insélita en su fecha cierta del primer tercio del XII.

125.—EIl Descendimiento. Encima dos angulos con el sol y la luna y dos
mas incensantes casi perdidos. La composicion es idéntica de la famosa
estacion del claustro de Sto. Domingo de Silos (Burgos), con las va-
riantes fundamentales siguientes: Otra vez el Cristo doloroso y casi
desarticulado; el vigoroso movimiento de Nicodemus y José de Ari-
matea; la Virgen desmayada (lamentablemente sin cabeza) sostenida
en vilo por Maria Magdalena (también sin cabeza); todo ello Unico
en el roménico de su fecha.

126.—El mismo capitel visto desde un éangulo, precisamente situadas en él
las dos Santas Mujeres. En la otra cara el angel, los soldados (con
divisas en los escudos) bajo el sepulcro entreabierto y las Santas Mu-
jeres de la Resurreccion. NoOtese cémo el capitel queda enteramente
lleno por las figuras, sin nada de relleno ni accesorio.

127, a).—Detalle del Descendimiento para mostrar la rica y diversa calidad y

tratamiento de los pafios.

b) — El Entierro. De nuevo el teatro litdrgico ha introducido un arco-soliol
sobre la tumba como recortado en madera, enredados en él unos pa-
flos, muy graficos de la escena esquematica y totalmente impropios
de un arco abierto en un muro. Es prodigiosa la figura de Jesds en-
vuelto en el sudario, que parece se trasparenta.

128.—Maria Magdalena va desolada a contar a S. Pedro la desaparicion del
cuerpo de Jesus, escena tomada del relato de S. Juan, excepcional en
la iconografia romanica y otra vez, con influjos de la decoracion, que
caracteriza la casa de S. Pedro con solo una puerta, como antes
la de Caifas.






18

Capiteles del claustro roméanico desaparecido de la
catedral de Pamplona. Entre 1120 y 1140.

a) Tallos derivados de los marfiles musulmanes, con
animalejos de inspiracién parecida. El friso de
«meandros» es mas musulméan o mozarabe que
clasico.

b) A la izquierda Jesls sale de casa de Caifas; a la
derecha comienzo del Calvario, desarrollado en el
frente: Dimas y a su lado, en el angulo, la Virgen,
muy bizantina, y también semejante al capital de
la vida de San Lorenzo y San Sixto de la Cate-
dral de Jaca.



129.— La resurreccion, vista de modo frontal ahora. Son también muy raros
los soldados bajo el sepulcro, probablemente derivados de Silos. Por
desgracia no se conservan mas capiteles de la vida de Jesus; si los
capiteles tienen categoria de UGnicos tanto por su composiciébn como
por su talla incomparable, la serie completa superaria todo lo conocido
y aun imaginado.

130, a).—Comienza la vida de Job. Dios como pantocrator sobre las nubes y
el cielo, con luna y estrellas, habla con un horrendo demonio. Debajo
sus hijos en un banquete, bajo unos arcos adornados con letras musul-
manas, para dar la idea de interior. Como siempre los influjos bizan-
tinos y arabes quedan patentes en la obra del incognito y sublime
Maestro.

b). Arriba, Job en oracidn, los mensajeros nuncios de calamidades. Job
mesandose los cabellos y rasgando sus ropas. Debajo, la muerte de
sus ganados, por cierto con un prodigioso camello, traido a Espafia
por los ejércitos almoravides no muchos afios antes.

131, a).—Job en oracion ante una curiosa capilla con altar diminuto, baldaquino
y campanario liliputienses,

b).—La desesperacién de Job, arrancandose los cabellos con la mano iz-
quierda mientras la derecha destroza sus ropas con unas tijeras.

132.—Las casas hundidas y arrasadas por el «viento del desierto», producida
aqui por el fuelle del diablo.

133.—Dios habla con Job para comunicarle han terminado sus padecimientos.
Aun no se cerraron las realistas pUstulas de su lepra. Es caracteris-
tica del Maestro la representacién de articulaciones por dos rayas,
dato que continlda en su escuela y procede, quiza, del maestro Esteban,
su contemporaneo.

—Arte M. Navarro - Il 273
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CAPITULO X

LA SECUELA DEL MAESTRO ESTEBAN Y DEL MAESTRO
DEL CLAUSTRO

Ya quedé fijada su mano en la obra realizada en Leyre para la con-
sagracion de 1098; los trabajos siguientes, rapidos y unidos, de hacia la mitad
del siglo, contintan fieles a la escuela y se fechan (J. Gudiol) por la casi
total identidad del «Crismon» esculpido en el timpano suelto del hospital
de San Lézaro, en Estella, con inscripcion de Garcia Ramirez el Restaurador
(1135-1150), y el de la puerta Sur (abierta hoy a una capilla); la cual
tiene triple arquivolta, capiteles de zarcillos, racimos y tallos entrelazados:
todo propio del maestro, como lo son igualmente los capiteles de las venta-
nas y la segunda serie de los colocados al trasladar y ampliar la portada. Sus
arquivoltas multiples, llenas de figuricas en las zonas hundidas y otras como
prensadas por los baquetones, uno con manos y paticas en su zona interna,
nos llevan a parecidos de Poitou y Saintonge, por lo francés, y a la inicia-
cion del escultor, llamado por Gudiol y Gaya «maestro de Uncastillo», que
también trabaja en Sangiesa y sobre todo en San Martin de Unx, que vere-
mos luego; iglesia consagrada el afio 1156, fecha casi coincidente con las
obras de Leyre por los afios de Garcia Ramirez y que vale de confirmacion

a lo expuesto.

La propia portada principal repite los zarcillos en una de las arquivol-
tas y los tallos triples entrelazados en otra, conservandose las hojas hendidas
y lobuladas entre las cabezas de los capiteles aprovechados en la tardia ven-
tana sobre la puerta y separando las mujeres en cuclillas de mainel, que
mesaron sus cabellos cuando tenian brazos, como los capiteles viejos de la
misma portada y el de la cripta de Sos. Por cierto, la figura izquierda de dicho
mainel tiene la cara mofletuda y el pelo del sarc6fago de Dofia Sancha y del

crismon de Usun.
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Laminas 134 y 115, a.

Lamina 135.

Lamina 2, color.



Lamina 136.

Lamina 137.

Laminas 138 y 139.

Laminas 140-143.

Lamina 142.

Laminas 144 a 146.

¢Serd también de la portada de 1098? Desde luego el fuste de marmol
es aprovechado y se puso cuando tenia bastantes deterioros.

Por los abacos, que coronan los capiteles de Berrioplano, contindan los
zarcillos y palmetas, obra de un escultor diferente al encargado del cuerpo
de los mismos, popular y torpe, aunque nos depara la imagen de San Miguel
de Aralar, bien interesante a causa de las ingenuidades del cantero, porque
asi resulta mas convincente la popularidad de la imagen por el primer tercio
del siglo XII, como confirma la sencilla y bien moldurada ventana del
abside.

Las obras finales del santuario de San Miguel de Excelsis, para su con-
sagracion de 1143, dGnicos del monumento con escultura, repiten de nuevo
los mismos temas. A la puerta le quitaron otro baquetén hacia el interior
y ahora los subsistentes quedan desproporcionados por menudos, como es
delgado el arco resultante; por cierto con la doble fila de tacos tenida como
caracteristica del XI. Otras veces, en el capitel de la puerta de Leyre y al
interior de la capilla de San Miguel, se reducen a una simple fila: los disci-
pulos del maestro le siguen con fidelidad maxima, como sucede también con
jos lernas de los capiteles, de los cuales entresacamos la cabezota de cuya
boca nacen tallos, tan jaquesa, y los de hojas hendidas de las puertas de la
capillita interna, convertidos los lobulados en pequefias hojitas, tan abun-
dantes por el roménico navarro. Quedan también alli algunos canes de grandes

cabezas, modelo de tantos otros.

Intimamente unida con la historia del santuario estd la iglesita del
hospital de Santa Maria de Zamarce, al pie del cerro y junto a Huarte-Araquil.
Tiene la novedad del tejaroz sobre la puerta, no visto en ninguna de las
otras obras del maestro directas o derivadas, en Navarra, Ledn y Santiago.
Aqui se razona por estar entre dos contrafuertes. Los capiteles presentan la
sola novedad de los tallos arrollados en espiral en unode los capitelesy la
triple fila de tacos en el arco externo. EIl resto se halla tan ligado a San
Miguel que por fuerza tienen fecha comuin. Los mensulones bajo los fajones
de la nave, son de rara forma y labra menos cuidada, como de otra mano,
al contrario de las ventanas, finisimas al exterior y esquematicas al interior,
con otra novedad indicadora de su fecha por la mitad del siglo X II, los arcos
decorados con dientes de sierra. Por los mismos afios aparecen también asi
los arcos del claustro roménico de la catedral de Burgode Osma.

Las caracteristicas de la escuela contintan por lasiglesias rurales, pero
con intervenciones de maestros de primera categoria. La iglesita cementerial

de Santa Maria del Campo, en Navascués, también sin cuerpo saliente ni
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tejaroz en la portada y simples hileras de tacos en las arquivoltas, de tres filas
en las piedras del alero. La unen al taller de Pamplona, mas que los simples
y esquematicos capiteles del interior, los canes, sobre todo los péajaros de
plumaje duro y fuerte pico. Las figuricas son muy populares y pretenden
copiar temas vistos: figuras en cuclillas mesando su pelo, almas torturadas
de la escatologia musulmana (Abenabas y Avicena), el hombre del pez de
la portada de Leyre y otros mas, continuadores del maestro del claustro en
popular.

Por el contrario la puerta de Artaiz, estd si en cuerpo saliente y en-
marcada por el alero, pertenece muy directamente al maestro del claustro
de Pamplona; pero la puerta sola, en ningdn modo los leones de los costados
ni los aleros.

Tiene la puerta tres columnas a cada lado y otros tantos baquetones
por arquivoltas, con flores a lo largo de una de las entrantes y triple fila
de tacos la de remate. Un solo capitel es de hojas y recuerda en el acto los
del claustro, como luego los recordardn las puertas de Santa Maria y Santiago
de Sanguesa, y la de Sos. Es el primero de la izquierda y siguen otros cinco
de caracter infernal islamico muy dificiles de interpretar, salvo rasgos gene-
rales, y con los primores de cincel en busca de calidades finisimas en la
piel, ya sea de animales o humana, telas, figurillas delicadas, todo en fin
tan del maestro del claustro, que ha de ser suyo; acaso de un buen discipulo
muy préximo, pero de todas maneras muy cercano y dejado ya el maestro
Esteban, que parece més orientador de los anteriores, aunque sus elementos
tipicos continGlan en el claustro y podriamos dudar en alguno; por ello se
unieron las secuelas de ambos maestros.

El primero alude a leyendas de tentacion, con las plantas-mujeres, que
nos llevan a los monjes de Oriente y aprovecha Wagner para las mujeres-
flores de Parsifal. Dos de tales vegetales animados vuelven la cara cefiuda
y mustia en direccién a una tercera figura de tres caras en una, serena la
del centro y duras, como d&ndoles 6rdenes las otras dos. ;Serd el Anticristo?
Dice Réau tiene representaciones asi. En un can del alero hay otra; como se
trata de un can dnico, sin la menor relacién con los deméas, ha de quedar
envuelto en tinieblas. El tercero, junto a la puerta lleva en el angulo una
cabezota de fea risa entre dos figuras humanas: una joven, rotos los brazos
ignoramos lo que pudo llevar; la otra, de viejo, parece oler un pomo. Debajo
hay dos animalejos: un endriago sacando la lengua, entre leén y macho
cabrio, provisto de amplias lanas en el espaldar, que veremos repetido lue-
go hasta la saciedad, y al otro lado un perro mustio de fina piel, prodigio-
samente musculado, parece buscar agua bajo una cabeza de &aguila, que apoya
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Lamina 148, a.

Lamina 148, b.
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Laminas 148, c, y 149.

Laminas 149, b y d, y 150.

Lamina 152, h.

Lamina 152, a.

el corvo pico en una voluta de hojas con los consabidos anillos islamicos al
fin de las hendiduras.

Del otro lado de la puerta se acumulan finos bichejos, tallos como ser-
pientes, mas hombrecicos, plegados los vestidos al vientre como dejando
aberturas, segun forma tipica del maestro; arpias, de preciosas cabezas, colas
como el escorpidn y pezufias de cabra; y al final un revoltijo de dos luchando,
mientras les pican sendas aguilas: parece segura la lucha sin fin, castigo isla-
mico de los iracundos. Les acompafian un feroz guardian y un hombrecico,
que pretende huir, debiendo ponderar de nuevo la fina piel y musculatura
del bicho, asi como los pliegues finos y abiertos en el vientre del otro. Desde
luego no constituyen serie ninguna (0o no acertamos con su hilacién) y si
nos hemos detenido en ellos, aparte de su belleza y finura indiscutibles (no
alcanzan los 30 cms. de altura), ha sido por el interés enorme de ver al
maestro del claustro de Pamplona manejar temas escatoldgicos musulmanes,
tan en boga dentro del camino de peregrinos. Su fecha debe coincidir con
el final del claustro, en la década 1140-1150, como comprobaremos luego
con la escultura de los dos aleros, de la puerta y general.

Respecto del personaje con tres caras, repetido en el can y quizas en las
triples cabezas de la ventana en el alto del hastial de Leyre, puede tener otra
.nterpretacion sugerida por las mujeres-flores de tipo ndrdico. Asi Cornunnos
(el cornudo), dios galico de triple faz y cornamentas de ciervo, que no se ven
aqui; o el escandinavo y germano Thor, representado asi en las trompas de
oro de la Isla Seeland (entre Dinamarca y Suecia) hallado en los siglos XV I
y XVIII, desgraciadamente de fecha ignorada y so6lo publicados en dibujo.
Si tuviera en su mano el tipico martillo, seria indudable; asi queda tan sélo
como posible sugerencia, nada dificil, pues han de aparecer mas temas de
relieves traidos de aquellas lejanas tierras.

Otra iglesita rural en Aguilar de Codés conserva una puerta romanica:
el resto se reconstruyd en gotico. Volvemos a la secuela del maestro Este-
ban, acaso tallista o inspiradora del crismén soportado por &ngeles de la
puerta oeste de San Pedro el Viejo, en Huesca. Muy avanzado de fecha, no
lo es tanto para no servir de modelo al maestro de San Juan de la Pefa,
dependiente del claustro pamplonés, en San Felices de Uncastillo. Las fechas
conocidas del maestro varian entre 1145 y 1175 y ésta puede ser la de San
Felices por lo cual Aguilar de Codés sera un poco anterior. Las ménsulas de
animales, que lo soportan, siguen fielmente al maestro; la una con leones de-
vorando un cabritillo, la frontera de becerros. En derredor del cordero, con la
leyenda AGNUS DEI entre las patas delanteras, estd escrito el cantico apoca-
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19

Capitel del claustro roménico de la Catedral de Pam-
plona. A la izquierda el «Mal Ladrén» como fin del
Calvario; a la derecha el Prendimiento, con el episodio
de Pedro y de Maleo en el angulo.



liptico (V. 12): «Digno es el Cordero, que ha sido degollado, de recibir el po-
der, la riqueza, la sabiduria, la fortaleza, el honor, la gloria y la bendicién». En
la linea inferior horizontal: «Entraré, Sefior, en tu casa, te adoraré en tu
santo templo, en temor de ti». Esta muy relacionado con el timpano suelto
de Armentia, fechable hacia 1160 por ser obra del obispo D. Rodrigo, autor

de la girola de Santo Domingo de la Calzada a partir de 1157.

Los capiteles siguen las aves de plumaje fuerte y arpias no corrientes
con cabezas de gallo, pero sus fondos pertenecen a las hojas bizantinas que
llegan hacia 1160 con San Vicentejo. Un dato de fecha «ante quem» lo
proporciona una lapida incrustada en sus muros, después de la construccion

y trasladada cuando fue reconstruida.

ERA M CC XX

[H1]C REQUIESCIT ARNALDVS QVI FVIT
[PRES]BITER [ET]JARCHIDIACONVS EX PROVINCIE EN
[G]JOLISMENCIS ADDVCTVS DIE KATEDRA SANCTI
[PETRI] ET SEPVLVS IVXTA EVANGELIVM

Ignoramos todo acerca del Arnaldo, preshitero y archididcono de An-
gulema, pero su traslado a la iglesia de Aguilar y sepultura junto al evangelio
el afio 1182, indican la iglesia en uso desde tiempos muy anteriores.

Si tuviéramos en nuestras manos la serie completa de capiteles y relie-
ves inspirados en el taller de Pamplona casi habriamos de abarcar la totali-
dad de los nuevos talleres, que han de ir apareciendo. Respecto de los temas,
acabamos de ver una serie indiscutible del maestro del claustro, que no figu-
ran entre los conservados en Pamplona. ¢A cudntos mas les ocurrira lo
mismo? Es ésta una de tantas preguntas sin respuesta. Como aclaraciéon al
arraigo adquirido por tantos, presentamos como muestra el mas tipico tal
vez del maestro Esteban comenzado al parecer en Sos, continuado en Leyre
y presente por los pocos restos de la portada pamplonesa. Se trata de las aves
picando sus patas desesperadas, no las almas-pajaros de Avicena rompiendo las
ataduras del mundo y del pecado para elevar su vuelo a Dios, sino las tortura-
das, como padeciendo un castigo temporal o eterno. Asin Palacios las equipara
con la leyenda de los «Monjes de Oriente», de la cual afirma salen las
consejas de pajarracos encerrados en cuevas ldbregas, por la noche solo
escapados, envueltos en las sombras protectoras de sus tétricas y temibles

correrias.
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Laminas 155 y 156.

Sin agotar ni mucho menos el tema lo tenemos entre las arquivoltas de
Uncastillo (Zaragoza) por el afio 1156, por la identidad de mano con San
Martin de Unx; en las ventanas de Leyre unos pocos afios antes; en Santo
Domingo de la Calzada (Logrofio) dentro de la primera etapa de la girdla,
comenzada en 1157; poco después en un capitel de Santiago, de Aglero
(Zaragoza); hacia 1170, por los fragmentos empotrados sin orden ni con-
cierto, en Santa Maria de Sanguesa; y con ejemplos todavia mas lejanos de
la idea primitiva, pero inalterables de forma, en la parroquial de Murillo
de Gallego y Esparza de Galar, iglesita rural de fecha mas temprana, si
juzgamos por la decoracidén jaquesa bastante pura del abaco y en cambio la
mas lejana de interpretacion en manos de un cantero local.

La secuela del taller de Pamplona llena todo el siglo X 11, inspira nuevos
talleres y alcanza lo popular. No es poco para el esforzado comienzo de
una docena de restos llegados hasta nosotros, y los mas mutilados. En el
desarrollo de las otras Escuelas veremos de nuevo hasta dénde influye y
cuanto le debe todo el arte navarro.
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Indice de ldminas del Capitulo X

134.—Monasterio de Leyre, puerta meridional. Las tres columnas en cada
una de las jambas y el Crismén del timpano (comp. con la L&m. 115,
a), precisan la fecha por el segundo cuarto del siglo X Il y las obras
de Garcia Ramirez (1135-1150). Los capiteles de zarcillos, racimos
y tallos entrelazados, la escuela del maestro Esteban.

135.—Capiteles de ventana, de caracteristicas idénticas, en el mismo edifi-
cio, prolongando la construccion primitiva en una posterior etapa de
ampliaciéon, que destruyé las naves prerromanicas acopladas a la cn-
becera de la primera mitad del siglo XI.

136.—Capiteles de la portada y ventana de la iglesia parroquial de Berrio-
plano. Los dabacos de zarcillos contintan la serie del maestro; no asi
los capiteles, obra popular de cantero local, que interpreta mal los
capiteles de hojas e introduce temas de repertorio sabido: parejas de
centauros o de luchadores a pie y la imagen de S. Miguel de Excelsis
en Monte Aralar, tan navarra.

137.—Capiteles de la puerta occidental de S. Miguel de Excelsis pertene-
cientes a la obra culminada en la consagracion de 1143; entrelazos y
cabezas bien tipicos.

138.—Puerta de acceso a la capilla de S. Miguel, situada en medio de la
la nave del Santuario conservando la memoria del supuesto porche
carolingio con la capilla del Arcangel encima.

139.—Capiteles de la misma capilla decorados mediante las hojas hendidas
y los zarcillos de la escuela, y dos canes del alero muy maltrechos del
mismo taller, continuados en obras posteriores.

140 y 141.—Puerta de Sta. Maria de Zamarce; al pie de Monte Aralar y ligada
su documentacién a la del Santuario, corroboran los capiteles de la
portada igual taller y fecha para su reconstruccion, la ya citada de 1143.

142 y 143.—Exterior de ventana, capitel interior y ménsulas bajo los arcos fajones
del mismo Templo. Solamente las dltimas indican la introduccion de
nuevas formas, por otra parte singulares en Navarra y aun en todo el
roménico.
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144-146.— Iglesia cementerial de Sta. Maria del Campo, en Navascués.

144, a).—Canes del alero y arquivolta de la puerta.

b).—Capitel de las arquerias internas, muy liso, continGa la tradicion popu-
lar del taller de Pamplona.

145.— Canes del alero; figurillas un cuclillas, mesandose los cabellos y otro
con gran pez (ésta como la portada de Leyre), semejantes a los capi-
teles de Sos en disefio y tema escatolégico musulmén (comp. con la
Lam. 45).

146.—Otros canes, uno de titiriteros, otro de ledén con las patas estiradas
(Leén y Leyre) y dos mas de pajaros con fuerte plumaje, bien cerca-
nos a las portadas de Pamplona y de Leyre, asi como a la cripta de
Sos (Lams. 42; 43, c y 45).

147-151.— Iglesia parroquial de Artaiz, con escultura de dos manos diversas:
la portada, del taller de Pamplona, y los canes, con los relieves popu-
lares, que serdn estudiados después (Lams. 164-170); fecha aproximada
1140-1150.

147.-—Portada. Arquivoltas de tacos y flores en capullo, timpano, capiteles y
ménsulas del repetido taller pamplonés, con las mismas tres columnas
en las jambas.

148, a).—Capitel directamente derivado del claustro pamplonés (comp. con la
Lam. 117, c¢), afiadiéndole las bolas jaquesas y suprimiendo los ani-
llados musulmanes.

b).—Raro tema el desarrollado; las mujeres-flores pueden ir a las leyendas
de los monjes de Oriente y sus tentaciones, pero van mejor con mitos
de tipo céltico y nérdico, aprovechado por Wagner en el viaje de
Parsifal y los canticos de los seres-plantas tentadores, siguiendo el poe-
ma de Wolfram von Eschenbach (comienzos del siglo X 1I1) del
ciclo del Graal (el Perceval de Cristian de Troves fue escrito hacia
1175). Dirigen sus caras tristes hacia un enano de triple cara, que
ha de ser también céltico, acaso nérdico, pues abundan monstruos
asi en ambas mitologias. La fecha temprana de Artaiz respecto de
sus posibles fuentes de inspiracion, afiade nuevos problemas a toda
identificacion posible, aunque su direccion sea clara e indique de
nuevo la complicacién de influjos en la encrucijada navarra de caminos.
¢Podria ser la cara triple de algunas iconografias del Anticristo?

¢).—Ni a la fea cara riente central, ni tampoco a las figuras flanqueantes (una
con algo roto en las manos y otra oliendo un pomo) hallo posible
interpretacion; los dos vestigios de la parte inferior llevan a la esca-
tologia musulmana y el de la izquierda, de abundantes lanas en el
lomo, ha de continuar hasta el final del romanico navarro (véase
Lam. 149, L.).

d).—Otro capitel de serpientes y endriagos.

149, a).—Arpias de procedencia Silense, pues abundan en su claustro desde
fines del siglo XI.
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b).—Detalle de un animalejo diminuto, con la finura de lana del claustro
de Pamplona.

c).—Lucha sin fin y aguilas torturandola, castigo musulman de los iracun-
dos. Al costado un hombrecillo con los plegados en el vientre carac-
teristicos del claustro de Pamplona (Lams. 121, a; 125; 127 y 128)
y sarcofago de D.‘ Sancha (Lam. 48) de un discipulo del maestro Es-
teban.

d).—Detalle del animal entre leén y cabra de tantas lanas en su espinazo.

150, a).—Detalle del rostro de una mujer-flor, envuelta en hojas.

b).—Id. de otra cabeza, bien semejante a las del claustro.

151.—Ménsulas que soportan el dintel en S. Bartolomé, de Aguilar de Codés;
leones y toros, como Levre, pero duplicados aqui. Hacia 1160 y antes
de 1182.

152, a).—Timpano; el Cordero sobre un Crismén yen sus patas AGNVS DEL
La orla, soportada por angeles (como en S. Pedro el Viejo de Hues-
ca) tiene la inscripcion tomada del Apocalipsis (V. 12) y debajo la
que alude al imgreso del fiel en el templo, transcritas en el texlo. Su
parentesco respecto del suelto en Armentia (Lam. 154) confirma la
fecha, por ser obra el ultimo del obispo D. Rodrigo de Cascante,
iniciador de la giréla de Sto. Domingo de la Calzada el afio 1157.

b).—Timpano de S. Felices de Uncastillo, obra del llamado Maestro de
S. Juan de la Pefia, nacido también del taller pamplonés, con tallas
de fechas conocidas entre los afios 1145 y 1170 a 1175.

153, a) y b).—Capiteles de la portada, con el plumaje fuerte del maestro Esteban y
el de la derecha ornamentado mediante raras arpias, que lucen ca-
bezas de gallo, sobre un fondo medio bizantino, como S. Vicentajo
(terminado en 1162).

c).—Lapida sepulcral de un Arnaldo, preshitero y archidiacono de Angule-
ma, enterrado en S. Bartolomé, al costado del evangelio, el afio 1182,
el dia de la catedra de S. Pedro; por tanto con la iglesia en culto
de antes. Luego fue arrancada, roto un costado y empotrada de nuevo
al reconstruir la ermita en los primeros afios del siglo XI1I.

154.-—Timpano fuera de lugar de S. Andrés de Armentia (Alava). En alto
al Cordero adorado por IOHANES BAPTIST, con bandas escritas
(ECCE AGNVS DEI), y por ISAYAS (sic) a su vez con su banda
(rota); el Cordero encerrado en una circunferencia y el siguiente le-
trero (deshechas las abreviaturas):

i MORS, EGO SVM MORTIS; BOCOR AGNVS SVM LEO FORTIS

Y el arco, que lo envuelve:

f REX SABBAOTH, MAGNVS DEVS EST, ET DICITVR AGNVS

Alusivas al Cordero, al cual asi llaman siendo fuerte ledn, rey de los
ejércitos celestes, magno Dios y la propia muerte, que es vida.
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Debajo y sobre los angulos:
f FORTA PER HANC CELI, FIT PERVIAM CVIQVE FIDELIS

Otra vez alusion a la puerta del templo, y puertas del cielo. Se repite
idéntica en la mozarabe de S. Juan de la Pefia (Huesca), tallada cuan-
do la trasladaron en el siglo XII.

A los costados de los angeles que sostienen el Crismén. ANGELVS y
debajo la de maximo interés, si estuviese completa

HVIVS OPERIS AVCTORES RODERICVS EP(iscopus)...

El resto picado se llevd al otro autor y la fecha.

155 y 156.—Desarrollo del tema de los pajaros picando sus patas, del maestro
Esteban.

155, a).—Arquivoltas de Sta. Maria de Uncastillo (Zaragoza), hacia 1156 por
ser del mismo maestro que tall6 los de S. Martin de Unx, consagrada

en este afio.
b).—Girola de Sto. Domingo de la Calzada, comenzada en 1157.
c).—Santiago de Aglero (Huesca), hacia 1170 del maestro ae S. Juan

de la Pefia.

156, a).—Esparza de Galar de un cantero local, que aun conserva en la forma
del capitel y talla del abaco la tradicion jaquesa muy viva, por lo
cual serd de la primera mitad del siglo XII.
b).— Iglesia parroquial de Murillo de Gallego (Huesca), con cripta consa-
grada en 1110; la iglesia posterior en bastantes afios,
e).—Piedra reutilizada en la portada de Sta. Maria de Sangliesa, cuando la
rearmaron hacia 1170.
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Capitel del claustro roméanico de la Catedral de Pam-
plona; entierro de Jesus.
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21
Capiteles del claustro roméanico de la Catedral de
Pamplona.

a) Las Santas Mujeres y el angel en el sepulcro vacio.

b) Tallos enlazados, como cesto, zarcillos y frutos
derivados del Maestro Esteban.



CAPITULO XI

GRUPOS DE LA CALZADA DE COMPOSTELA

Son dificiles de agrupar, porque dependen desde un principio de can-
teros y se hacen populares tanto los capiteles como los canes, fendmeno
raro al tener tan préoximo el taller de Jaca, tan refinado y clasicista. La
razon indudable reside sin duda, en la vuelta del maestro fundamental de
Jaca de nuevo a su primer taller leonés y a Compostela méas tarde, por lo
cual el taller proximo importante queda situado en el castillo de Loarre
(Huesca) construido en su casi totalidad romanica por Sancho Ramirez, rey
de Arag6n desde 1063 y de Pamplona en 1076, a la muerte de Sancho el
de Pefialén, sin olvidar las grandes obras riojanas, cuando la capital era
Najera, de las cuales apenas conocemos nada.

La primera en fecha, muy pura de influencias, es la iglesita del hospi-
tal de San Adrian en Vadoluengo, cerca de Sangiiesa, sobre los caminos pro-
cedentes de Aragdén reunidos en Sos. Es de fundacion particular y consta
una primera donacién de 1133 cuando haria poco de la construccion, pues
se habla de un usufructo vitalicio. No debi6 aceptarse y pas6 a depender
de Cluny por nueva donacidn, segin queddé expuesto al ocuparnos de las
iglesias faro, motivo de la consagracion el afio 1141; uno de tantos casos
en los cuales la consagracion se retrasd y resulta s6lo término «ante quem»
y no fecha final de construccion. Las impostas y molduras salientes son de
tacos en cuatro filas, iguales a las arquivoltas exteriores de todos los arcos.
La puerta en cuerpo saliente, como todas las del tipo, se compone de tim-
pano liso decorado por siemple crismén, seglin norma constante, y de tres
arquivoltas, una con las bolas también tipicas.

Varian las impostas que actian de 4abaco, sobre los capiteles, muy
jaqués el de palmetas de la izquierda y no tanto el opuesto, que sustituye
la cabeza de lobo por otra barbada y de liso bigote muy por encima del

labio, detalle interesante por continuado. Las piedras del timpano apoyan a
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Lamina 158, d.

Lamina 159.

Laminas 160 y 161.

un lado sobre un enredijo, mas que lazo, y en el otro sobre cuatro sogas
0 cables. Los capiteles son de bicharracos parejos y empinados, muy rotos, a
un lado y de hojas como Loarre al otro, ambos con el mufién central y los
cauliculos de la misma escuela. Los canes del alero llevan las consabidas
figuras en cuclillas mezcladas a las de sabor popular, como el borracho
de la cuba, o de animalejos solos o pareados. Los capiteles del interior son
iguales al de hojas de la puerta.

Una seleccidon de tallas de San Pedro de Aibar, en construccion el afio
1146 nos indica el camino recorrido. La basa es jaquesa y decorada, como
las de Ujué; los abacos varian tremendamente: lisos, con entrelazos, tallos
ondulantes, palmetas jaquesas, tacos y hasta figuras de animales; en los
angulos las cabezas de lobo jaquesas o las caras de largos bigotes iniciadas
en San Adrian.

De los capiteles se pueden hacer varios grupos siempre con el armazon
de cauliculos arrollados por el extremo en lo alto y mufion central, excepto
alguno raro: hojas lisas provistas de bolas en la vuelta; hojas repletas de
otras menudas, més cerca de Le6n que de Jaca; tallos revueltos y compli-
cados con hojas grandes; pdajaros de fuerte pico y duras plumas, de modelo
conocido, solos o flanqueando un hombrecico; cabezas tragando peces desde
la cola, solas en el remate de hojas o acompafiadas de hombrecicos desnudos
en la postura consabida, que ya no representa torturas de ultratumba, sino
caprichos de cantero; combinaciones de animales y figuras de cara estereo-
tipada sin idea orientadora. Por cierto aqui comienza, que sepamos, una
serie de leones flanqueando a un hombrecico de pie o sentado, en el cual
apoyan sus patas amistosamente. Tienen por fuerza sentido pero no dimos
con él; quien dice se trata de Sansén, otro se acuerda de Daniel, aquellos
aducen precedentes asirios o de telas; muchos van atados, lo cual complica;
se llegé a traer a cuento a Gog y Magog, cosa no imposible, como tampoco
los mencionados en el «Evangelio de la Infancia de JesUs», apécrifo natu-
ralmente, cuando iban huidos a Egipto. Es posible la supeditacion a un
prototipo de forma y contenido diverso de idea.

Santa Maria de la Piscina, abandonada en el campo, cerca de San
Vicente de la Sonsierra, desde no hace mucho en la provincia de Logrofio,
dicen fue fundacion del infante D. Ramiro, padre de Garcia Ramirez el
Restaurador y principe andariego, que anduvo por Jerusalem con las cru-
zadas y terminO lastimosamente asesinado en el desastre de Rueda de Talon,
en el ejército de Alfonso VII de Castilla. Siguen contando cdmo encomendd
al abad de Cardefia la fundacion de una iglesia para la orden de caballeria,
que fundara, con el nombre de la Piscina Probética y que asi surgi6 la
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iglesita de nave Unica, con sus anejos arruinados de hospederia en el camino
de Vitoria y San Vicentejo al puente de la Sonsierra sobre el rio Ebro. En
e! siglo XVI rompieron el alero sobre la puerta y tallaron una gran divisa
repleta de cruces y conchas de peregrino, a lo que podemos juzgar, sobre
las cadenas de Navarra e inscribieron la leyenda:

DOMINVS PETRVS ABBAS BERILLA, ERA MILLESSIMA CENTESIMA
SETVAGESIMA QVARTA, EX COMISIONE REMIRE REGIS NAVARE.

Naturalmente resultaria prolijo y dificil discutir historia y letrero, pero
ahi esta la iglesita y su fecha de 1136 puede ser mas o menos la fundacional,
porque veremos va muy bien con el grupo, que vamos examinando.

La puerta muy sencilla guarnece con bolas y flores las arquivoltas, los
canes son los normales y en los capiteles encontraremos los grupos de hojas,
de cesta, de animales afrontados, uno con guerreros prisioneros atados por
gruesa cuerda y otro de personajillos entre los cuales destaca uno con libro y
sosteniendo una escuadra el otro ¢Alusiones al cautiverio y a la construc-
cion? Este udltimo continta con el abaco jaqués de palmetas; los otros res-
tantes varian el tema, continuado en impostas y guarniciones de arcos por
los tacos sempiternos.

Artaiz quedd fechada por el afio 1140 por identidad de mano con el
claustro de Pamplona y su portada. La escultura restante va por fecha idén-
tica, pero con separaciéon total de mano, hacia el grupo de San Martin de
Unx en el sentido popular y expresivo, que ha de reunir lo més castizo
navarro. Los bichos, como Icones, emplazados sobre la puerta, derivan de
los dos del timpano de Jaca, que alli representan a Jesds perdonando a un
pecador y pisoteando el poder infernal; aqui son simbolos de perdon y de
castigo, éste con el monstruo infernal islamico, Chahanam o Gehena, que
traga tres desgraciados de una vez, y el otro como uno de los guardianas
entre purgatorio y paraiso, le6n y lobo, que hablaron por ensefianza de
Mahoma y voluntad de Alah.

El orden de canecillos y placas talladas entre cada dos parece haber
sido hecha por un diablillo travieso (las fotografias fueron tomadas de las
piezas desmontadas cuando se repard la portada). Comienza el primer can
por un mausico de citara, siguen San Miguel pesando las almas, una figurilla
decorativa, que parece cantar con brio, la misa, representacion extrafia en todo
el roméanico; otro musico, pero esta vez de gaita; bajada de JesUs a los infier-
nos, donde vemos la cabezota del monstruo infernal y las figuras con los
bigotes tiesos y altos; un violinista, con idéntico bigote; el sacrificio de lIsaac;
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Lamina 168.

Laminas 169 y 170.

Lamina 172.

Laminas 172 y 173.

Lamina 174.

Laminas 175 y 176.

un chiquillo naciendo, muy realista y logrado; el rico Epulén, bien hermosote,
y debajo Lé&zaro aplastado, lamido por el perro, que le acaricia; personaje
risuefio indecoroso, que se repite mucho; lucha de caballeros, también repe-
tida desde la caja de marfil de Leyre y el sarc6fago de Dofia Sancha; San
Miguel o San Jorge, quizd mas el segundo por la Cruz del escudo y la re-
presentacion anterior del primero.

¢Sabrian siquiera lo que hacian? En este caso el significado para cada
una estd clarisimo, por ello el revoltijo de tanta representacion dispar asom-
bra mucho mas.

El alero general, de tapa con roleos y lazos, amontona pucheros, cuernos
de caza, cabezas de animal y humanas (dos rasgan la boca con las ufas,
castigo islamico de los embusteros), falos, vasijas, figuras en cuclillas, rollos

musulmanes y un obispo bendiciendo. jBuena mezcolanza otra vez!

Del Cristo de Catalain Moret afirma existia en 1103, fecha no impo-
sible, pero acaso demasiado temprana. La escultura, continda la decoracion
de tacos y de hileras de palmetas, asi como los capiteles de armazén idéntico
a los anteriores, con los mismos animales afrontados, figuras en cuclillas y
escenas diabolicas. Los del interior, bajo los arquillos ciegos del abside, son
de hojas lisas, del tipo ya visto, y en los canes abundan las posturas en
cuclillas de nuevo, uno con una pareja en fuerte abrazo y las cabezas de
animal o humanas. Por las ventanas entre los pajaros y diablerias raras, des-
tacan los estupendos bigotes de un soberbio jinete, acaso portador de un
halcén, a juzgar por otro menos roto de Sanglesa.

Lo mismo podemos decir de Azuelo, donde vemos la figurilla, que
parece acariciada por leones y otra sentada en posicion solemne y sacerdo-
tal entre grandes hojas, que la separan de un leén en pie y de un arbol
sin hojas y lleno de frutos. Abundan en Olleta los capiteles de hojas a lo
maestro Esteban del tipo de Zamarce, lo que nos da la fecha de hacia la
mitad del siglo X1I; pero aqui algun capitel se comprende bien: tal el
avaro, con la bolsa colgada del cuello (otra vez el castigo infernal musul-
man), repetido en los dos angulos salientes y guardado, tanto el uno como
el otro, por ballesteros, que gritan airados. Otro de una escena de purga-
torio: dos figuras en la postura consabida son atacadas por terribles mons-
truos y contenidos por guardianes barbudos con toda energia. El tema es
jaqués; alli los encargados de contener los tormentos son los angeles de la
escatologia islamica: no parecen éangeles tales barbudos. EIl tallista vio Jaca
o Loarre y varié el detalle, que no entendi6, le parecié sin duda nimio y
era esencial.
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En la sacristia quedaban unos capiteles andlogos, pero de mayor esque-
matismo, para ir mas en alto, indicadores de una torre sobre la cupula
central, a la manera burgalesa de San Quirce y San Pedro de Tejada. En la
iglesia no tienen acomodo.

Unos detalles méas de Lerga, Echagiie y su canecillo de un citarista bien
sentado en una silla y las tan reiteradas figuras lastimeras de Esparza de
Galar, completan y caracterizan la escultura navarra de la primera mitad
del siglo X1, excluida una parte de Santa Maria de Sangiesa, que ha de
tratarse monograficamente.

No hemos salido apenas de los temas tanto vegetales como de la vida
después de la muerte, inaugurados en Ledn, desarrollados al modo clasi-
cista en Jaca, con vestidos, proporcidon y sentido romano, y de nuevo inter-
pretados en Loarre con mayor soltura, menor maestria y mucha mas fres-
cura y sentimiento populares, culminados en las escenas de Artaiz, tan dis-
tintas de los capiteles de la puerta, con su elegancia y finura. Los otros, en
cambio, tienen suma gracia en las interpretaciones de Jeslts, de la misa,
del rico Epulén; y la punta maliciosa y picante se inicia en la parturienta,
los falos, las parejas abrazadas y el comienzo de indecencias, que no ha de
alcanzar en Navarra las escenas repugnantes de pecados sucios en toda su
porqueria. EIl conjunto es tan perfectamente homogéneo, que sélo se salva
de la monotonia por el sentimiento personal de cada uno de los canteros
y su mayor o menor soltura de labra. Ahora bien, sin los nuevos aportes
de la segunda mitad del siglo y el cambio total de sentimientos y expresiones,
dicha monotonia hubiera sido inevitable.

En el grupo deben caber las dos encomiendas sanjuanistas: Cizur Me-
nor, con iglesia donada por Lope Ifiiguez y Sancha Aznéarez (1135), hoy
abandonada y Leache, aquélla incluida en el capitulo primero en concepto
de hospital. Su escultura estd casi totalmente perdida y carecido de interés.
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Capitel del claustro romanico de Pamplona: Maria
Magdalena da parte a San Pedro de la desaparicion
del cuerpo de Jesus. Los pliegues del vientre, asi como
los tallos y hojas, enlazan el taller del claustro de Pam-
plona con el sarcéfago de Dofla Sancha, la hermana de
Sancho Ramirez (Benedictinas de Jaca), véanse las
laminas 47, c; 48, ayc; y 50.



Indice de laminas del Capitulo XI

157.—Ventana y alero del hospital de S. Adrian, de Vadoluengo (junto a
Sangliesa), acabada unos afios antes de 1133.

5 a) y b).—Capiteles de la portada.
c).—1d. del interior.

d).—Basa de S. Pedro de Aibar, en construccion el afio 1146.

159 a 161.—Capiteles de S. Pedro de Aibar. Declara derivacion jaquesa, sus temas
son dificiles, como los monstruos tragando peces (161, a); algunos
aparecen como novedad: tal es la sirena (160, d) o los decorativos
con cadenas o rizos como caracoles (161, ¢ y d). Las aves tienen
plumaje diverso de los vistos hasta el momento (160) y los abacos
son mucho mas variados, aunque perduran los de la escuela jaguesa
(160, cy 161, a y c) iniciandose los de figuras (161, b).

162.— Capiteles e inscripcion de Sta. Maria de la Piscina, ermita en S. Vi-
cente la Sonsierra (Logrofio), que se dice construida en la era
MCLXXIV (afio 11386).

163.— Cuatro capiteles del interior de la misma ermita, igualmente de temas
ignorados.

164-170.— Iglesia de Artaiz, hacia el afio 1140.

164.—Bichos como leones flanqueantes de la portada el uno amparando a
un hombrecico y el opuesto aplastando a uno bajo sur garras y tra-
ganado a otro. Es patente la derivacién de los animales de la portada
occidental de Jaca, transformados graficamente en premio y castigo,
con el monstruo Chahanan, que ha de quedar al fin como simbolo del
infierno entero.

165, a).—Primer can a la izquierda sobre la portada: un madsico.
b).—Relieve a continuacién: S. Miguel pesando las almas.
¢).— Segundo can: una cantora.

d).—Relieve a seguida: la misa; representacién excepcional.

166, a).—Tercer can: gaitero.
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b).— Relieve situado luego: Jests en el seno de Abraham, representado
como un infierno y su monstruo correspondiente. Clava la cruz en
una fea cabezota y arranca las almas de los Santos Patriarcas, figura-
dos como nifios, de feos demonios.

¢).—Cuarto can: violinista.

167, a).—Relieve, que sigue al can precedente: Sacrificio de lIsaac.
b).—Quinto can: parturienta.

¢).— Relieve junto al anterior can: el «Rico Epulon y Lazaro».

168, a).—Sexto can: riente figura obscena.
b).—Ultimo relieve: lucha de caballeros.

c).—Can final: S. Jorge.
169.—Detalles del alero.

170.—Detalles de las esculturas: dos rasgando sus bocas (castigo islamico
de los embusteros, testigos falsos y maldicientes), un can de rollos
cordobés y un obispo.

171-173.—Ermita del Cristo de Catalain ¢Existia en 1103?

171.—Ventana con la figura en cuclillas y las aves jaquesas, y capitel del
interior (arqueria ciega del &bside), de la misma escuela, como tam-
bién el cimacio.

172.—Cazador de grandes bigotes, con halcén (roto) y escenas desconoci-
das. Los cimacios continGan la tradicién jaquesa mas pura.

173.—Canes del alero, con los temas normales; mereciendo destacar la
pareja en fuerte abrazo. Las figuras recuerdan aun mas Loarre que
Jaca, pero su escuela es la misma. Loarre (Huesca) se termina por
el afio 1090.

174.—Capiteles de S. Jorge de Azuelo. Figura entre leones, pero no atacéan-
dola, y un orante, situado entre un leén y un arbol, en las tres
caras reproducidas del capitel; no alcanzo el sentido. Los abacos con-
tinlan la escuela.

175-177.— Iglesia parroquial de Olleta.

175.—Portada y capiteles de la misma, que mas que a Jaca recuerdan al
maestro Esteban.

176.—Capitel de hojas, castigo del avaro v otro tema cscatolégico de pur-
gatorio.

177.—Capiteles sueltos, que debieron pertenecer a la torre sobrelactpula,

a) y b).—Ventanas de la iglesia de Lerga.
c).—Can de la iglesia de Echagie.

d).—Capitel de la iglesia en Esparza de Galar,con las consabidasfiguras vy
el dbaco idéntico a toda la serie mas tipica de la escuela.
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