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ORFEBRERIA DE NAVARRA



sido dar a conocer, en apretada sintesis, una Vision
de conjunto de la plateria medieval navarra desde

ugstro proposito al redactar el presente catalogo ha
N finales del siglo Xl "hasta el primer tercio del XVI in-

clusive, panorama que habra de completarse en el futuro con la Aragon y Francia, y que estaba atravesado por el Camino de

plateria de otras epocas. .

Dada la compl H|dad de las obras conservadas y la dificyl-
tad para exponer algunas piezas sefieras, bien por razones de
culto o devocionales, bien por encontrarse en proceso de res-
tauracion o por algun otro problema insoluble, hemos adoptado
un criterio selectivo amplio en orden a la mejor comprension de
la orfebreria medieval de Navarra. Asi por ejemplo, |a ausencia
del retablo de Aralar, -ya expuesto hace cuatro afos-, se ha
intentado suplir con alguna otra pieza esmaltada de cronologia
y/,tecmc_a similares, aunque de inferior categoria artistica;” la

irgen titular de Roncesvallgs esta, de alguna manera, presente

grdcias a la imagen pequena de la Colegiata; la cruz de Soray-
fen, actualmente en restauracion, se ha sustituido por la de
Bearin, copia o réplica contemporanea suya, etc. En definitiva,
hemos .intentado ofrecer no solo las obras” mas importantes de
cada siglo sino también ejemplos significativos de los distintos
talleres ¥ una tipologia lo mas variada posible. Junto a piezas de
catePona excepcional se muestran otras de menor valor pero
igualmente interesantes a |a hora de definir un tipo, constatar la
existencia de tal o cual talley y confirmar una_cronologia. Ejem-
plos de calices, arquetas, pjxides, evangeliarios, custodias pro-
cesionales o de manos, imagenes marianas y un amplio reper-
torio de relicarios tienen asi"cumplida repreSentacion a traves
de estas paginas. o , g

Un trabajo de tales caracteristicas requiere la colaboracion
de personas y entidades diversas. Por ello queremos expresar
nuestro mas Sincero agradecimiento a cuantos lo hicieron posi-
ble con su entusiasmo y con su esfuerzo. Por una parte, a la
Caja de Ahorros de Navarra que, una vez mas, presta su apoyo
econamico para difundir |a cultura y el arte del Antiguo Reirio.
Tambien al Arzobispado de Pamplona -con sus parfocos y sa-
cerdotes- tan dispuesto siempre a dar a conocer sus valiosas
obras, de manera muy especial a su director de Arte Sacro, don
Jess Maria Omeniaca, entusiasta defensor y difusor del arte
navarro, por las facilidades prestadas para estudiar las piezas.
Asimismo, damos las gracias a Mercedes de Orbe que, ademas
del analisis de algunas piezas del catalogo, nos ha prestado
valiosa a){)uda, junto con_su hermana Asuncion, a la hora de
Ioca|t|zar Ibliografia, revisar datos y corregir pruebas de im-
prenta.
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| desarrollo de la plateria medjeval navarra hay que
conectarlo con las circunstancias geograficas y poli-
ticas del Antiguo Reino'. No debe olvidarse que el
territorio navarro presentaba fronteras con Castilla,

Santiago que, ademas de recoger las pringipales vias de comu-
nicacion de allende los Pirineo$, era no solo ruta de peregrina-
ciones religiosas, sino también vehiculo de penetracion de
ideas y de Tormas artisticas procedentes del Continente'.

A fo largo de la Edad Media, Navarra se vio envuelta con
frecuencia en [as contiendas con los reinos cristianos. Ademas,
durante casi dos siglos, desde 1234 hasta bien entrado el siglo
XV, la corona se fue vinculando de manera progresiva a monar-
cas de sangre francesa. En efecto, la muerte sin sucesion de
Sancho el Fuerte, gcaecida el afio 1234, pone fin a la dinastia
pirenaica que_habia gobernadp Navarra, desde el siglo X e
Introduce la Casa de Champana en la figura de Teopaldo |,
sobrino de aquel. Cincuenta afos mas tarde, el casamiento de
Juana |, sobrina de Teobaldg I, con Felipe 1V el Hermoso con-
suma la union Navarra-Francia, )é posteriormente, con el matri-
monio de Juana Il'y Felipe de Evreux tras el faflecimiento de
Carlos el Calvo se éntroniza la dinastia francesa de los Evreux
que se mantendra en Navarra hasta la muerte de Carlos Iil el
Noble en el afio 14253,

puede explicar, por ejemplo, la existencia de piezas
esmaltadas fechables en torno a 1200 como la ar-

, queta de Fitero, la pixide de Esparza o la Virgen de
Artajona, fruto todas ellas de las cuadrillas de esmaltadores
itinerantes que transitaban desde Limoges a Silos'L el maximo
exponente de ese estilo es el espléndidd retablo de San Miguel
de Aralar ejecutado entre 1275-1285 en un taller de Pamplona
por un equipo de artifices llegados de Limogess, ,
Por otra parte, la fundacion y crecimiento en el propio Cami-

no de Santiago de instituciones Teligiosas tales como la Colegia-
ta, de Roncésvalles que, ademas, poseia importantes enco-
miendas al ofro lado del Pirineo 0 la presencia de mgnarcas
franceses en Navarra pueden aclarar tambien el por qué de los
numerosos objetos de plateria francesa consevados en la (Pro-
vincia 0.conocidos a través de la documentacion. La calidad de
estas piezas es siempre exquisita, tanto si se trata de obras de
mecenazgo regio como si son producto de patronato eclesiasti-
co. Basta recordar a este respecto los relicarios parisinos del

E n el campo de la plateria, el Camino de Santiago
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Santo Sepulcrg o del Lignum Crucis de la catedral de Pamplo-
na, contemporaneos de Juana |y su esposo; la Virgen titular de
la Cole]q|ata de Roncesvalles -pieza tolosana de la época de
Juana 'y Felipe de Evreux- o el Ajedrez de Carlomagno labra-
do en Montpellier en tiempos de Carlos II: ejemplos todos ellos
Indicativos de la calidad de la plateria francesa entre 1280 y
1360 aproximadamente. Pero Rara,cahbrarﬁl alcance del me-
cenaz?o medieval en Navarra habria que afiadir aqui otros im-
Portan es objetos de plateria, como la arqueta de filigrana rega-
ada por Juana | a |a Colegiata de Roncesvalles, o"el caliz de
Ujue 'y el brazo relicario de San Cemin relacionados con la
figura“de Carlos Ill el Noble, exponentes, a su vez, de la catego-
ra alcanzada por los argenteros de la corte navarra a lo larg
del siglo XIV6.

| resto de la produccion de plateria local, salvando
ejemplos tan" magnificos como el Evangeliario de
Roncesvalles o laTruz de Monjardin, fechables en la
epoca de Sancho el Fuerte, contrastan con los ante-

mentos Y, sobre todo, desde el segundo cuarto de siglo, tras la
anexion”a Castilla, la plateria navarra no solo incorporara las
formas renacentistas sino que_acentuara las relacjongs con los
demas reinos peninsulares, Castilla y Aragon principalmente.
La custodia de manos de Aibar. marcada en Burgos a comien-
z0s del siglo XVI, puede ser un temprano ejeriplo de estos
contactos.

0do el proceso se puede sintetizar en varios puntos:
hay un primer momento de esplendor que coincide
con el reinado de Sancho el Fuerte, durante el cual
un grupo de plateros locales trabaja en la zona de

Pamplona-Estella produciendo obyas tan importantes como el

Evangeliario de Roncesvalles, el desaparecido de |a catedral
de Pamplona o la cruz de Monjardin; Su fuente de inspiracion
parece ser la gran escultura contemporanea como_la portada
de San Miguel"de Estella, concluida a finales del siglo XII. En
se%undo lgar, la presencia de las dinastias francesas (1234-
1425) supone, por una parte, la importacion sistematica de

riores por su aspecto mucho mas tosco y provinciano, como&bras de plateria y, por otra, la existencia de un crecido nimero

productos de los talleres locales alejados de los circulos corte-
sanos de laépoca, que se van a ir abriendo camino lentamente.
El nivel de calidad en estos talleres sube a lo largo del siglo XV
donde encontramos ya obras de excelente catégoria como la
custodia de Sanquesa, los relicarios de Urzainqui o de San
Agustin de Pamplona y algunas cruces parroquiales de hacia

1500 como las de Eradl, Roncal y otras. A partir de estos mo-

Marca del burgo de San Cernin de Pamplona,
en el relicario de la Sta Espina

e artifices -exfranjeros g navarros- que trabajan en torno a Ja
corte y desarrollan un estilo de gran calidad. Frente a este estilo
cortesano, los talleres locales &xperimentan un estancamiento
durante la sequnda mitad del siglo XIll y a través del XIV para
recuperarse de manera progresiva a lo’largo del siglo XV, lle-
gando a alcanzar, en tomo a 1500, niveles de auténtica catego-
fla. A partir de este siglo, sobre todo a raiz de la anexion a

Marca de Pamplona en la cruz de Eparoz



Marca de Sangiiesa en la cruz de Iso

Castilla, la plateria navarra incorpora |anuen(;|as de otros reinos

eninsulares coincidiendo con la mplantacion del Renacimien-
0 a lo largo de la primera mitad del siglo XVI. Se trata de un
complejo praceso que corre parejo al desarrollo de las corpora-
ciones de orfebres, al pacimiento de sy normativa y a la implan-
tacion de un sistema de mareaje peculiar que desde Pamplona
se va a extender a las vecinas merindades de Estella y Sangue-
sa.

unque desconocemos la fecha en que los ar enteros

de Pamplona comenzaron a agruparse en cofradias,

si tenemos noticias indirectas de su ubicacion, salvo

los de onqen #udm en el burgo de San Cernin. Al se

habian establecido fos francos ded|cados fundamentalmente
a la artesania y al comercio-, a raiz de su repoblamiento en
tiempos de Alfonso | el Batallador7y alli los plateros, como el
resto de los menestrales, debieron ‘muy pronto agruparse en
torno a una_cofradia con sede en Ia |?|e5|a de San Cerning. Mas
adelante Carlos Il ordeno suimmn odas estas asociaciones,
orden rafificada or su huo Carlos Il en el afio 14119, Sin embar-
parececi icha disposicion no anulo la actividad profesio-

de los plateros navarros que continuaron ejerciendo su ofi-

CIO tanto en Pamplona como en otras cjudades, ni tampoco
supuso la desaparicion de sus celebraciones religiosas, sino
que tan s0lo motiva a supresion de una serie de privilegios y de
competencias de tipo administrativo que pasaron a sef desem-
pefiadas por funcionarios reales, a los que se les encomendo
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Marca de Estella, en la cruz de Eraul

entonces, 3 partir de estos momentos la vigilancia del trabajo o
la imposicion de multas por obras defectudsas, pagadas ahora
al poder fiscal en lugar de a las cofradias. En resumen, la orden
recortaba las atribuciones de Jos organismos, gremiales, en este
caso de Jos plateros, que, a parecer, debian gozar de unas
prerrogatlvas de una autonomia que el monarca intenfa dete-
ner. Tal situacion se mantuvo a lo largo de todo el siglo XV,
resurtruendo Ias cofradias con gran flierza en la centlna Si-
guiente, época de la (i] ue datan Ias primeras ordenanzas de los
plateros navarros adas en el arip 158710
Con antenondad a lo largo del siglo XV se habia ido perfi-

lando el sistema de mareaje de la pIatena navarra, que se difun-
dio tambien a partir de Ia ciudad de Pamplonay el burgo de
San Cernin, donde estaba ubicada primjtivamente esta clase
artesana, Igual que en la Corona de Aragon y a diferencia de Ja
de Castilla, el sistema de mareaje se conceritra en la marca de
localidad, no existe marca Rersonal de contraste y las de autor
son muy escasas Y de fechas tardias. La marca’ de localidad
presenfa en Pamplona dos variantes que se. utilizan antes y
desPues de 1423, fecha del Privilegio de la Union otorg%ado por
Carlos Ill el Noble. La primera de eflas esta compuesta por la
abreviatura del nombre de la ciudad, «<PPLON», en caracteres
goticos surmontada por creciente ranversado sobre estrella de
Seis puntas, tilde sobre la «O» y apostrofo sobre la «N». Se
resumen en ella, por tanto, lo nommatlvo xélo heraldico, ya que la
estrella y la luna auden al burgo de San Cernin que p ose|a esta
divisa desde el afio 1212, en que se concedio a sus habitantes
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el annegm de usarla como distintivo en premio por haber arre-
batado & los moros un estandarte en las Navas de Tolosall
Cronologicamente y en el campo de la plateria, la marca de San
Cernin tiene origen’incierto, ya que, aunque solo la hemos loca-
lizado en un par de piezas del primer tercio del ,S|P|o XV, es
Eosmle que comenzara a utilizarse a finales del siglo anterior.
0 que si esta claro es que existia ya en el ailo 1414, puesto que
en esta fecha el rey Carlos Il el”Nople otorgo a los plateros
estelleses la facultad de utilizar tambien una marca elegida por
ellos mismos igual que lo_habian hecho con anterjoridad los
argenteros de Pamplonal2 Ello confirma que la divisa de San
Cemin se empleaba ya como marca de plateria y, por otra, que
la corporacion de plateros estelleses ya gozaba de cierta enti-
dad_dentro del, Reino.

Por extension, pensamos que de estos momentos debe de
datar tambien la adopcion de marca de localidad por parte de
los plateros sangiiesinos ya que sus esquemas son muy Se-
mejantes, puesto que en amhos casos se fusiona o nomiriativo
y lo heraldico, abreviado en Sangtiesa por la complejidad de su
nombre y de su escudo. El resulfado es, por tanto, el nombre de
la ciudad, «STELA, o sus iniciales «SANG», en caracteres goti-
cos surmontado por el escudo de la villa, total -estrella de Seis
puptas- o parcial -terciado en palo-, respectivamente. Tales
cunos se mantendran en vigor, tanto en Estella,como en San-

liesa hasta finales del siglo"XV113 Por el conrario, |a marca de

an Cernin fue destryida en el afio 1423 segun lo dispuestg en
el capitulo dieciseis del Privilegio de |a Unioh otorgado por Car-
los |II" el Noble: «... que la marca o seillo de marcuar |a plata, que
sollia ser con las armas del dicho burgo... sea deffecha e sea
fecha de nueuo otra marquoa, en la quoal sera la seynnal una
corona e tendra de yuso gn eSﬁnpto omglona..‘»m N consT-
cuencla, a partir de esta fecha la marca se simplifica, ya que la
divisa del burgo de San Cernin -la estrella )éla luna-"se susti-
tuye por la corona alusiva a la monarquia. Esta modalidad se
mantendra vigente hasta finales del siglo XVI, si bien a partir de
la sequnda mitad del XV puede ir acompanada de la marca de
autor que, en estos momentos, se compone por letras goticas
engarzadas formando el anagrama del nombre del platero, cual
es'el caso del maestro Johan de Pamplona,fl

or ofra parte, aunque las piezas conocidas no nos
permiten, de momento, establecer conclusiones defi-
nitivas sobre el desarrollo y las relaciones entre los
distintos talleres navarros & lo largo de los siglos XIV

en Sangiiesa, Pueden servir de ejemplo; todas ellas presentan
una traza simplificada de brazos florenzados y repiten la misma
|cono?raf|a: el Tetramorfos en la cara posterior y Adan saliendo
de laTumba mas tres figuras que portan emblemas pasionales,
en el anverso. Paralelamente se difundio en el taller de Pamp]o-
na un segundo modelo, mas complejo, que anadia al anterior
unos robustos candiles o brazos laterales como sopaortes de. las
Imagenes de la Virgen y San Juan a ambos lados del Crucifica-
do; ©s el esquema que’ siguen, por eg:mplo, las cruces de So-
rauren, Bearin, Ichaso, Itdren, Aizcorbe, Belzunce y Berriozar,
varias de las cuales ostentan marcas de Pamplona. Cronologi-
camente el modelo perdura durante el primer tercio del siglo XVl
encuentra su continuacion en la cruz de Alcoz, del segundo
ercio de esta centuria. La cruz de San Cernin, en cambio, eje-
cutada antes de 1527, supone una variacion en cuanto que
sustituye el nudo poliedrico, normalmente_utilizado desde el si-
glo XV'en las cruces pamplonesas y sangiiesinas, por una traza
arquitectonica de mayor envergadira. |
El taller de Estella, en cambio, llega a una solucion de com-
promiso y funde los dos modelos pamploneses. del S|g,|o XV en
un tercero, compuesto de hrazos tlorenzados sin candiles late-
rales pero con la iconografia resumida en los brazos de la cruz,
a donde se trasladan Tas figuras de la Virgen y San Juan. En
consecuencia, 10s angeles 0 figuras pasionarias se reducen a
una sola. Hacia 15007 tanto en Estella como en Sangiiesa se
filtran aspectos estructurales e iconograficos procedentes de
Castilla y Aragon como se desprendede las piezas de Eraul o
Roncal, ambas de calidad excelente, o la sangtiesina cruz de
Isaba que. Por pertenecer ya al segundo tercio del XVI acusa
con mayor fuerza estas influencias, aparte de incorporar ele-
mentos Tenacentistas.

n resumen, hasta ahora la plateria medieval navarra
se conocia de modo fragmentario a través de estu-
dios y trabajos diversos: ‘obras sobre temas concre-
tos como las de Claveria, Mendoza, Marquet de Vas-

selot, etc., asi como el estudio mas general de Uranga e Iiliguez

0 los datos dispersos aportados por otros autores como Biurrun;
Altadill y otros muchos, habian ido desbrozando un terreno pro-
blematico, complejo y desconocido. Se contaba tambien con
catalogos de exposiciones donde se exhibieron algunas piezas
medievales de Navarra; también contabamos con los volime-
nes de _Catalog%o Monumental de Navarra donde se recogen
sistematicamente las obras de plateria, tanto medievales como

XV, si podemos aventurar algunas ideas basandonos, sobranodernas, conservadas en [as instituciones religiosas de la pro-

todo, en Io)é tipos de cruces parroquiales que son uno de los
objetos que sé han conservado en mayor numefols Los ele-
mentos diferenciadores son la traza y la’iconografia mas o me-
nos simplificada. o

De esta forma, dejando aparte la cruz de Monjardin, dada su
temprana fecha de comienzos del siglo XIII, los ejemplares mas
primitivos son el nucleo de la cruz de’lchaso y la cruz de Arandi-
goyen, y esta ultima es, a su vez, el puntd de partida de un
madelo que, desde Pam?lona, se va a difundir a partir del siglo
XIV'y a lo largo del XV, tanto por el propio taller de Pamplona
como_por el de Sanguesa. Las cruces de Eparoz, Uriz o Abau-
rrea Baja, con marcas de Pamplona, o la de Adoain, marcada

vincia. Paralelamente han ido surgiendg en os ultimos anos
varios estudios, propios 0 ajenos, sobre diversos aspectos de la
plateria navarra, algunos todavia sin_publicar, que han sido de
gran ayuda en nuestras investigaciones1’. En’ consecuencia,
muchas de las piezas exPuesta,s eran ya conocidas de alguna
manera. Sin_embargo, el interes de esta exposicion y de su
catalogo reside en &l hecho de exhibir juntas, por primera vez,
un amplio repertorio de piezas de plateria medieval navarra y
de estudiarlas en su conjunto relacionandolas, con un ¢ontexto
soclo-palitico concreto. De esta forma, a trayes del analisis de
las propias obras y la revision de la b|b||o?raf|a correspondiente
hemos podido calibrar el interés de la plateria medieval navarra,
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tanto_por sus productos locales como por sus piezas de impor-
tancion, sobre todo francesas. Asimismo, hemos vislumbrado la
importancia del mecenazgo real y eclesiastico, confirmado la
existencia de unos talleres con personalidad propia, pero rela-
cionados entre si, y puntualizado el origen y desarrollo de un
sistema de mareaje que, partiendo del burgd de San Cernin se
extiende a partir del siglo XV y a lo largo™ del XVI a Estella y
Sangliesa. En definitiva, hemos intentado establecer unas di-

7

rectfices generales sobre la plateria medieval navarra, -rectifi-
cando, incluso, nuestras Gprop|as opiniones- para llegar a un co-
nocimiento mas profundo_sobre la misma.

Esperamos que otros investigadores, que se encargaran de
completar las lineas aqui esbozadas, encuentren en eSte cata-
logo una solida hase en que apo¥arse, ademas de una copiosa
bibliografia que les sirva de punto de partida.

M.C. Heredia

I;ueden consultarse las obras de J M LACARRA Historia politica e Historia del

eino

Sabre la trayectoria del Camino de Santiago véase L VAZQUEZ DE PARGA y otros

Las pere?rlnamones C

Varios Aflas de Navarra, pag 61

Varios Elretablo de Aralar ,pags 55-57

Ibfdem. Sa%s 23-45 » ,

F. MENDOZA Los plateros , recoge Fororden altabético los plateros que trabajaron

en la corte navarra en tiempos de Carlos |I'y Carlos |ll, tanto los de origen éudm como

los navarros y los de procedencia _extrary,era, sobre todo franceses, prue

mopolitismo de la corte navarra bajo la dinastia Evreux

MA" IRURITA El municipio ., pag 89 .

Hay_noticias de la existencia dela cofradia de plateros en el Sl%lp XVl ya que J.

ALBIZU en su ,Cataltiﬁo general... pags 302y 303, menciona un baculo y una mitra

de plata, del siglo XV, que pertenecia a la imagen de San Eloy » a la que dahan

culto IostIatemS», pero el origen de dicho culto puede procedér de la Edad Media

9 MA JRURITA Op cit.pag 91" -por dobladas cuasas et razones que aeste fazer nos
mouieron, qujesemos ordenado e mandado ser dessechas ccssadas e anulladas
todas et qualesquiera contrarias de todos el quoalesquiere menestrales del dicto
nuestro Regno, tanto las publicas que auian et an |etras de licencia de los Reyes
nuestros;redecesores como las secretas et escondidas...*,

10 M NUNEZ DE CEPEDA Los antiguos gremios, .pag 216
J ALBIZU: San Cernin_Resefia histgrico artistica , pags 64-65 )

12. PE ZORRILLA Y ECHEVERRIA Indice de los documentos antiguos . pag. 13y V
BIELZA DE ORY, Estella, estudio geografico .éJag 069

13 Sobre la evolucion de las marcas de Estella y Sangiiesa puede consultarse nuestro
trabajo sobre Datos para un estudio . pags 181-189y el de R FERNANDEZ GRACIA
Y P_ECHEVERRIA GONI Plateria sanglesina... pags 135-136

14 F MENDOZA Op Cit, pags 89-90 _

15 La marca del maestro Johan fue dada a conocer por J DE NAVASCUES en su tesis
inédita sobre Cruces grocesmnales...., pero, su cronologia ha de retrasarse, al mengs,
hasta después de 1423, fecha del Privilegio de la Union otorgado por Carlos lll Por
tanto, no parece conveniente identificarla con el platero Juan de Egues documentado
a lo largo del primer cuarto del siglp XV o

16 J DE NAVASCUES Ibfdem, recogio por primera vez un amplio niimero de cruces
procesionales o parroqula,les agrupandolas por talleres, si bien muchas de sus opinio-
nes referentes a cronologia, existencia y modalidad de las marcas en el siglo XIV, etc
deben ser rectificadas de acuerdo cori Jo que hemos dicho en paginas anteriores

17 Todos estos autores, con sus gbras, catalogos de exposiciones, etc “se recogen en el
Ilugar (ciolrrFS[gonmente de la lista bibliografica y aparecen también intercalados a lo

argo del texto

oSUIRW N

a del cos-

oo—

Virgen del Tesoro de Roncesvalles
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1 VIRGEN DE IRACHE

Parroquia de San Emeterio y Celedonio de Dicastillo

Material: ,
Plata parcialmente dorada sobre alma de madera, a
excepcion, del rostro y manos.
Estado de conservacion:
.. Excelente.
Dimensiones;
, 5 x 50 cms.
Estilo y cronologia: , ,
Romanico de finales del siglo XII.

Inscripcion:
P En el Nifio: PVER NATVS: ES: NOBIS: VENITE ADO-
REMUS: EQVO SVM: ALFA ED O PRIMVS ET NOVI-
SIMVS DOMINVS1

na piadosa leyenda envuelve el origen de esta her-
mosa talla forrada en plata, al igual que sucede con
numerosas imagenes medievales de la Virgen rela-
cionadas con algun hecho belico de la Reconquista.

EDAD MEDIA

por las orlas. Se trata de unas cenefas que recorren los bordes
de las prendas, muy decoradas a base de una reticula de rom-
bos que contrastan con la lisura del resto de la lamina, donde se
dibujan un sinfin de pliegues suavemente ondulados. La bicro-

Madrazo. recogid la version de que el rey Sancho Garcés | reznia de la é)lata en su Color y sobredorada, unida al trabajo
e

ante_esta sagrada imagen de Irache antes de la conguista del
castillo de Deyo o Monjardin, a comienzos del siglo X2,

La Virgen de Irache era Ia titular del monasterio de su nom-
bre regido por los benedictinos, en donde permanecio hasta
1843 °1844, cuando a raiz de la desamortizacion fue traslada-
da a la parroquia de Dicastillo3. , )

Sin duda nos _encontramos ante uno de los ejemplos mas
espléndidos y bellos de la escultura exenta del periodo romani-
co navarro. Se ajusta plenamente a la iconografia del momento,
en la que se representa a Maria como Sedes Sapientae 0 Virgen
en Majestad, con interesantes precedentes en pinturas y mosai-
C0S Paleocnsﬂanos. Esta hermosa obra de escultura y orfebre-
ria ofrece el rigor del romanico, con la Virgen sentada, en posi-
cion frontal, con total simetria; los brazos dirigidos al frente
abarcan, sin llegar a abrazar, al Nifio. Este se sienta en la actua-
lidad en el centro del regazo materno, con la mano derecha
levantada en actitud de béndecir, mientras la izquierda sostiene
un volumen con el Introito de la misa de Navidad, detalle éste
Eoco, frecuente en la imagineria contemporanea, en opinion de

emandez Ladreda. o

La colocacion del Nifio ha planteado algun interrogante ya
que se ha alterado en distintas ocasiones. Sin embargo;, tanto’la
posicion de la mang izquierda de Marja como el deSconchado
que presenta la rodilla de ese mismo lado parecen indicar, co-
mo ya apuntaron Uranga e Iiliguez, que Jesus se sentaba origi-
nariamente sobre la rodilla izquierda de su Madre. Refuerza
esta posjbilidad el hecho de que en las jmagenes de Nuestra
Senora de Biurrun y Rocamador de Estella, muP/ relacionadas
con la de Irache, el'nifio aparezca sobre la rodilfa izquierda de

ariad, ,

Con la cubierta de metal, perfectamente adaptada a la talla,
se trabaja una elaborada vestimenta, de tres piezas para la
Virgen: tunica, sobretlnica y manto, claramente diferenciadas

minucioso del plegado con intéresantes juegos de claro oscuro,
contribuyen al'esplendor de esta Imagen mariana,

Delicado complemento a la indumentaria de Maria es la to-
ca, que se recorta sobre el perfil, se recoge en un decorativo
nudo en_la nuca y cae rigida sobre la espalda.

Nifio, por su parte, dftiliza un atuendo mas sencillo, de dos
prendas; tunica y mantq dispuesto como yna toga romana, aun-
8ue en las orlasrepite la misma riqueza decorativa que su Ma-

re. Complemento de la vestimenta de ambos es el calzado
untiagudo con que Protegen los pies, decorado con una gran
oja. 31 ello es normal en la Virgen, sorprende en Jesus, yaque
lo habitual en el periodo romanico, y adn en todo el mediévo, es
que aparezca_descalzo, por lo que; segun Fernandez Ladreda
se le pudo afiadir posteriormente, sigliendo el modelo de la

adre, , , , ,
. Eltrono donde se sienta la Vigen es simple y no se alelja del
tipo utilizado durante la época medieval en Navarra, el cual
adquiere [a forma de un paralelepipedo. _

| la riqueza de la chapa de Plata le confiere a esta imagen
un esplendor particular, los rostros, que dejan ver la madera
tambien sorprenden en su belleza conceptual aunque no alcan-
zan la expresion profunda de la imagen de Ujué, antes de su
restauracion. La cara de la Virgen dibUja un ovalg casi Perfecto,
enmarcado por la toca, con0jos grandes, nariz recta, hoca
menuda y menton camnoso, fodo lo'cual acentua el rigor de la
expresion, plenamente romanico, compensado, no gbstante,
por la suavidad_del modelado. El mismo concepto se plasma en
el rostro del Nifg, de mirada majestuosa y singular tratamiento
del cabello, cubierto_por una chapa de plata donde se labran
grandes rizos ensortijados. , ,
~La cronologia dela imagen ha suscitado entre los especia-
listas mas que conjroversias, matizaciones. La mayoria de ellos,
siguiendo a Lamperez, [a sifian en un romanico avanzado, en-
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tre los afios finales del siglo XIl y los comienzos del XIII5. Sin
embargo, Uranga e Ifiguez la adelantan algunos afos, al consi-
derar a'la Virgen de Irache contemporanea de la cabecera de la
iglesia de sy monasterio, que fechan a mediados del siglo XII: y
recisan mas, cuando dicen que_es algo anterior a Nuestra
eflora la Blanca de la catedral de Tudela, esculpida entre 1180
y.11906. No obstante, parece mas acertado, siguiendo la olm-
nion de Fernandez Ladreda, situar a la Virgen de Irache en los
ultimos afos del siglo XIlI, para_lo que se ap0ya en el parentesco
exjstente entre esta imagen y Santa Maria la'Real de Pamplona,
rgcﬁ%r/no en el devenir constructivo que tuvo el monasterio de
. Nuestra Sefiora de Irache ejercio gran influencia en otras
imagenes marjianas navarras, Intima refacion guarda con a titu-
lar de la Catedral, Santa Maria Ja Real, al punto, de que_a pesar
de los retoques sufridos por ésta, como Ya apunto Iiiguez vy
recoge Fernandez Ladreda, no estamos ante una obra dé taller,
sino que se puede hablar de un mismo autor para ambas. Dada
la |mPortanC|,a de las dos titulares, se convirtieron en modelos
de otras, mas modestas Y algunas incluso toscas, ya sin la
lata, como por ejemplo, 1a Virgen de Rocamador dé Estella,
jurrun, Berriozar -las tres con &l velo anudado en la nuca- y
Abarzuza. Es logico pensar que el modelo de la de Rocamador
y Abarzuza, dado su'emplazamiento geografico, fuera la Virgen
de Irache, mientras que el de Berriozar lo seria la de
Pamplona8. , S
Fuera de Navarra el tipo apenas tiene difusion y solo en-
cuentra un lejano eco en el plegado Inferior de la Virgen del
Tesoro de la catedral de Toledo, como ya apuntaron Uranga e
Iniguez. , . ,
Las coronas de la Virgen de Irache y su H|g), de plata repuja-
():i(%”}/ ornamentacion de”rizado follaje; son barrocas del siglo

M. de Orbe

~ow

=]

Exposiciones Sevilla, 1929 %ExRosicién Iberoamericana  pag 10, no% Madrid y
Estella 1984 (C FERNANDEZ L DREDA, La arqueta de Leyré .pags 59-63)

P MADRAZQ Navarra vol lI. pa? 135 Con el mismo acontecimiento se ha I|%ado
la Cruz de Monjardin, aqui expuesta J M LACARRA Expediciones musulmanas

ag 49

EgLAVERIA ARANGUA Iconagrafia_.vol 1. pég 19 .

J E URANGA GALDIANO&F INIGUEZ ALMECH Arte medieval vol Ill. pdg 254 C
FERNANDEZ LADREDA, Op cit pag 59 sintetiza la problematica suscitada en este

unto

8 LAMPEREZ Y ROMEA  La imagen de Santa Rf& 108 J SUBIAS WALTER
Imagenes espafiolas .paé; 54 J CLAVERIA ARANGUA. Op cjt gag 115 M
GARCIA GA(I)NZA,,yotros 9atalogo Monumental Estella’, pag 441 ERNANDEZ

LADREDA Op C|tDpa?\J 5 . o

JE _URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Og cit pags 248()!254 .
C FERNANDEZ LADREDA™ Santa Maria de  pag 61 Opinion que desarrolla méas
extensamente en la Imagineria manana o o

JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Op cit pag 254 ya indjca la
relacion de la Virgen de Irache y la de Rocamador aunque el grupo 10 amplia C
FERNANDEZ LADREDA, La arqueta de Leyre pag 63



Virgen de Irache Tocado
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n  VIRGEN DE JERUSALEN

Basilica de Nuestra Sefiora de Jerusalén de Artajona

Material: )
Cobre dorado con esmaltes «champlevé.
Estado de conservacion: .
Buena conservacion aunque en alguna zona se ha
, . perdido el dorado.
Dimensiones:
_ 32 cms. de alto y 17,5 x 15 de base.
Estilo y cronologia; . , ,
Romanico tardio de comienzos de siglo XIIIL

na Jma,dosa leyenda envuelve e|~or|%en de esta deli-

cada imagen y la remonta a afio 1099, en relacion

con la primera’cruzada, Tras la conquista de Jerusa-
) . |én, Godofredo de Bouillon quiso agradecer a capi-
tan artajonés, Saturnino Lasterra, su colaboracion en la contien-
da. Este le pidio la imagen de la Virgen que él llevaba en la
montura, que habia sido Tealizada por Nicodemus y pintada por
San Lucas. Con la imagen se traeria tierra de los Santos Luga-
res y un fragmento de Lignum Crucis. Esta leyenda fue recogida
en un pergamino aEZ)ocn 0 escrito a comienzos del siglo XVI para
servir de auténtica2. 5 B

Con todo en esta narracion ya aparecen explicitas dos pe-
culiaridades de la Virgen de Jerusalen, que hacen referencia a
su_posible participacion en contiendas hélicas y a albergar reli-
quias, El analisis del basamento cop las patas arqueadas y
horadadas dan a entender que pudo ser una Virgen de [as
Batallas que se llevaba en el arzon del caballo al igual que la
imagen de San Fernando de la Capilla Real de Sevilla. Asimis-
mo parece que estamos ante una Virgen-relicario, con el hueco
situado detras del trong y protegido ﬂor una portezuela, esque-
ma que se repite en la Virgen dé los Husillps de Palencia Y enla
de la Vega de Salamanca3 todas ellas de cobre esmaltado,y
mux/lrelacmnadas entre si. No compartimos _par ello la opmnion
de M.M. Gauthier quien considera que estas imagenes con orifi-
cio abierto a la espalda cumplen la funcion_de Virgen-Sagrario.
Nos parece mas acertada la definicion de Trens para quien las
Virgenes tabernaculo ofrecen el hueco abierto en el pecho4.

La Virgen con el Nifio, sentada en un trono, se eleva sobre
una plataforma cuadrada con patas abiertas. La Virgen sigue el
modelo romanico de Sedes Sapientae, esta en el papel de trono
del Salvador, de ahi su rigidez e hieratismo. Extiende el brazo
Flerechloque porta un ranio mientras que con el izquierdo sos-
iene al Nifio.

Maria viste tunica lisa abrochada con botones esmaltados y
manto decorado a buril con una reticula de rombos que alogan
medias lunas. Las orlas de ésta se destacan con esmaltes fur-
quesas de igual modo que en el velo y la corona. Jesls se
sienfa también. con cierta rigidez sobre 1a rodilla derecha de su
Madre; en accion de bendeCir levanta la mano derecha y con Ja
otra sujeta el libro. Viste tres prendas, tunica lisa, sobrepelliz
con rompos que encierran circulos y manto corto liso. Como su
Madre decora las orlas y corona con turquesas.

EDAD MEDIA

. La Virgen va calzada y no asi el Nifio 8ue deja ver bajo la
Ejumcall los™pies desnudos, ‘como es propio de la imagineria me-
leval.

Ambaos rostros presentan una mijrada profunda con los 0jos
de esmalte negros, dulcificada por los suaves rasgos y sonrisa
incipiente, notas todas ellas que se ensayan aqui timidamente y
que triunfaran con plenitud en el gotico.

Particular interés tiene el trono y la peana todo ello decorado
con esmaltes campeados con variados tonos de azules, algun
verde y toques blancos y ocres. El frono adquiere una rigida
forma prismatica ¢on los”angulos reforzados por unas varillas
doradas que culminan en cuerpos esferoides. La parte trasera
del trono a/ los laterales enriquecen el coronamiento con una
cresteria de arcos trilobulados mientras que el restq de [a supe-
ficie se dedica a la decoracion esmaltada. Los pafios laterales
representan a dos apostoles y el respaldo el Sacrificio de Cain y
Abel; las f|%uras perfectamente d,|buaadas a buril preludian él
gotico con su alargiam|ento y torsion de los cuerpos y destacan
Sobre el fondo azul intenso. Se acompafan de motivos arabes-
cos vegetales muy decorativos, que se vuelven a repetir en el
pedestal con el mismo colorido de azules, verdes, y blancos,

En relacion con el origen de esta pieza esmaltada los criti-
cos se djviden en dos corrientes, los que consideran que proce-
de de talleres lemosinos y aquellos que siguiendo el parecer de
Hildburgh son partidarios de la existencia_en la Espafia romani-
ca de importantes centros de esmalte”. Estos talleres estaban

ujantes desde el siglo XII'y continuaron su produccion durante
0s siglos XIII'y XIV, Si bien’en mas estrecha relacion con Limo-
ges, ya que a partir del siglo XIll su labor de esmalte se puso de
moda en Europa. _ _

De ahi que la Virgen de Artajona tengia algo de «lemosjng»,
pero el hecho de que en Espana en la étapa final del romanico
-comienzqs del siglo XIll-, se origine un tipo de Virgenes con
Nifio, metalicas muy caracteristicas y con semejanzas entre i,
hace pensar que hubiera en la peninsula uno o varios centros
especializados en producirlas, sin olvidar la figura del artista
tinerante6. . )

Dentro del tipo hay dos variantes segun el alma sea de
madera cubierta con metal esmaltado (Virgen de Santa Clara de
Huesca y las Virgenes del Museo Vicforia and Albert de Londres
y Metropolitan d& Nueva York) o segun este toda ella labrada en
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metal también con esmaltes (Virgen de Artajona, Virgen de los
HusHPs d%,Palenma. . , o
Ahora bien aunque en Espafia se produjeron varias Vjrge-
nes de este tipo, el modelo no es exclusivo de nuestro pais ya
que también de Limoges salieron Virgenes con Nifio metalicas y
esmaltadas, con ejemplos desde finales del siglo XII7.

M. de Orbe

[NCTEN

Exkﬂosiciones Pamplona y Tudela 1982 (Varios El retablo de Aralar pags 59-61)
P MADRAZO Navarra Vol ||I,X%Jags 36 46, recoge esta leyenda que no comparte
Fecha a la Virgen en el siglo XIIl.;"J M JIMENO JURIO Historia y leyenda pags
69 82 hace un’estudio critico muy extenso de todo lo relacionado con la imagen, la
clasifica como obra del siglo XIlI" Otros autores que se ocupan de ella son T BIU-
RRUN SOTIL Elarte romanico Eafs 697-699 J CLAVERIA'ARANGUA Iconografia
Jysantuanos vol Il pags 237-254 ) o
HERNANDEZ DIA/ 'Iconografia medieval pag 17. M. TRENS Marfa pag 490
MM GAUTHIER y G FRANCOIS Medieval enamels pag 22 : »
Son partidarios de la primera_tesis V JUARISTI Esmaltes conespecial mencion
95'1\? 212 S HUICI y'V JUARISTI: El Santuario de San Miguel Pags 66-71, JM
IMENO JURIO Op “cit pag 107, J E URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH
Arte medieval vol |l 6)39 266 Recientemente MC GARCIA GAINZA y otros
Catalogo monumental  Olité, pag 18 también la consideran "-procedente de talleres
lemosinos-, sl bien creo que puede tratarse de un error de expresion Se inclinan por
la segunda tesis, la cual compartimos, W HILDBURGH Medjeval spanisch pags
95y ss. J HERNANDEZ PEREDA Los esmaltes romanicos  pag 303, Varios Op Cit

ag, 6 . , .
6 \ﬁ E1—IILE)BURGH Medieval cooper , A ALCOLEA Artes decorativas pag 272

MM GAUTHIER Esmaltes meridionales . pég 402
7 MM GAUTHIER ); G FRANGOIS Op cit pags 21-22. MM GAUTHIER Emaux

limousins  pag 73. 1am 47

[SaE=NJN)

Virger.de Jerusalén Detalle del trono



3 PIXIDE DE ESPARZA DE GALAR

Museo Diocesano de Pamplona

Material: )
Cobre con esmaltes «champlevé.

Estado de conservacion:

. Excelente.
Dimensiones:
, 11 cms. de alto y 6,5 de base.

Estilo y cronologla: , _

Romanico de comienzos del siglo X111

as pixides dentro de| ajuar litlrgico se empleaban
ara contener el Santisimo. La piXide de Esparza de
alar presenta una traza muy sencilla a base de una
caja cilindrica con tapa conica rematada en esfera y

cruz plana. Este esquema, generalizado en el romariico, pervive

con ligeras variaciones en siglos posteriores, .

La"decoracion de esta pieza esta realizada segun la técnica
«champlevé» o campeado, conocida ya por los pueblos orien-
tales y en la Europa medieval, con padrticular desarrollo en los
talleres de Limoges. Esta técnica consiste en excavar la lamina
de metal hasta Consequir unos huecos que se cubren con el
esmalte; entre hueco y'hueco se mantienen unas finas cintas. de
metal con |as que se"consigue el dibujo, En cuanto al colorido
se generalizan los azules en variedad de gama, y los verdes,
sobre los que contrasta algun toque rojo.

En_la pixide de Esparza se representa, rodeando toda su
superficie, una secuencja de angeles cercados por unos lazos
blancos que dibujan lohulos. Como complemento aparecen
hojas de disefio esquematico. |

El origen de este tipo de piezas, esmaltadas, con mucha
aceptacion en la Peninsula, ha suscitado diversos pareceres.
Juaristi, por ejemplo, consjdera que todas proceden de Limo-
%es, opinion que en relacion con esta pixide también sostiene

lurrun2. Sin emhargo la critica reciente, siquiendo el parecer
de Hildburgh se inclina por la existencia en tspaia de talleres
de esmaltes tan importantes e incluso anteriores a los lemosinos
tal es el caso de, Silos 0 Burgos, aungue en ocasiones se esta-
blece una relacion entre losfocos hispanico y galo3, perfecta-
mente ejemplarizada en obra tan sefera como s el retablo de
San M|g_ue| de Aralar, perteneciente al romanico del ultimo ter-
cio de 3iglo XI. . _
. El aiio 1200 se toma como fecha convencional del floreci-
miento de esta tecnica de esmaltago que se divulgo gracias a
las cuadrillas Itinerantes, en relacion con las cualés se puede
situar esta pixide de Esparza de Galar y otras obras con esmal-
tes «champleve» que se conservan en ‘Navarra, como la Virgen
de Jerusalen de Artajona, aqui expuesta, y la artiueta de Fitero4.
llustrativa muestra de las conexiones existentes entre ambas
vertientes de los Pirineos es la coleccion de pixides lemasinas
del siglo XIll que se conservan en el Museo Cluny de Paris, de
traza y decoracion semejante a la de Esparza de Galarb.

M. de Orbe

[, T Y FCR N

EDAD MEDIA

Exposiciones_ Sevilla 1929 (Exposicion jbergamericana ,pé% 10, n" 2), Madrid,

Pamplona y Tudela 1982 (Varios El retablo de Aralar aq ,
V JUARIST!| Esmaltes Fga s 189-213 S HUICI y V' JUAR]STI_ El Santuario de San
Miguel Bpaa 75 T BIURRUN SOTIL E] arte romanico paé; 703
W "HILDBURGH Medieval Spamch  pags 50 y ss MM GAUTHIER Emaux du
Rags 68 y ss. Esmaltes meridionales pa%/| 404 ) .

E” URA GA,GA,LDIANOXF INIGUEZ ALMECH Arte medieval vol Ill, pAg 266 y
Varios Op_cit [gagls 55-6 . .
A ERLANDE-BRANDENBURG Museé de pdg 73 MM GAUTHIER y G FRAN-
GOIS Medieval enamels pag 24
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4 CRUZ PARROQUIAL

Parroquia de Villamayor de Monjardin

Material: . .
Plata sobre alma de madera, con cabujones de pie-
dras en la.corona de Cristo.

Estado de conservacion;

, . Muy restaurada.
Dimensiones:
Esii 75 |x 48 cms.
stilo y cronologia;
y gom nico de transicion, de alrededor de 1200.
Taller;
Locall.

por su calidad artistica, sino también porque, junto
con el Evangeliario de Roncesvalles, es una de las

| interés de Ja Cruz de Monjardin viene dado no solo
E lezas de plateria mas antjguas que se conservan en

. Navarra, Lg leyenda vincula su origen a la conquista del castill
de Monjardin en el afio 908 por el monarca Sancho Garces 12,

EDAD MEDIA

aunque esta fecha ha sido rechazada por todos los especialis-

S. . » o

A pesar de la importante restauracion de que ha, sido obgeto

la cruz en el presente siglo, que ha afectado principalmente a
s elementos decorativos -motivos vegetales'y perlas- su es-
ructura no se ha alterado3. Presenta crucero oval y brazos pia-
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nos rectos que rematan en triples lobulos, rehechos algunos.
Esta terminacion recuerda a Ja cruz del Cristo de Torres del Rio,
talla también romanica tardia de comienzos del siglo XIll. La
decoracion es abundante, con preferencia por los témas vege-
tales que a hase de roleos rematados por trifolias adorman” el
reverso y en zonas Jocalizadas el anverso, mientras que unas
rosetas de cuatro petalos se extienden por el lateral. Como Ka
se ha puesto de manifiesto, técnicamente la restauracion ha
resaltado este repertorio decorativo que antes era mas planod.

. La iconografia representada en |a cruz la protagoniza un
impresionante Crucificado, apenas alterado, a no ser"la tablilla
de los B|es y la cabeza, con mayor inclinacion, apoyando sobre
el hombro antes del arreglo. Sé impone el desgarramiento de
dolor impreso en el rostro de Cristo, con la cabeza totalmente
exenta, dramatismo y sentimiento que ya apuntan al gotico, a
gual que la manera de cruzar la piema derecha que Tompe la
rontalidad y la utilizacion_de tres Clavos, en lugar de los cuatro
del Romanico. A este estilo, sin embargo, remite el tratamiento
esquematico de la anatomia, la rigidez de los brazos, totalmen-
e Norizontales y la corona real, practicamente nueva la actual.
El anverso o campletan ungs santos, no identificados, dispues-
tos en parejas, bajo arquerias de medio punto, culminadas por
orres, en un procedimiento todavia romanico, que Se sitian en
0s extremos de los brazos. Uranga e Iiliguez ya vieron la rela-
cion que estos santos tenian con Tos que adorriaban el trong de
la Virgen de Villatuerta, actualmente en paradero desconqcido;
una comparacion mas minuciosa ha hecho pensar g Fernandez
Ladreda la posibilidad de que el orfebre que trabajo la Cruz de
Monjardin fuera el mismo_que hizo la cubierta de plata a la
mencionada imagen de Villatuertab. Técnicamente estos relie-
ves recuerdan o3 trabajos de eboraria, El reverso de la cruz
representa a Cordero Mistico acompafiado de sus atributos
-nimbo crucifero, libro de los siete sellos y cruz, con labaro
decorado por el crismon- Completa el repertorio iconografico
el Pantocrator dentro de mandorla, de la empufiadura, que figu-
ra en el anverso y reverso de la pieza y que recuerda al repre-
sentado ?n Ioi «Sellos» de Ujue Xen algunos de los medallones
de un cofrecillo de Roncesvalles7.

La Eneza, tanto por su calidad, como por su cronplogia ha
despertado el interes de diversos historiadores, que han plan-
teado interrogantes adn no resueltos. En lo referente a la crono-
logia, se ha desechado, por lo menos en lo que respecta a la
cublerta de plata, la fecha de la leyenda (s. >%)8.

_Claveria y Valencia la tuvieron por romanica del siglo XII,
opinion que parcialmente -en_cuanto al estilo- comparte”Lojen-
dio. Este autor, aun reconociendo la dificultad de precisar la
fecha, tras la restauracion, se inclina a considerar que el Cristo,
el Cordero y sobre todo los santos podrian ser del siglo XI, una
fecha exceSivamente temprana en esta region. Mas matizada
es la gpinion de Uranga e Iiiguez, quienes Ven una ¢ruz primiti-
va del sialo XII que Sufrio importantes transformaciones en el
siglo XIIl . No obstante, estas aparentes discordancias entre
aspectos retardatarios y aspectos avanzados, puede ser pro-
ducto de un momento dé tanteo, de transicion, lo cual explicaria
la convivencia de rasgos romanicos con otros mas decidida-
mente goticos en el Cristo de Monjardin, propia de comienzos

del siglo XIll, parecer que comparten Garcia Gainza. Heredia
Moreno y Fernandez Ladreda y que hacemos nuestrol0.
No parece improbable que esta pieza de orfebreria se reali-
zara en un taller navarro, como ya apunto Lojendio, hipotesis
reforzada por un cierto parentesco. existente entre el Crucifica-
do de Monjardin y el del Evangeliario de Roncesvalles. como se
pone de manifiesto en este catalogo, y la vinculacion de esta
cruz con la Virgen de Villatuerta. Imagen perteneciente a un
grupo de Virgenes navarras que parten de la de Irachell

M. de Orbe

1 Exposiciones Pamplona, 1920 (J ALTADILL La exposicion  pag 306) Sevilla. 1929
E)Ex osicion Iberoamericana . padg 23, n.° 117) Madrid y Estella 1984 (C FERNAN-
EZ LADREDA La Argueta de Leyre ~ pégs 53 .
2 J ALTADILL. Geografia del Pais “vol X. pags, 661-662 ya cita la Iegenda que des-
Bues,recogera T BIURRUN SOTIL, E| Arte romanico . pags, 707-709 Sobre la pro-
lematica del afio de la conquista del castillo de Monjardin Vid J M LACARRA
Expediciones musulmanas pag 4 ) .
3 J CLAVERIAy A VALENCIA Crucifilos .pags 93 94 corresponden a las fotografias
de la cryz antes de restaurar M C GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO
%rsf[eathrrearé%rﬁie la Catedral , pdg 33 pormenorizan las” alteraciones sufridas en la
M C GARCIA GAINZAy M C HEREDIA MORENQ, Op cit y M C GARCIA GAINZA. y
otros Catalogo Monumental Estella", pag 639 . )
URANGA GALDIANQ y F INIGUEZ ALMECH Arte medieval .vol Il pag 267y
342 C FERNANDEZ A,DRE&A Cruz procesional , pag 60
, pag . Lo
0 %ApF gINIGUEZ ALMECH Op cit pag 267MCGARCIA
M C HEREDIA MORENO. Op cit .
oamericana de Sevilla se databa en el siglg VII|
IAA}/A VALENCIA_Op cit LM LOJENDIO Op cit pdg 404 JE URAN-
IANO INIGUEZ ALMECH O% cit Bag T
y M C,HESREDIA MORENO "Op cit C FERNANDEZ LADRE-
re . pa
DA Iﬁwa?gmeria mariana
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5 EVANGELIARIO

Museo de la Colegiata de Roncesvalles

Material:
Plata parcialmente dorada sobre alma de madera
con aplicaciones de filigrana de plata y cabujones de
piedras diversas.

Estado de conservacion:
Desperfectos importantes en | reverso con destruc-
cion casi total de la cabeza del Cristo y parcial en el
asiento. En el reverso se observan profundas modifi-
caciones Yy afladidos como la lamina reticulada del
fondo y el'medallon gotico con el emblema del evan-

. Qelista’San Marcos.
Dimensiones;
29,3 x 20,3 cms.

Cronologia; ,
Segundo cuarto del siglo XIIl.

Taller:

., Navarro (?).

Inscripcion: ,
Sobre el brazo superior de la cruz: IHS/NAZAIRE-

NUS/REX IV/DEORL

leza espjéndida que constituye, junto con la cruz de
Monjardin, uno de los ejemplares mas primitivos e
Interesantes_de la orfebreria navarra, muestra de la
pujanza de Roncesvalles en el siglo XlIl y del esplen- _
dor de las ceremonias liturgicaS celebradas en la Colegiata.
Sobre estas guardas juraban sus prior€s al tomar posesion del
monasterio y“sobre ellas llegaron tambien a prestar juramento
algunos reyés de Navarra en"circunstancias especiales, cuando
el” obispo” de Pamplona estaba imposibilitado 0 la mitra
vacante2. No es mera casualidad, por tanto, que ambos centros
religiosos -catedral de Pamplona y Colegiata- protegieran sus
evangelios con ricas cubiertas de plata.” De ellos, €l primitivo
ejemplar de Roncesvalles ha llegado a nuestros dias, aunque
con algunas modificaciones mientras que las cubiertas del de
Pamplona, destruidas hace varios siglos, fueron sustituidas a
mediados del XVI por otro bello ejemplar plateresco hecho a
imagen del primitivo. Del cotejo de ambas piezas se des,?re,nde
q,ueJI en s3u origen, se ejecutaron con planteamientos estilisticos
similaresa.

Las cubiertas del Evangeliario de Roncesvalles son de for-
ma rectangular, enmarcadas por dos orlas que encuadran Ja
escena figurativa del cenfro: la orla exterior se adorna con fili-

rana salpicada de cabujones rectangulares de piedras trans-
ucidas diversas, excepto en los cuatro angulos, donde éstas se
sustituyen por otros tantos clavos redondgados y de mayor re-
lieve para proteger las tapas de los posibles roces. La segunda
orla presenta una decoracion mas sencilla, a base de dientes
de sierra4 En el centro de cada cubierta se desarrollan las dos
escenas frecuentes en marfiles y encuadernaciones de la épo-
ca; el Pantocrator con el Tetramorfos, en la cara anterior, y
Cristo Crucificado, en la contraria, con una disposicion Se-
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mejante a la de los Evangeliarios de la reina Felicia (1085) y de
a catedral de Gerona (siglo XII), aunque con caracteres estilisti-
cos algo mas avanzados. ,

El Pantocrator de Roncesvalles se inserta en una almendra
romboidal trabajada con filigrana y cabujones similares a los de
a cenefa exterior. La figura, aungue muy deteriorada y con el
rostro destruido, consefva parte de su grandeza primitiva, con
postura frontal sedente, bendiciendo con a mano derecha y
portando un [ibro abjerto en la |Z%U|erda, donde aparecen los
caracteres griegos alfa y omega. El asiento es un banquillo sin
respaldo, con amplio cojin y patas torneadas dobladas hacia
adentro para adaptarse al angulo inferior de_ la mandorla; el
es%uema es analogo al del frente del Arca Santa de Oviedo
fechado en torno a 1075, La relacion con esta ultima pieza se
extiende también a la disposicion de los pies del Cristo y al
esquema circular de la plataforma en que apoya, aunque la
pieza navarra reproduce ademas una flor de lis. No obstante, el
menudo plegado de los personajes del arca de Oviedo se con-
vierte en el Evangeliario de Roncesvalles en ropas de acusado
relieve y plegados amplios, de suerte que el Pantocrator pierde
parte de ‘surigidez y gana en naturalidad. De igual forma_los
simbolos de los Evangelistas se acoplan a las superficies trian-
gulares del exterior dé la mandorlg con posturas algo forzadas,
pero su gruesq relieve y su firme dibujo les infunde un naturalis-
mo que preludia el Gatico, especialmente en la figura del angel,
de franca sonrisa, cubierto por tinica de suaves pliegues.

En la guarda posterior aparece la Crucifixion con”una cruz
de brazos planos y superficie reticulada que contornea su perfi
con la consabida Cenefa de filigrana y cabujones. Sobre la cruz,
la figura de Cristo con los brazos levémente arqueados, palmas
abiértas y pies sobre subpedaneum circular con flor de lis igual
que el Pantocrator. La cabeza se inclina hagia la derecha mos-
trando Ieves,swr]nos de sufrimiento y el pafio de pureza forma
amplias espirales en torno a las caderas cayendo hasta Jas
rodillas en pliegues suaves algo oblicuos. En uno de los angulos
superiores aparece un bello busto femenino en altorrelieve, per-
sonificacion de la luna en cuarto creciente, mientrgs que la re-
presentacion del sol, que debio ocupar en su dia el angulo
opuesto, fue sustituida por un medallon circular con el embléma
del evangelista San Marcos de estilo gotico. Es posible gue
rimitivamente se dispusieran a amhos fados de la cruz_sendas
iqurillas de la Virgen y San Juan para componer el Calvario,
pero hoy solo resta una'tosca chapa reticulada debida a alguna
restauracion posterior. _ ,

Esta obra que, como acabamos de analizar, es pieza funda-
mental en el conjunto de la orfebreria medieval y una de las

ﬁoyas mas preciadas del tesoro de la Colegiata de Roncesva-
les, tanto por su calidad como por su cronologia, plantea, sin
embargo, una serie de interrogantes no del todo resueltos, a
pesar del interés que ha despertado y de la atencion que ha
merecido por diversos especialistas. " Bertaux e Ifiiguez, por
ﬂemplo, lo'consideraron opra del siglo XII. labrada en Francia o

avarra; Gudiol la clasifico en el XII, y en la Exposicion Iberoa-
mericana aparece catalogado en la primera mitad de esta ultj-
ma centuriad. Esta postura la vuelve a defender con posteriori-
dad Lopez Serrano, para quien el Evangeliario debio ejecutarse
durante la primera mitad del siglo XIll que abarca el reinado de

EDAD MEDIA

Sancho el Fuerte (1194-1234% y el de Teobaldo |(1234-1253)6.
En apoyo de esta propuesta hémos de recordar que estos aios
fueron_de esplendor para la Colegiata, la cual se vio favorecida
por privilegios y donaciones de pontifices y reyes, y gobernada
Por prioreS insignes. En el afio 1212, por &jemplo,” se iniciaron
as obras de la iglesia hajo el patrocinio de Sancho el FuerteY){
antes de 1230 figura al frente de monasterio €| prior don Lope @
que Ibarra califico «de eximias dotes de gobierno y uno de los
mas ilustres...»8; en definitiva, un momento mur propicio para €l
desarrollo de las artes }( que, cronologicamente, se correspon-
de con los datos estilisticos de| Evangeliario. Por otra garte la
presencia de la flor de lis en ambas cubiertas podria interpretar-
se como una velada alusjon al origen frances de la pieza o,
mejor adn, como una alusion, igualmente velada, al advenimien-
to de la casa de Champafa a Navarra en la f|gura de Teobaldo
| lo cual cefiiria los Jimites cronologicos del Evangeliario entre
1234 y 12539, Ademas hay que tener en cuenta qué el emblema
del evangelista San Matéo muestra un curioso parecido con
algunas de las figuras de la portada de San Miguel de Estella
concluida pocosafos antes |, o que hace sospechar que la
pieza de Roncesvalles pudo ser ejecutada en un taller navarro,
quizas en la misma Pamplona al mismo tiempo 0 poco después
que el Evangeliario de su catedral, hoy perdido. Asimismo, aun-
que el estado actual del Cristo de Monjardin, tras a Ultima res-
tauracion, no permita sacar conclusiones definitivas, todavia
uede apreciarse cierta similitud entre este Crucificado y el de
a pieza que nos ocupa. Datos todos ellos indicativos quizas de
un importante taller de argenteros en la zona de Pamplona-
Estella durante la primera mitad del siglo XIII. ,
En definitiva, todas estas circunstaicias nos llevan a consi-
derar, con las naturales reservas, que el Evangeliario de la Cole-
giata puede ser obra local fabricada en Navdrra en el segundo
cuarto del siglo XIII -posiblemente a partir de 1234- y quizas
por encargo del propio prior don Lope.

M.C. Heredia

1 Figurd en la Exposicion de Zara%oza del afio 1908 (J GUDIQL L'ortebreria , pa
148), en la de Pamplona de 1920 (J ALTADILL La exposicion . pag 307)y la de
Sevifla de 1929d(Exp05|0|on Iberoamericana .pag 12,n023 ]
La n?||(;|a parte de HUARTE Historia 'y la recogen la mayoria de loshistoriadores
osteriores
C GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO Orfebreria de la Catedral . pag

40

La descripcion mas detallada la realizd M LOPEZ SERRANQ Evangeliarios , pags
22-21 qrue recoge y amplia los datos dados por otros historiadores™

E BERTAUX EXposicion retrospectiva .Bag 239 J GUDIOL Op cit.pag 148y
Exposicion Iberoamericana , pag 12, n02

Vid nota 4 o
J MARTINEZ DE AGUIRRE, M ORBE SIVATTE y L GIL CORNET Estudio histdrico
artistico de la Real Colegiata

Estos y otros comentarios elogiosos los recoge de Ibarra A MARTINEZ ALEGRIA
Roncesyalles , pag 18 .

Nos inclinamos asi por el parecer de LM LOJENDIO Navarra  pag 389

Para J MARTINEZ DE AGUIRRE Portada , pag 441, se debid concluir en 1199
aunque el montaje pudo hacerse varios afos después
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6 RELICARIO DEL SANTO SEPULCRO

Catedral de Pamplona

Material: ,
Plata, g cobre dorados con esmaltes opacgs de rico
colorido -verde, azul turquesa, rojo, amarillo y blan-
co- en los rosefones de la arqunectura como_ fondo
de la inscripcion DE SUDARIO DOMIN| del interior
gel,sepulcro que contiene las reliquias del Santo Su-

ario. )

Estado de conservacion:

_ ~ Excelente.

Dimensiones:

, 88 cms. de alto y 38,5 x 24,5 de base.
Estilo y cronologia;, | . .
Gotico francés de la segunda mitad del siglo XIII.

-Hacia 1285-.
Taller: )

Paris (7)1

bra maestra de la plateria medieval francesa y una cada ojiva, a sy vez, se subdivide de acuerdo ¢con la misma idea
de las mejores piezas de| tesorp de la catedral de de subordinacion siguiendlo. las reglas. del gotico radiante tan
Pamplona, que ha merecido elogios unanimes por su simjlares, a'los principios de Jerar%mza,mon, y'sistematizacion de
Eerf ceion, tecnica, su depurada traza 3/ su belleza. la filosofia escolasticad. Este estilo, cristaliza en Francia en los
orma una eshelta arquitectura a modo (

, de capilla abierta trabajos de Pierre de Montreuil, ||or|mero en la abadia de Saint
baldaquino de plata rectangular culminado por una aguda fle- Denis poco antes de 1240 y algunos afios mas tarde en la
cha donde descansa un angel mostrando una coronareal con
lises. Bajo esta estructura serepresenta el pasaje evangelico de
la visita de las Santas Mujeres a la tumba de Cristo y su descu-
brimiento del sepulcro vacio. En definitiva, como se ha sefialado
recientemente, Se trata de una «puesta en escena» en un espa-
cio auténtico del drama de la mafiana de Pascua, representado
en un teatro en miniatura, hecho de orfebreria y esmaltes, para
un publico real2. o

La estructura arquitectonica arranca de una plataforma
apoyada en cuatro diminutos leones fundids, de la que parten
0tros tantos pilares de seccion rectangular dispuestos en escor-
20 sobre los angulos ochavados de la base; estos sgportes
articulados por Hornacinas con angeles trompeteros, cifien 10s
arcos de cada frente con sus arcos frilobulados inscritos }{,sus
agudos gabletes bajo los que se cobijan rosetones de seis lobu-
los resaltados por ricos esmaltes de diverso colorido. El cuerpo
del templete, muy diafang por la casi total abertura de sus para-
mentos, se.cubre con boveda, de cruceria, al interior, y con un
complejo sistema a varias, vertientes, al exterior, que resulta del
¢ruce perpendicular de dos tejados a dos aguas siguiendq el
angulo de los gabletes, cuyas arisfas se resaltan por'pequefias
cresterias vegetales3. Al enriquecimiento de la estructura cola-
bora tambien’la delicada ornamentacion de la cubierta, tanto la
reticula de rombos centrados por rosetas como la decoracion
vegetal -con abundancia de lises- de la cresteria, capiteles y
ménsulas o el relieve de la clave con el Agnus Dei. En €l eje de
la cubierta apoya una aguda flecha de planta rectangular coro-
nada por esbeltisimo chapitel calado. Sus amplios vangs apare-
cen divididos por arcos ojivales muy agudos y por oculos; y
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fabrica de Ja Sainte-Chapelle. La capilla, joya del estilo radiante,
fue concluida hacia el ano 1248 bajo el patrocinio de San. Luis
para albergar las reliquias trajdas de Constantinoplab, que intro-
dujo en el Telicario de plata de la Santa Corona mandada fabri-
car al mismo tiempo que la arquitectura para tal fin. Y no deja de
ser significativo que el relicario jrufiense, ademas de su paren-
tesco estructural ‘con la gbra arquitectonica, repita literalmente
la traza de la pieza de_orfebreria de la que existen noticias, por
otra parte, desde el afio 12676

La escena evangélica del interior del templete de la catedral
se desarrolla en torno al sepulcro elevado sobre leoncillos que
contiene las reliquias del santo sudario. Las Tres Marias, cubier-
tas con tocas cortas y amplios mantos que dejan ver parcial-
mente sus tunicas, comentan con caras risuefias y espresivos
ademanes el mensaje del angel, bella figura ésta de facciones
suaves enmarcadas por plastica cabelléra que, sentado sobre
el sepulcro, sefiala con la mano derecha su interior. El grupo,
trabajado con finura exquisita y muy bien compuesto, s de
gran helleza y denota_un excepcional sentido de observacion
por parte de su autor. El naturalismg se extiende a los diminutos
soldados acurrucados en primer término que, a pesar de sus
reducidas dimensiones, se cubren con armaduras minuciosa-
mente trabajadas. El mantel con la Har,ra, vaso de vino, cupilete y
dados, destacados en el plang anterior de la composicion, son
los claros indicios de una noche de vela dedicada al vino y a
juego, cuyos efectos se trasjucen en las, prop|as~f|giuras. ,

especto de su cronologia, M. Gauthier ha sefialado recien-

temente la relacion estilistica de esta pieza, tanto por su escul-
tura como por sus esmaltes, con obras francesas de los Ulfimos
decenios del siglo Xlll, proponiendo una fecha de ejecucion en
torno a 1290/. Desde Iuego su conexion con la gran escultura
-Poissy, Reims y otras-, €S evidente. Ademas, en"un plano mas
proximo, puede también sefialarse su parentesco con algunas
obras de plateria francesa de finales de siglo, entre eflas el
relicario de San Luis de la jglesia de Santo Domingq de Bolonia,
mandado ejecutar por Felipe el Hermoso de Francia tras la ca-
nonizacion de su abuelo el 'aio 1297 para guardar sus reliquias,
0 el ofrecido a Ja basilica de Asis por la mujer de Felipe, Juana |
de Navarra, sobrina de Teobaldo [I8. Ambas piezas de plata son
indicativas de la importancia de los talleres parisinos de la se-
gunda mitad de] siglo XIll y de la categoria alcanzada por los
Plateros que trabajaban en’la corte francesa en estos. momen-
0s. Asimismo, ambas piezas revelan su inspiracion directa en
el relicario de la Santa Corona de Ia Sainte-Chapelle, cabeza de
serie cuya copia literal es, como antes dijimos, el esplendido
relicario ‘del Santo Sepulcrg de la catedral’de Pamplona.

Dado el interés que Felipe y Juana mostraron por este tipo
de obras, creemos, gue ellos. miismos fueron los promotores di-
rectos de la gjecucion del relicario iryiiense, ya que no es extra-
fio que, a raiz de su matrimonio en el ano 1234, quisieran traer-
se a Navarra una obra de categoria excepcional que era, ade-
mas, un vivo recuerdo de las empresas artisticas y religiosas de
San Luis, abuelo de Felipe, al reproducir literalmente la'traza del
relicario de la Santa Corona dela Sainte-Chapelle,

Hay que descartar, por tanto, la propuesta tradicionalmente
admitida que defiende que el relicario del Santo Sepulcro fue el
regalo de bodas de San Luis a su hija Isabel cuando contrajo

matrimonio con Teobaldo Il de Navarra el afio 12559y que al-
bergaba la reliquia de la Santa Espinall; este Ultimo ‘aspecto,
sobre toglo, se presenta extraordinariamente confuso en la his-
toriografia local, Al parecer, y aungque los historiadores no se
hayan puesto de acuerdo sobre el numero de las Espinas ni
sobre I fecha y circunstancias de su llegada a Pamplona, si se
ha confirmado ‘que las reliquias se custodiaban ya en su cate-
dral en tiempos de Teobaldo Il (1253-1270), puésto que tanto
una bula del pontifice Urbano IV como un registro del afio 1267
mencionan de forma expresa la «fiesta de la Espina» de la sede
rufiense 1l Por tanto, teniendo en cuenta la importancia de la
festividad y la gran veneracion que merecieron estas reliquias,
pensamos queestas Ultimas tuvieron que estar alojadas desde
el principio en una suntuosa pieza de orfebreria, posiblemente
el regalp de boda de San Luis a su hija; pero este relicario se
destruyo, bien en el P|IIaJe de la catedral que siguio al incendio
de la Navarreria del afo 127612 bien en alglin ofro suceso
desqramado posterior. L que nos parece incorrecto es intentar
identificarlo con el relicario del Santo Sepulcro ejecutado, como
hemos visto, a fines del siglo XIIl para guardar fas reliquias del
Santo Sudario segn fos indica Su propia inscripcion
esmaltadal3 El errof puede derivar del hecho de que las espi-
nas se custodiaron aqui durante algun tiempo; en efecto, cono-
cemos, gracias a Madrazo, que en la sequnda mitad, del siglo
XIX el provisor del obispado, Sefior Mercader, las retiro del tem-
plete junto con ¢l tubito que las conteniald. Y este tubito bien
uede ser el recipiente prismatico que hoy corona el relicario de
a Catedral, agul expuesto, denominadg precisamente «de la
Santa Espinay, una pieza pamplonesa de comienzos del siglo
XV cuyo ‘auténtico y primer destino, en realidad, ignoramos.
Pudo fabricarse con’el fin de cobijar las EsFmas al haber desa-
parecido su relicarig. primitivo 0 pudo  glestinarse en su origen
ara otro usp, modificandose su' funcion al incorporarselelas
spinas en tiempos de Madrazo.

M. C. Heredia
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Exposiciones Pamplona, 1920 ((J ALTADILL La exposicion pag 306) y Sevilla,
1 29éEx osicion [beroamericana _pag 24, n 0 125)
MM GAUTHIER Les Routes de la Foi .pag 154 )
MC G&R%A GAINZA y M C HEREDIA MORENO La orfebreria de laCatedral ,
ags
E&ANOFSKY Arquitectura gotica .
M DURLIAT Introduccion al’arte medieval, . pags  232-234 o
MM GAUTHIER Op. cit., gag 154, ha sefialado como la flecha del relicario es una
copja literal de la de la_Sainte-Chapelle segun la reproduccion de los hermanos
Limbourg en sus «Tres Ricas Horas» Por otra parte, cita también la mencién que
Maﬁeézﬂwlle en el ancqt 1267 del relicario de la Santa Corona
It
D GABORIT-CHOPIN y E TABURET Qbjets d'art du moyen age Eéq_ 46
ALDIANO y F

Estos datos los cons'quné Moret, de quien los recoge J E° URANGA
INIGUEZ ALMECH Arte medieval vol V, gag 251, si bien la fecha quéproponen
ara el casamiento de Teobaldo e Isabel . 1258- ha de rectificarse ] por lade 1255
| confusionismo llego al extremq de denominarlo »relicario de la Santa Espinax, en la
Exposicion de 1929 (Vid nota 1) o
MR GARCIA ARANCON El remado de Teobaldo Il . r_eco%e las opiniones de los
distintos historiadores sobre la problematica de las reliquias A ellas se pueden afiadir
también otras citas relacionadas con la Catedral y con la colegiata de Roncesvalles
que muestran, asimismo, e| confusjonismo existente al respecto (C ORIA La cruz
relicario , pag 213, o las del propio Moret) ,
Sobre [as repercusiones gue el incendio de la Navarreria tuvo en la Catedral puede
consultarse J MARTINEZ DE AGUIRRE El Mecenazgo regio  Aunque el desastre
afecto Prmmpalmente al claustrg y sus dependencias, y el templo permanecio en pie y
con culto, es evidente que el pillaje que siguio al incendio pudo motivar la pérdida 0
destruccion del relicario ) B
MC GARCIA GAINZA y M.C HEREDIA MORENO Op cit Rectificamos a este res-
ecto nuestra ﬁropla 0pinién mantenida en otros momentos ,
MADRAZO Navarra 1. pags 220-221, dice lo siguiente "Este hermoso objeto
se hallaba lastimosamente desfigurado cuando hicimos el primer viaje a Pamplona
Nuestro ilustrado amigo el sefor Mercader. Provisor del Obispado”  comprendio,
mientras examindbamos la alhaja, que algo de anormal y bastardo habia en ella Era
nada menos que una pieza vertical, en forma de tubo, donde inoportunamente habia
sido colocada la reliquia sacandola de la urna o sepulcro pieza que tapaba y desfigu-
raha todo un costado del lindo y diafano templete gotico » En nuestra dpinion,” la
reliquia no se saco del sepulcro sino que se incorpard al templete como un elemento
extrano Por otra parte, creemos que €l grabado del relicario del Santo Sepulcro que
Madrazo acompafia a su descripcion no es cgrrecto, reproduce un grupo en torno al
sepulcro formado por seis personajes masculinos que «segun el sagrado texto asis-
tieron al entierro del Salvador» Asimismo no nos parece correcta la traza arquitectoni-
ca del templete cuyo cuerpo inferior presenta unas proporciones cuadradas mucho
menos esbeltas que en la realidad

EDAD MEDIA

Relicario del Santo Sepulcro Detalle
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7 ARQUETA

Museo de la Colegiata de Roncesvalles

Material: , 5 ,
Plata dorada cubierta de filigrana de plata igualmen-
te dorada..

Estado de conservacion:

. Excelente.
Dimensiones;
, 5,8 cms. de alto y 9,5 x 4,3 de base.
Estilo y cronologia: . ,
Taller Gotico mudejar de hacia 1300, entre 1274 y 1328,

Posiblemente de taller local. Sin marcas ni ins-
cripcionl

e trata de un interesante cofrecillo prismatico, quizas
un Jo&er,o, con el basamento rectangular apoyado so-
bre diminutos leones fundidos, muy estilizados, y cu-
bierta en forma de piramide, truncada. Una copiosa

EDAD MEDIA

ornamentacion de sabgr gotico pero de ritmo mudéjar, ejecuta-

da a base de delicada labor de flligiana, cubre toda la superfi-
cie de la pieza con temas geometricos y vegetales estilizados,
como circulos concéntricos y cuadrados inscritgs que compo-
nen estrellas, trilobulos, cuadtilobulos y rosetas. Con estos moti-
VoS se intercalan diminutas perlas en relieve y, en la tapadera,
escudos con las armas de Navarra y Francia ~cuartelados con
la flor de lis y las cadenas repartidas en aspa-. ,

Por la finlra del trabajo y su perfecto. acabado, la pieza se
ha. quendo adscribir a un taller granadino2, pero habria que
objetar a este respecto que la técnica de Ja filigrana es muy
uniforme en los distintos talleres y ha evolucionado muy poco a
lo largo de los siglos3, lo cual dificulta, en otro orden de cosas,
la cofrecta datacion de las obras. No obstante, en el caso que
nos ocupa, la. presencia de Iias armas de Navarra-Francia nos
llevan a los siglos XIN-XIV. El ano 1234, al morir sin sucesion
Sancho VII el Fuerte, la corona pasa a su sobrino Teobaldo |,
hijo del conde de Champana y, mas tarde, en el 1274, el com-
Ero,mlso matrimonial de Juana |, sobyina de Teobaldo II, con

ehEe IV-de Francia, consolida la union entre ambos reinos4.
a tradicion defiende que la arqueta es el estuche de las
santas espinas donadas por Isabel, esposa de Teobaldo I, a la
Colegiata de Roncesvalles, pero sabemos gue sus armas fue-
ron un escudo partido -no cuartelado- con las lises de Francia
a un lado vy la mitad de las cadenas de Navarra al otro6. Por
tanto, consideramos, de acuerdo con la opinion de Iniguez, que
la arqueta pudo pertenecer a la reina Juana | que, “con todo
derecho, estampo las divisas de ambos reinos en la pieza, con
lo cual su margen cronglogico de e;ecumon quedaria estableci-
do entre esta fecha inicial de 1274 Y la de 1305, afio de su
muerte, pudiéndose prolongar, todo o mas, hasta e| 1328 en
gue el fallecimiento de Carlos el Calvo senala el final de Ta Casa
e Francia en Navarra7. Asi pues, no compartimos las tesis
defendidas por Marquet de Vasselot y por Torres Balbas que
fechan la arqueta en los siglos XII y XV respectivamente, ya que

las armas Navarra-Francia carecerian de sentidg en ambos
casos8 El autor de esta pieza por ofra parte, seria probable-
mente algun argfentero local conocedor de la técnica de la fili-
grg_na,lya que Tos rasgos mudejares de la obra asi parecen
indicarlo.

M.C. Heredia

1 Figurd en la Exposicion de Sevilla de 1929 (Exposicion Iberoamericana ,Eég 13,n0
29% correctamente clasificada aunque confundiendo las armas Navarra-Francia por
las de Navarra-Evreux . , )

2 JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle medieval .vol |, pags 261
262 y lams 13 B 12 - , ,

JM CRUZ VALDOVINOS Museo Arqueologico , pdg 145, n" 45, recqge un joyero

de dimensiones casi identicas y del siglo XVII donde se puede apreciar la eScasa

evolucion que ha ex%erlmentado la técnica de la filigrana

Varios Alias _, pag_ 61 . . o

ﬁ MtARTINEZ LEGRIA Roncesvalles . pag 143, recoge la opinion del licenciado

uarte

Commission des archives historiques_ Sceux gascons . vol |, pag 76

JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Op ul.opag 261

J MARQUET DE VASSELOT Le Irésor .pag 206 y L TORRES BALBAS Arte al

mohade , pag 409

w
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8 VIRGEN DE ROCAMADOR

Parroquia Santa Maria de Sangiiesa

Material:
Plata sobre alma de madera, excepto rostro y manos.

Estado de conservacion:

, . Bueno.
Dimensiones;
_ 87 cms. de alto y 42 x 33 de base.

Estilo y cronglogia: , , ,
Gotico de finales del siglo XIIl o comienzos del siglo
XIV. Es moderna la decdracion de la orla de los vesti-
dos y los medallones del trono.

Taller:
Local.

a advocacion de Rocamador tiene su origen en el
santuario francés de Rocamadouy, en la fegion del
Quercy que goz0 de gran devocion en ese pais a o
largo de la Edad Media. Su penetracion en Espafia

EDAD MEDIA

mismas prendas excepto el velo y con semejante disposicion
ofrece el Niflo quien tiene_los pies desnudos mientras que su
Madre calza zapatos punUaOgu 0S. | N ,

Los, especialistas coinciden al considerarla gotica del siglo
XIV3, si bien las ultimas aportaciones de Fernandez Ladreda
ajustan mas la fecha al situarla entre finales del siglo XIll y
comienzos del XIV. ) ,

Nuesgra Sefiora_de Rocamador de Sanglesa a igual que
otras Imagenes mafianas de devocion, se constituyo coma tipo
0 modelo™de algunas virgenes de localidades proximas. Cabe
pensar que es obra de un artista local, dado_que no se aparta
en nada de la normativa de la imagineria mariana navarra de la
epoca goticad.

M. de Orbe

viene favorecida por las peregrinaciones a Santiago de Com-

postela que son via fundamental en este"momento de muchgs
Intercambios, relaciones e influencias, entre ambos lados del
Pirineo. El Camino de Santiago favorecio entre otros aspectos la
propagacion de muchas devociones francesas que arraigaron
rincipalmente en las ciudades del Camino y en los byrgos de
rancos. Dentro dle este panorama sg incluye la devocion nava-
rma a la Virgen de Rocamador con imageries en Estella y San-
gliesa, ¢iudades de la ruta jacobea con’importantes nucléos de
poblacion francal ]
. Nuestra Sefiora de Rocamador de Sangtiesa responde al
tipo de Virgen sedente con el Nifo que arranca, de la imagineria
romanica pero que todavia perdura en el gotico, aunque con
nuevas aportaciones. En efecto la Virgen sanguesina_aparece
sentada en un trono en posicion frontal, con |8 mano izquierda
extendida sujetando un atributo en recuerdo de la poma original
y con la derecha abraza al Nifio. Este se sienta ladeado sobre la
rodilla izquierda de su Madre en un afan ya goticista de romper
la frontalidad. Como ella extiende la mano derecha para soste-
ner la esfera mientrag que con_la jzquierda syjeta un libro. La
resencia de dos atributos en Jesus, en opinion de Fernandez
adreda, resulta extrafia en relacion con el resto de la imagine-
ria mariana del momento, ello le lleva a pensar que originaria-
mente |pud|era estar bendiciendo con la mano derecha. Con
todo, el verdadero sentido gotido de grupo se aprecia en los
rostros, ya, no abstraidos ni‘distantes sino dulcificados por una
suave sonrisa que los aproxima a los fieles devotos.

Parece claro que esta imagen se forro desde su origen con
la cubierta de plata, ya que elalma de madera esta tallada con
extrem@da_3|m?J|c,|dad y economia de medios2.

Maria viste tdnica y manto con los que se consigue un bello
contraste entre la superficie mas lisa ge la primera; sobre todo
en la zona del pecho, y la disposicion mas complicada con
profundos y abundantes pliegues del sequndo. Se cubre con un
velo corto,"'muy simple, que enmarca €l ovalo de la cara. Las

1 L VAZQUEZ DE PARGA y oiros Las peregrinaciones ,vol |, pags 470y 489, T
ARBEIZA y JM JIMENO JURIO Rocamador , .

2 JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle medieval vol IV, lam 347
corresponde a la imagen sin lamina de plata )

3 J CLAVERIA ARANGUA Icono%raﬂaysantuanos vol |, pdg 466 J EURANGA
GALDIANO yF_INIGUEZ ALMECH Op cit pag 248

4 C FERNANDEZ LADREDA Imagineria mariana

3
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9 RELICARIO DEL «LIGNUM CRUCIS»

Catedral de Pamplona

Material: o ,
Pla(tja dorada con esmaltes traslicidos en azul, rojo y
verde.

Estado de conservacion: ,
Aceptable aunque se observan desperfectos varios
en los esmaltes, con algunos fondos parcialmente
perdidos. Una de las criicecitas es copia moderna
de la prjmitiva, igual que la gran cruz que imita mo-

. (elos goticos.

Dimensiones:

. 65 cms. de alto y 40 x 30 de base.

Estilo y cronologia; . ) , ,

Estilo Ogouco frances de comienzos del siglo XIV con
afadidos hacia 1400 y con posterioridad:

De Paris (?)1

Taller:

| relicario del «Lignum Crucis», pieza de gran interés
historico y artistico, alberga los fragmentos de la «ve-
ra cruz» ¥ de la tunica de"Cristo que regalo Manuel I
Paleologo a Carlos Il el Noble, para solicitar la ayuda

sitiado Constantinopla; {unto con las reliquias, (el emperador
mando_el correspondiente documento de autenticidad, con fe-
cha y firma en Paris en 30 de agosto de 1401, que todavia se
guarda en la catedral. Para la recepcion de las reliquias se
0rganizo un solemne acto en el transcurso del cual el embaja-
dor Alejo de Viana revestido de pontifical, las entrePo a Fray
Garcia de Eugui, obispo de Bayona y confesor de Carlos Iil, que
las paseo procesionalmente por el claystro catedralicio2. | .
| soporte arquitectonico del relicario es un templete gotico
de planta central que descansa en una amplia plataformatetra-
lobulaga sobre cuatro leones fundidos. Un complejo sistema de
contrafuertes, ventanas g}emmadas de arcos ojivales, rosetones
y gabletes articulan los rentes dy sobre_los dos Spr|nC| ales se
yerguen las figurillas fundidas de San Pedro y San Pablo, En-
marca esta estructura un gran arco polilobulado bajo gablete
con_cresteria vegetal que apoya en esbeltos confrafuertés pris-
maticos. En su vertice descansan otras dos figurillas que en su
origen pudieron servir de soporte a un viril 0 fanal y donde, hoy
dia, apoya una cruz que sigue modelos, gaticos. o
Papel fundamental juega la decoracion de esmaltes trasluci-
dos, de gran destreza tecnica y bello colorido, que recubren el
basamento y los frentes del templete: sobre los fondos azules
salpicados de flores de lis se disponen las figuras lineales, de
correcto dibujo, que encierran variados tonos de azules, verdes
y.rojos. En los campos lobylados de la base se reproducen
diversas escenas de_la Pasjon, algunas de gran rareza icono-
8raf|ca -Entrada en Jerusalén, Lavatorio, Préndimiento, Muerte
e Judas, Jesus ante el Sumo Sacerdote, la Coronacion de
Espinas, Flagelacion, Camino del Calvario, Crucifixion, Resu-
rreccion, Aparicion a la Magdalena y Descenso al Limbo- y en

EDAD MEDIA

los paramentos de los frentes se distribuyen figurillas de aposto-

€s.
. Elestilo de los esmaltes y el desarrollo de las escenas narra-
. tivas relacionan esta pieza con obras francesas del siglo XIV
del monarca navarro en su lucha contra los turcos que habiacomo el basamento de la Virgencita de Juana de Evreux'y otras
muchas3. Asimismo, la traza arquitectonica apunta al mismo

origend. ) N
Esta obra %ue, como se ha sefialado en alguna ocasion,
pudo ser el p|| de una custodia o relicario® fug adaptada a

comienzos del siglo XV para incorporar las reliquias de Manuel
Paledlogo que se"introdujeron en dos cruces gemelas dispues-
tas sobre 1a linea de los contrafuertes. De ambas cruces, son
modemnos los dos estuches con reverso de filigrana que encie-
rran los esmaltes, asi como los esmaltes propidmente gichos de
la cruz de_la izquierda, que presentan un colorido mas pobyre.
La crucecita del lado opuesto alberga bellos esmaltes traslici-
dos de hacia 1400, centrados por [a figura de Cristo sobre un
fondo azul profundo de tonos diversos.”La misma intensidad y
matizaciones se observa en los fondos verdes de los cuadrilo-
bulos de los brazos, que. desarrollan diversas escenas de la
Pasion; Camino del Calvario, Flagelacion, Descendimiento y Re-
surreccion, completandose la policromia con matizaciones de
azules, ocres y amarillos verdosos.

1

wro

M.C. Heredia

F&uré en la Exposicion de Pamplona de 1920 (J ALTADILL La Exposicién péé;
306, en Sevilla. 1929 (Exposicion Iberoamericana Fag . n° 127) yen lasde
Madrid, Pamplona y Tudefa de 1982 (Varios, Ei retablo de Aralar. pags ~ 67-70)
M ARIGITA Y LASA™ EI' «Lignum Crucis» , pags 123-126 o
V JUARISTI Esmaltes . pags 225 228 publico fotos de los esmaltes y sefiald su
osible Eroc,edenua francesa Su descripcion fue recogida |uego por J GONI GAZ
AMBIDE Historia de los Obispos  vol II, pAgs 371-372 Recientemente M GAUT
HIER Emaux de Moyen Age ,pag 292 ha confirmado el origen francés de la obra y
matizado su cronoogja } y L
Seguimos la descripcion que dimos en otro lugar, rectificando nuestra opinién sobre
elongenrycronologlade la pieza (Orfebreria de la Catedral , pags 50-51 y Elretablo
de Afala ans 67-70()) N : )
JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ Al MECH Arte medieval ,vol V, pdg 253
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Parroquia de San Pedro de la Rua de Estella

10 RELICARIO DE S. SIMON, S
ad

Material:
Plata parcjalmente dorada sobre alma de madera.
Estado de consen/acion; _
Destruccion total o parcial de los dedos y roturas y
dersTPerfec,tos diversos en la chapa de la manga y en
, el medallon de la base toscamente claveteado.
Dimensiones:
, 47 cms. de altura y 10 de base.
Estilo y cronologia: _
Gotico de hacia 1300.

Local.

Taller;

razo relicario de rigida estructura vertical culminada
en mano diestra Bendiciendo. El cilindro del brazo
Presenta una sobria ornamentacion en as dos
ranjas de ambos extremos en forma de reticula de
, rombos muy ePlana centrados por flores de lis. Estos temas se
repiten también en el marco rectangular superior, mientras que
los otros tres huecos de reliquias aparecen encuadrados por
franjas con rosetas de cuatro petalos, igualmente planos y estili-

zados,

A la base se adosa un medallon circular con el bajorrelieve
de Cristo sedente portando la esfera terrestre y en actitud de
bendecir dentro de una doble mandorla; a ambas lados parejas
de dragoncillos enfrentados y en el fondo pequefias rosetas,
una estrella de seis puntas y jaluna en cuarto menguante, posi-
Ele a(lzusm,n estos dos ultimas elementos a burgo pamplonés de

an_Cernin.

__Este medallon, junto con otros varios de los siglos XIll y XIV,
incrustados en una arquetilla del myseo de Roncesvalles' y
junto con los que regalo Carlos Il a la Virgen de Ujue, habria que
relacionarlo. con los sellos de plata utilizados por instituciones
civiles y religiosas, e incluso por particulares, de cuya fabrica-
cion en éepoca de Carlos Il existen numerosas noficias, pero
Cuyo origen se remonta a siglos anteriores?. El Rﬂrogm medallon
de’la Virgen de Ujué lleva Ia leyenda: SIGILLUM BEATAE MA-
RIAE DE'lROCAMADOR3

M C. Heredia.

1 Lareproduce J MARQUET DE VASSELOT Le tresor .pSg 211
2 F MENDOZA Losgla eros .pa([;és 4143 , )
3 JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle Medieval .vol Ill, pdg 253
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11 RELICARIO DE S. PEDRQO Y S. PABLO

Parroquia de San Pedro de la Rua de Estella

Material: .
Plata parcialmente dorada sobre alma de madera.

Estado de conservacion:
Desperfectos importantes en la mano, con los dedos
pulgar e indice destruidos y los demas deterigrados.
Abolladuras diversas y pérdida de algunas_hojas y
de las piedras de las franjas ornamentales. El marco

, ~Inferior, liso, es moderno.
Dimensiones;
, 48 cms. de alto y 12 de base.

Estilo y cronalogia: _ _
Gotico de mediados del siglo XIV.

Taller:
Navarro.

elicario en forma de brazo, de rigida estructura verti-
R cal, con fa mano diestra alzada én actitud de bendle-
cir, Las telas de la manga presentan una traza cilin-
_drica sin ningun tipo dé pliegues, pero se decoran
con ricas orlas de cardina gotica en alforrelieve en las que se
intercalan dra?oncnlos y cabezas humanasl El perfil de las
hojas y los profundos eféctos de claroscuro parecen inspirados
en los de |a portada de Santa Marja la Real de Olite que se
esfaba realizando a comienzos del siglo XIV, por lo que laejecu-
cion del relicario puede situarse hacia mediados de esta centu-
fia.

M.C. Heredia

1 Se repé%duce en MC GARCIA GAINZA y ofros Catdlogo Monumental . Estella,

pag 4

EDAD MEDIA
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12 RELICARIO DE S ESTEBAN Y S BLAS

Parroquia de San Pedro de la Rua de Estella

Material: ,
Plata parcialmente dorada sobre alma de madera.

Estado de conservacion:
Profundos desperfectos en_la mano con dos dedos
arcialmente destrozados. Tambien se advierten de-
erioros en las orlas decorativas y algunas abolladu-
ras en la «fha a, asl como la pérdida del primitivo

. marco de la reliquia.
Dimensiones:
, 44 cms. de altura y 12 de base.
Estilo y cronologla: , ,
Taller Gotico de mediados del siglo XIV.

Navarro.

res a la anterior, con Ta gue pudo formar pareja, i
bien hoy su distinto estado de deterioro las hace pa-
recer algo diferente. Su decoracion se relaciona, por
) taptg, c?_n la ornamentacion vegetal de la portada de Santa
Maria la Real de Olite. o
Ademas de estas dos piezas ){ del brazo de San Simon -n.°
10 del presente catalogo- conto 1a parroquia de San Pedro de
la RUa con ofro relicario_medieval de San Andres que ejecuto el
agg%rgﬁgg ll\f|\|/che|co de Zuasti en el afio 1274, bajo el patrocinio

P ieza de estilo, cronologia y dimensiones muy simila-

M.C. Heredia

1 F MENDOZA Los plateros , pags 82-83
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13 CRUZ PARROQUIAL

A Parroquia de San Cosme'y San Damian de Arandigoyen

Material:
Plata en su, color sobre alma de manera.
Estado de conservacion:
bundantes desperfectos, y roturas diversas en la
chapa, sobre todo en los angulos extremos, algunos
parcialmente destruidos. La fosca clavazon acttial no
. €S la primitiva.
Dimensiones:
X 32,5 cms,

Estilo y cronolog|a
Gotico del siglo XIV. Cristo afiadido en el Barroco.

De Pamplona o de Estella.

En el reverso del brazo vertic | ESTA OB/RA DESTA/
CRUZ YZIO FAZER/ JOAN MARTIN/R./MORENTINL

Taller:
Inscripcion:

leza interesante, a pesar de su rudeza, por su traza y
cronologia, una de. las mas primitivas del Antiguo
Reino de Navarra, si exceptuamos la de Monjardin y
alguna otra.
resenta Crucero cuadrado ensanches ovales en el mtenor
de los brazos y remates florenzados en 1os extremos, puntos
todos ellos donde se concentra la omamentacion. En los 6valos
se dibujan grandes ochos centrados por lunas en cuarto men-
guante ‘con"rayos; el cruceyo incorpora medallones circulares
con los relieves del Pantocrator bendiciendo y la Coronacion de
la Virgen sobre fondo de estrellas, en el anverso y reverso res-
pecfivamente. Ambos relieves estan proximos, en’estilo y com-
posicion a los se Ios intercalados en otras piezas de plateria
navarra de los si sog 03 XI XIV; eI primero se asemeja al meda-
llon de rel |car|o e San S |mon el segundo a las escenas de la
Adoracion de los Ma(];os reprodumdas en el asiento de la Vir-
gencita de Roncesvalles 0 en una arquetilla que guarda la mis-
ma colegiata, si bien la Coronacion de Arandigoyen es de técni-
ca mas torpe. Los cuadrilobulos del reverso Teproducen las
figuras del Tetramorfos y en los lugares correspondientes dlel
anverso se reg| te la misrma imagen nimbada entre dos estrellas
de sels punta

EDAD MEDIA
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Aunque la cruz carece de marcas, la repeticion de la estrella
como tema ornamental hace pensar en un taller estelles, maxi-
me cuando tanto la parroquia de Arandigoyen como el apellido
del donante -Morentin- se localizan en esa merindad y la traza
Yornamentamon de la pieza, por otra parte, se relacionan con
as de las cruces estellesas del siglo XV -Artaza o Bearin, por
ejemplo-. Cabria asimismo la posibilidad de unir las estrellas
con las lunas, elemento decorativo este ultimo, al que tambien se
otorga gran importancia en la cruz de Arandigoyen al situarlas
en [ugares estratégicos de la pieza, de lo clal resultaria una
velada alusion al burgo de San Cernin.y a los plateros del taller
de Pamplona. No deja de ser significativo que el sello del relica-
ro de San Simon recoja tambien estos dos temas ornamentales
-luna y estrella- por separado.

M.C. Heredia

1 Esezc%%ga por M C GARCIA GAINZA y otros Catalogo Monumenal .Estella  pags

Cruz de Arandigoyen Inscripcion



14 RELICARIO «AJEDREZ DE
%L AGNO»

useo de la Colegiata de Roncesvalles

Material: o
Plata dorada con esmaltes traslicidos sobre alma de
madera.
Estado de conservacion: , ,
Esmaltes deteriorados y parcialmente perdidos en la
, . zona inferior y laterales del marco.
Dimensiones:
, 47 x 57 cms.
Estilo y cronologia; | , _
Gotico francés de comienzos de la segunda mitad
del siglo XIV.
Taller: ,
Taller de Montpellier.
Marca: ,
De la ciudad en un lateral, compuesta por las letras
«MOP» en caracteres goticos con tilde sobre la «M»
y punto sobre la «P»1

sta. magnifica_pieza, conocida cominmente como
«Ajedrez de Carlomagno» por su disposicion se-
mejante. a un tablero ‘de damas y porque durante
mucho tiempa se creyo donacion personal del propio

EDAD MEDIA

Pa]es de las figuras, que contrastan, a su vez, con los_oros de
0S pafos envoltorios y con el marco del propio relicario.

gualmente acertada por su SImP_|ICI ad'y clardad es Ja
composicion general de la pieza. Las figuras se distribuyen bajo
arquillos goticos lobulados -una en cada placa-, a excepcion
de las franjas horizontales. del marco, donde se localizan dos
arquillos con dos medias figuras en cada uno de los comparti-
mentos. El estilo es el propio de la época, con firmes contornos
lineales, algo duros de trazo, que encierran y limitan los calores,
al tiempo que recortan a las figuras limpiamente sobre el fondo.
Los persona[|es presentan ciefta variedad y refinamiento en las
actitudes, plegando sus ropajes con soltura. Como elementos
decorativos se utilizan ademas algunas flores estilizadas que se
reparten por los fondos, de manera semejante a las del hasa-
mento de la Vlrgenmta de Juana de Evreux que se conserva en
el Louvre 0 a otras piezas contemporaneas.

emperador a la abaglia, es obra cumbre de la esmalteria medie-

val y la segunda en importancia de Navarra, después del reta-
blo de San” Mjguel in Excelsis. Su estructura recuerda la de las
Tablas Alfonsiés de la catedral de Sevilla, si bien |a pieza hispa-
Ienlse,xcl:lcl)g la que frecuentemente se ha comparado, s obra del
siglo XII12.

,g Forma el relicario navarro, un amplio rectangulo donde se
disponen en siete hiladas horizontales freinta g 0s casillas cu-
biertas con cristal de roca, que contienen diversas reliquias
envueltas en trozos de lienzo con sus correspondientes etique-
tas. Dichos casilleros estan separados entre si por treinta y un
pequefios rectangulos de plata grabada y esmaltada que, “uni-
dos a los veinte mas que se distribuyen par el marco, componen
un conjunto de cincuenta y una laminas figurativas realizadas
segun la tecnica del esmale traslucido. Esta modalidad, tipica-
mente gatica, y de posible origen toscano, que gozo de gran
aceptacion y difusion a lo largo™del siglo X|V, consiste en aplicar
la materia vitrificable sobre “un soparte de oro o plata, donde
Prewamente se han grabado o repujado a distintos niveles las
|qur,as y objetos deséados, pero marcando los perfiles con me-
tal visto4. De esta forma, al rellenarse los huecos resultantes, con
pasta vitrea, los colores adquieren matices diferentes segun la
densidad de las capas de esmalte y producen efectos de cla-
roscuro diversos sobre el metal del fondo, La jiqueza cromatica
del relicario navarro y la acertada distribucion’ de los colores
contribuyen al efecto Visual del conjunto. De esta suerte, sobre
las diferéntes matizaciones de los azules del fondo destacan los
tonos anaranjados, verdes, y violetas de las carnaciones y ro-
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Relicario del -Aiedrez de Carlomagno»

. Comenzando la descripcion iconografica por la hilera infe-
rior del tablero'y Ieyendo e abajo arriba y de izquierda a dere-
cha, igual que &n fos retablos, se sucedén las siguientes figu-
ras. ef la primera linea hay cuatro personajes de diferente ex-
traccion social, saliendo deé sus tumbas respectivas, segwdos,
en la linea inmediata superior, por el leon simbolico 0e San
Marcos, otros tres personajes que salen de sus sepulcros -en-
tre los cuales pueden reconocerse a un rey y a un obispo- y el
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toro alado, simbolo del evangelista San Lucas. A continuacion
se reproducen_cuatro angelés, los dos extremos tocando las
trompetas, del Juicio Finaly los dos centrales con instrumentos
de la Pasion -columng y lanza, respectivamente-. Sobre ellos
se representan en la linga superior un Profeta con filacteria, la
Virgen, Cristo sedente, San Juan y otro Profeta. A ¢continuacion,
en’los lugares extremos de la quinta linea, se sjtuan sendos
serafines"con seis alas, transportados a través del espacio so-



bre ruedas, los cuales enmarcan a otras dos figuras angeélicas
portadoras de emblemas pasionales -cruz y Corgna dé espi-
nas-, El renglon S|?U|ente reproduce al angel simbolico del
evangelista San Mafeo, las santas Catalina, Margarita y Maria
Magdalena 5{ el aguila, del evangelista San_Juan, “que se,conti-
nuan en la hilera stiperior por las efigies de San Juan Bautista, el
angel y la Virgen de la Anunciacion y un santo obispo. Sirven de
encuadre atodq esfe conjunto los ocho apostoles restantes que
se localizan en las franjas del marco, mas los cuatro Evangelis-
tas y diversos profetas del Antquo Testamento agrupados por
paréjas en las franjas horizontales del mismo, excepto en [as
dos casillas centrales de la base, donde se desarrolla el martirio
de San Esteban. , _ ,

_Todo este repertorio obedece a un complejo programa uni-
tarjo, en el que, & parecer, se pretende dar una sintesis del
Juicio Final y de la redencién, de acuerdo con unos plantea-
mientos generales inspirados en los grandes conjuntos de las
portadas” catedralicias. De esta forma, el Cristo ‘sedente que
centra la composicion resume en su figurg el doble caracter de
Cristo Majestad y de Juez Supremo, Segun se confirma por la
presencia del Tétramorfos y de los angeles apocalipticos. La
idea del Juicio esta reforzada ademas par medio de los biena-
venturados y por los diferentes personzﬂes que salen de sus
tumbas -la Ttesurreccion de la carne-. Asimismo, los angeles
portadores de instrumentos simbolicos diversos, aluden de ma-
nera concreta a la Pasion de Cristo como Igara,mna de salvacion.
Lugar muy destacado, en el centro de la franja superior, ocupa
a éscena’de la Anunciacion, porque la aceptacion de la mater-
nidad divina por parte,de Maria hizo posible y fiie el punto de
partida de la Redencion. De esta suerte, a5 figuras que se
ocalizan en el marco del tablero vienen a complétar el sentido
del programa, ya que las verdades que aqui se desarrollan
-sintesiS de la Doctrina de Cristo- fueron anunciadas. por los
,orofeta,s del Antiguo Testamento, proclamadas y difundidas por
0s apostoles y defendidas por los martires. Esto ultimo puede
explicar tambien la presencia de San Esteban, el primer martir
ge, Ita5|g|e5|a que derramd su sangre por dar testimonio de

risto>.

Tradicionalmente, recogiendo la version del licenciadg
Huarte, se ha querido relacjonar el tablero esmaltado y las reli-
quias que contiene con la figura de don Francisco de ‘Navarra,
prior del monasterio entre 1523 y 1542, En este sentido se difun-
dieron varias tesis, que hoy no parecen defendibles6y que, en
sintesis, son las siguientes. Por una parte, historiadores como
Sarasa, Oria 0 Ar|ag|ta, entre otros, sostuvieron que,  incluso
aceptando que, cada reliquia o grupo de reliquias podia tener
una procedencia distinta y que €l Ajedrez se labro en el siglo
XIV, fue el propio prior el responsable de su reunion en el relica-
rio para evifar su pérdida" Para Madrazo, en cambio, el tablero
fue realizado por expreso deseo y a expensas de don Francisco
-lo que retrasaria su cronologia en dos siglos-, si bien este
pudo encargar su ejecucion fliera de ,Es,PanaS. Con posteriori-
dad |barra intento conciliar las dos_hipotesis anteriores, plan-
teando la posibilidad de gue efectivamente hubiera sido’ don
Francisco el responsable de la introduccion de las reliquias en
el Ajedrez, gorque esia pieza era patrimoniq de su familia desde
hacla varios siglos y €l, Bor tanto, pudo enajenarla y donarla a la
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Colegiata para tal fin9. Por Ultimo, se ha IIecrqado a apuntar la
posibilidad de que el relicario formase parfe del ajuar de la
encomienda %ue la Colegiata poseyo en Montpellierl pero, da-
do_que ésta desaparecio en el afio 1364, la tesis tampoco es
defendible1l _ _
Por otra parte, no hay en la pieza ninguna prueba que de-
muestre su manipulacion; siquiera superficial, en el siglo XVl en
tiempos de don Francisco de Navarra. Las |ncr|PC|ones de las
etiquetas de las reliquias muestran caracteres paleograficos ho-
mogeéneos de fines del siglo XIV, si bien su primitiva disposicion
pudo alterarse al sustituifse en el siglo XIX las telas envoltorias
de las propias reliquias. Ademas, esillisticamente, el Ajedrez de
Carlomagn,o, oya de la Colegiata nayarra, €s una pieza france-
sa de medijados del siglo XIV12 confirmada su cranologia y su
procedencia por la marca de Montpellier estampada muy clara-
mente en el marco del tablero’3. Y su origen debe entenderse
como una consecuencia de Jas continuadas relaciones de di-
versa indole habidas entre dicha ciudad y |os reinos hjspanos
durante 1os shglos XIll y XIV, no solo por la incorporacion de la
villa_al reino de Aragon a raiz del matrimonio de Pedro Il con
Maria de Montpelliery su posterior trasvase al reino de Mallorca
bajo el reinado de su nieto Juan I, sino tambien, y sobre todo
por sus contactos con Navara, que debieron ser intensos. A
mediados del siglo XIV Juan Iil de Mallorca vendio la ciudad a
Felipe |V de Francia; pero ya desde el siglo anterior esta docu-
mentado que la Colegiata'de Roncesvafles poseyd una enco-
mienda en Montpellie, conpservada hasta el ang 1364 y que, a
afo siguiente de su extincion, el sefiorio de la villa fue adquirido
Ror Carlos |l'y se mantuvo bajo la dinastia navarra de los F.yreux
asta el afio” 1382. Estas circunstancias, ademas de la fama
alcanzada por los esmaltadores de esta ciudad francesa duran-
te el Squ|0 IV, pudieron impulsar a la Colegiata a encargar en
sus talleres una pieza de semejante categoria

M.C. Heredia.

1 Ex&osiciones Zaragoza. 1908 (GUDIOL  L'oriebrerla , pags 107-110)_ Pamplona.
1920 (J ALTADILL La exposicion gaé;s 306) Madrid, Pamplona y Tudela, 1982

tVanos El retablo de Aralar  pags 62-

a descripcion, sigue, en lineas generales, la de 1982 .

Enumeran las; reliqujas, gor ebemplo, JIBARRA Historia , pags 424 425 0 J C

ORIA Relicario , pags 201-202

C MALTESE Las técnicas , pag, 190

MM GAUTHIER Les Routes ", pag 132

M C HEREDIA MORENO Precisiones e )

Un grupo de reliquias fue regalado por Carlomagno aSan Dionisio de Paris dedonde

las"trajo & la Peninsula la infanta Isabel al casarse con Teobaldo Il de Navarra, otro

grupo pudo encontrarse en el interior de la arquilla donde se aparecio la imagen de la

virgen 'y el resto procederia del Arca Santa de Oviedo donde se guardaron tras su

descubrimiento en Mérida en el afio 1550 cuando don Francisco de Navarra era

obispo_de Badajoz (H SARASA Resefia historica de la Real Casa , M ARIGITA El

q%%trzl%lgwoyreverendmmo .pags 197 198 y JC ORIA Sobre el relicario , pags

~No ol wwro

P MADOZ Diccionario geo%réfico .vol XIll, pAg 555
J IBARRA Qp cit. pag™ 42 ]
10 A MARTINEZ'ALEGRIA" Roncesvalles pag 145
| OSTOLAZA Coleccion Diplomatica , pag 3L B )
Con I|?,eras variantes diversos autores coinciden al clasificar la pieza dentro del marco
cronofogico de la sequnda mitad del siglo XIV J MARQUET DE VASSELQT Le
tresor Rl%;g 323, J GUDIOL O% cit pa%ws 108 110, E BERTAUX Exposicion 'y
B JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arte medieval , vol V, pag 252
Marcas analogas y de cronologia similar en las piezas exhibidas en el catalogo
Trésors d'orlévrerié , n° 17, 587y 85
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15 VIRGEN DEL TESORO

w Museo de la Colegiata de Roncesvalles

Material:
Plata Farmalmente dorada sobre alma de madera,
excepto manos y rostro en madera policromada.

Estado de conservacion:

, . Bueno.
Dimensiones:
, 23 cms. de altura.

Estilo y cronologia: , ,
Gotico de la segunda mitad del siglo XIV, antes del
ano 1387.

Local (?).
llegible sobre la pierna derecha de la Virgen.

Taller:
Marca:

sta delicada, |maPen _Que_por su belleza merecio en
clerta ocasion el calificativo de «La Preciosa»], es
una clara derivacion en tamafio reducido de la jma-
gen titular que se venera en la iglesia de la Colegiata,
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arquetilla sobredorada que guarda el mismo Museo de Ronces:
valles, el cual, junto con otios relieves de dicha arqueta, esta
|orox|mo estilisticamente a los medallones afadidos.al sillon de
a Virgen de Ujué por Carlos 114, Este monarca fallecio en el afio

aunque de menor interes artistico. La semejanza se extiende nd:38/,” pero poco antes de su muerte regalo dos corazones de

s0lo a la técnica y materiales, sino tambien al esquema compo-
sitivo de la Virgen y del Niiio que, salvo detalles secundarios,
siguencasi literalmente a su modelo. La similitud se extiende a
|aS actitudes de Madre e Hijo, a su indumentaria e, incluso, a la
peculiar manera de reproducir el asiento en forma de arqueta
con los frentes decorados con relieves2. ]

La Virgen, sedente sobre un cojin con labores de laceria, se
cubre -como su hermana mayor de la Colegiata- con tunica
hasta los pies, velo corto ){ manto amplio que envuelve parcial-
mente sus brazos y de[Ja el busto al descubierto; asi se pueden
apreciar los flexiblés plieques de la tunica; sostiene con el brazo
izquierdo al Nifio que pofta un ramillete en la mano derecha. La
postura difiere algo de su modelo en la menor inclinacion de la
cabeza de la Virgencita y en la torsion del cuerpo del Nifio con
las dos piernas flexionadas. Asimismo, |os rostros son aqui de
formas algo mas llenas, lineas menos firmes y perfiles menos
definidos.”No obstante, se ha logrado manteney el espiritu gene-
ral de la obra, como la expresiva comunicacion entre Madre e
Hijo a traveés de los gestos e inclinaciones de ambas figuras3. La
glo(s.:gunrjallJ ndtgl Nifio, reésuelta con cierta torpeza, no resta encanto

Los temas  iconograficos de la arqueta-trono son en este
caso relieves de la Visitacion Fy el Nacimiento, en el frente poste-
rior, dy la Anunciacion y los Reyes Magos, en los laterales, en-
cuadrados por columnillas 3/ gjecutados con cierto refinamiento
y.elegancia. Por su delicadeza destaca la escena de la Anun-
ciacion, compuesta segun_un esquema SImetrico, cuyo eje vie-
ne marcado por el gran jarron de azucenas que Separa las
figuras del angel y la"Virgen, de pie y en actitudes contrapues-
tds; pese a la“incorreccion de algunos detalles, el conjunto es
de calidad aceptable. El relieve de los Reyes Magos, por su
parte, puede ponerse en relacion con suhomonimo de una

plata_dorados, hechos por el grgentero Johan Garvain, para las
dos imagenes de Santa Maria de Roncesvalles, lo que de-
muestra que la Virgen del Tesoro ya existia por estas fechas.
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Aspecto muy polémico ha sidg el del QH%en de la Virgencita,
respecto al cual las opiniones se hallan divididas, Por su Eroce-
dencia francesa tolosana, se inclina Marquet de Vasseloto; Ber-
taux considera que fue ejecutada hacia 1300 en un taller nava-
10 pero por un artista frances; otros autores defienden el ca-
racter por completo local de la obra8, El problema es _de dificll
solucion, P,uesto que la marca es practicamente ilegible y los
rasgos, estilisticos estuvieron condicionados en gran”parté por
la fidelidad a modelo. No obstante, teniendo en clienta los deta-
lles de laceria del cojin y las_circustancias anteriormente rese-
fiadas de los relieves, nos inclinamos a considerar que «la
Preciosa» pudo ser realizada en Navarra, aunque demostrarlo
es bastante problematico. Basta recordar en este sentjdo_las
lecturas tan dispares que la marca ha provocado, desde Ber-
taux 0 Ibarra que la consideraron marca de Pamplona hasta
Gudiol que la interpretd comg un grifo_con dos llaves, afadien-
do que ‘era Imposible descifrarla” S aceptamos la primera
lectura, hemos de tener presente que la marca de Pamplona
que por cronologia le correspande es la del burgo de San Cer-
nin vigente hasta el afio 14 3]1,{ que el estado actual de la
marca de la Virgencita no permite apreciar relaciones, claras
entre ambas, quizas porque la superposicion del cuno del con-
traste, estampado un_par de veces, haya dado, desde su ori-
gen, el resultado confuso que hoy observamos.

M.C. Heredia

J GUDIOL L'orfebreria . pag 148

C . FERNADEZ LADREDA La Virgen dé Roncesvalles ,

Elmismo espiritu se advierte en todas las imagenes goticas francesas recog|da,s en el
trabajo de C FERNANDEZ LADREDA vy en algunas otras piezas de orfebreria de |a
mlsmafrocedenma, por %emf)lo la del retablifo del Museo Poldi-Pezzoli de Milan, de
hacia 1330-40 (M M GAUTHIER Studies in late medieval , pag 57), ,aFarte,, por
supuesto, de la Virgencita de Juana de Evreux donada a la abadia de Sajnt-Denis en
el arto 1339 (D GABORIT-CHOPIN y E TABURET la reproducen en Ob/ets d‘art du
moyen aﬁe ,doag 51) N , ]

JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arte medieval... vol Ill, pag 296
F MENDOZA Los plateros” , pags 91-92

J MARQUET DE VASSELOT 'Le trésor , pg 320

E BERTAUX Exposicion , pag 247 .

J ALTADILL La_Virgen . pag 201, J CLAVERIA ARANGUA Iconografia , vol |,
pags 433-434, ) |BARRA Historia , pag 281

J BERTAUX Op cit yJ IBARRA Op cit,, pag 282

J GUDIOL Op c_n(j)a? 148 ] )

Vid n 020, relicario de la Santa Espina del presente catélogo

ORI

e
Row oo ol

Virgen del Tesoro de Roncesvalles Detalles del trono



16 RELICARIO DE SAN SATURNINO

Parroquia de San Cernin de Pamplona

Material: .
Plata sobredorada con restos de esmalte traslicido
color rojo en el basamento.

Estado de conservacion:

. Excelente. Quedan restos de esmaltes.

Dimensiones:

, 58 cms. de alto y 24 x 27 de base.

Estilo y cronglogia: , , i
Gotico de la segunda mitad del siglo XIV -afio
1389-, con el brazo afiadido en el Barroco.

Taller:
Local (?).

Escudos: ,
De Navayra-Evreux, del burgo de San Cerin y de

... don Martin de Zalba.

Inscripcion: , ,
En caracteres goticos en la franéa exterior de la base:
ESTE RELIQUIARIO EN 8UE S EL POLGAR GLO-
RIOSO_ MARTIR SEYNNOR SANT SATURNINQ DE
POMPELONA QUI CONVERTIO LA CIEUBDAT DE
POMPOLONA A LA FE DE IHESU XRISTU FUE FE-
CHO EN EL ANNO M CCC LXXXIX1

una amplia peana octogonal de lados alternativa-
mente grandes y pequefios, con pestaia de traceria

E xcelente pieza de la época de Carlos Ill. Arranca, de
calada a base de cuadrilobulos sujeta por cuatro pe-

quenas esfinges enmanteladas. Sobre'la base monta un sdlido

cuerpo arquitectonico con los frentes cefiidos por dobles arcos
-rebag)ados conopiales- que culminan en tejados con ventani-
llas abuhardilladas. Bajo los arcos se representan escenas de la
predicacion y martirio"del santo titular, mas las figuras de los
apostoles agrupados por parejas. Estos relieves, héchos a huri,
conservan restos de esmalte, igual que los del basamento situa-
dos en el interior de recuadros que reproducen los simbolos de
los Evangelistas mas cuatro escudos: en los frentes anterior y
osterior'se repiten las armas Navarra-Evreux -cuartelado con
as cadenas en el primero y cuarto, y terciado en banda con tres
flores de lis a cada lado en ¢l sequndo y tercer cuartel-: les
sirve de marco un lebrel y un aguila; divisas de Carlos |l el Malo
que luego adopto tamhién su hijo Carlos 1] el Noble2. Los dos
recuadrds restantes del basamento reproducen, por ultimo, la
estrella y la luna, distintivo del burgo de San Cernin, mas otro
escudo con dos lobos de sable y bordura angrelada, que son
Izaslbarénas del entonces obispo de Pamplona don Martin de
albas,

. Se desconoce al autor de tan importanfe obra, pero, si la
pieza hubiese sido producto de una donacion real, como pare-
cen indicarlo las armas del monarcg Jepetidas en los Iu?ares
mas destacados del basamento, habria que pensar en alguno
de los argenteros esmaltadores que trabajaron en la corte nava-
rra, como el propio Miguel de Zuasti, que ya en tiempos de

EDAD MEDIA
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Carlos |l habia ejecutado obras tan importantes como el desa-
arecido relicario de San Andrés, de la'iglesia de San Pedro de
a Rua de Estella, o el frontal de Santa Maria de Pamplona4.
_Todla esta estructura arquitectonica sirve de asiento al brazo
relicarjo propiamente dicho, el cual presenta la mano diestra en
actitud de bendecir y el brazo envuelto en telas de pliegues muy
movidos;_la reliquiase aloja en el hueco practicado 4 la altura
de la mufieca. Teniendo en cuenta la disposjcion de la mano, €|
movimiento de las telas y la manera de encajar el brazo sobre el
tejado del cuerpo arquitectonico, hemos de concluir que se
trata de un elemento barroco anadido con posterioridad. Desde
luego su esquema es distinto por completo a de los brazos
medievales que se conservan en Navarra -el grupo estelles, por
ejemplo-5, tgdos los. cuales presentan perfiles rectos_y orna-
mentacion gotica. Asimismo, el plegado del brazo de San Cer-
nin, compuésto a base de diagonalés, coincide con el del brazo
relicario de San Blas de la catedral de Pamplona o con algunos
otros ejemplares de varios siglos posteriorese.

M.C. Heredia.

1 Figurd en la Exposicion de Pamplona de 1920 (J ALTADILL Exposicion .pag 306)
Seguimos la transcripcion dada por J MARTINEZ DE AGUIRRE El mecenazgo re-
IR/IE!&ue rectifica la fecha de Irtiguez

2 DOZA Los plateros paﬁq 22 ) ,

3 JE URANGA GALDIANO yf: INIGUEZ ALMECH Arte medieval .vol V. pag 252-
253, identifica_los dos lebreles con las armas de Zalba, el cual se hizo cargo del
obispado de Pamplona en el arto 1377

4 F MENDOZA OR mt.pagzs 82-83 )

5 MC GARCIA GAINZA y otros Cafalogo Monumental Estella”. pag 480 y 495-496.
nos referimos tanto a 10s de la iglesia de San Pedro de la Rua que figuran en este
catalo%o como a los de la |g|e5|a de San Miquel ) ,

6 MC GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO Orfebreria de la Catedral  pég

109y 1am 77 La misma rigidez se advierte tambiénen loshrazos relicarios franceses .
del siglo XIV, también aqui las telas comienzan a animarse con plegados mas dinami-
cos a partir del siglo XVI (Vid Varios Trésors d'orlévrene . lams™90. 88 y 89)

Relicario de San Saturnino. Detalle



17 CALIZ DE CARLOS Il EL NOBLE

Museo de Navarra

Material:
Plata dorada con esmaltes traslicidos.
Estado de conservacion:
Desperfectos en el medallon de la base con el es-
malte parcialmente perdido.
Dimensiones;
19 cms. de alto, 16 de hase y 11 de copa.
Estilo y cronalogia:
Gotico de 1394,

Autor:
Ferrando de Sepllveda.
Inscripcion:
En caracteres ot|cos en la franﬁ exterior del basa-
mento; EL RE KARLOS DIO A SANCTA
MARIA DUXUA EN EL ANNYO MIL CCCLXXXXIINL

ste espléndido caliz, obra cumbre de la orfebreria

gotica navarra de finales del siglo XIV, fue un gbse-

quio de Carlos Il el Noble a Santa Marja de Ujué con

motivo de su peregrmamon a pie con la reinaLeonor

sus hijas al santuario navarro2. Su caracter de donacion regia
puede explicar la falta de marcas, puesto que, a parecer, di-
chos regalos podian sustituir este requisito del mareaje por Ias
armas de la monarquia, las cuales se repiten en un Iugar muy
destacado del nudo3, No obstante, se conoce or la documen-
tacion que su autor fue Ferrando_de Sepulveda, argentero de
origen castellano (ue ejercio su oficio en Ia corte el y Noble,
ara el que labro’ ademas, diversas piezas de vajila. Por su
raba 0 en eI caliz de Ujué cobro Ferrando sesenta florines y tres
sue os alo gue hapria que afadir el importe de ot ros cincyen-
dos sueldos mas ue se pagaron a un tal maestro Robert
por el «estuy del dicto ca||z»

La cahdad de esta pieza se adyierte fanto en sus acertadas

ro ormones cuanto en la elegancia y refinamjento de sus deta-

s decorativos, de gran senCillez, que se cinen a puntos con-
cretos de la estructura para resaltarla, asi como en los bellos
juegos cromaticos entre las superficies pulimentadas y las zo-
nas nlwtate que contrastan, a su vez, con el rico colorido de los
esmaltes

La traza sigue la disposicion habitual de las piezas de astil
contemporaneas, sucediéndose un amplio basamento polilobu-
lado con pestana sencnla donde alternan tres obulos fisos con
otros tantos de perfil mixtilineo. A astll de seccion hexagonal se
acopla una dgruesa manzana esferoide, en la que se ‘nsertan
cua ro ‘grandes hotones romboidales. Culmina €l conjunto una
copa lisa y abierta, de suave perfil curvo, que arranca de dimi-
nutas hOJ[aS superpuestas.

Tres tipos diferentes de ornamentacion, a arte (del propio
colorido, contribuyen a realzar la estructura. En primer ugar,
tanto los esmaltes de| nudo como las aristas mtenores del basa-
mento estan resaltadas por medio de flnos motivos vegetales,
que reproducen estilizadas hojas de castano, una de las divisas
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preferidas de Carlos el Noble5. El segundo elemento, decorati-
Vo, |0 constituye la bella inscripcion qlie marca la franja externa
de la base, con las letras goticas sobre un fondo rayado a buril,
en contraste con el pulimento de la superficie circundante y con
la propia inscripcion. El elemento mas significativo desde el
Punto, de vista ornamental son los bellos €smaltes traslicidos
rabajados en los rombos del nudo y en el medallon polilobula-
do del pie del caliz. En los primeros campean las armas del
monarca, repitiéndose alternativamente las cadenas de Navarra
sobre campo de gules y las lises de los Evreux sobre azur, con
pequeios golpes de rojo en la banda terciada. A ello hay que
aiadir la figura sedente de Cristo bendiciendo, situada en el
Interior del marco polilobulado del basamento, cuyos ropajes de
plegado anguloso'y composicion general denotan asimismo los
rasgos estilisticos de los afos finales del siglo XIV. Aunque el
esmalte se halla mu%deterlorado, se conserva parte de latlinica
de Cristo, en verde Mrillante, y algun toque malva del manto, asi
como restos de los azules ?cres del fondo, con tonalidades
mas transparentes que las del nudo.

La semejanza de esta placa esmaltada con obras contem-
poraneas de Montepellier ha hecho afirmar a algunos autores su
procedencia francesa. Sin embargo, considerando la importan-
cla y el volumen de los orfebres que trabajaron para Carlos I,
bieri conocidos por la documentacion, nos inclinamos a pensar
que los esmaltes debieron realizarse en, Navarra junto con el
caliz, bien por el propio Ferrando de Sepulveda, bién por algun
otro argentero-esmaltador de la corte del ReY Noble, como ™Mi-
guel dg Zuasti, lo cual no excluye que el autor del esmalte en
Cuestion fuera de oncT;en 0 formacion francesa -Jacques de
Montpellier o al % .0ro-, comq era muy frecuente entre los

artesanos que trabajaban para Carlos Il

M.C. Heredia.

1 Se exhibi6 en_la Exposicion de Pamplona de 1920 (J ALTADILL La exposicion .

B@g)s 306-307&, en la de Sevilla de 1929 (Exposicion Ibergamericana . pag 33, n0
) Y

en las de Madrid, Pamplona y Tudela de 1982 éVarios El retablo de Aralar
Eﬁﬂs 66-67) Ademas, tratan esta pieza, entre otros, E LEGUINA Arle Antiguo S
égC|2¥0v JUARISTI El Santuario de San Miguel , pag 75, V JUARISTI Esmaltes

ara la descripcjon del caliz hemos seguido a grandes rasgos lo que dijimos en el
mencionado cataloqo e 1982
F MENDOZA Los_/pateros pag 15 y
Ibidem pNgés 66-67 y 96 Estos datos los repitieron luego J R CASTRO Carlos 1]
JE URANGA GALDIANQ y F INIGUEZ ALMECH Aré medieval vol V pag 25
F MENDOZA Op cit pags 22-23

gl B N

Caliz de Carlos Ill Detalle de la base



18 RELICARIO DEL «LIGNUM CRUCIS»

Parroquia de San Miguel de Estella

Material:
Plata en su color con aplicaciones de filigrana y ca-
bujones engarzados con piedras de diverso colorido
y tamano.
Estado de tonservacion: , 5
Regular con pérdida parcial de la filigrana y al?unqs
.. (OeSperfectos en la traceria de la pestana y der astil.
Dimensiones:
54,5 cms. de alto y 25,5 x 15,5 los brazos de la cruz;
_ base: 15 x 15
Estilo y cronglogia:
Gotico del siglo XIV.

Navarro. Sin marcas ni inscripcionesl

Taller;

| relicario presenta forma de cruz. Sobre un basa-
mento cuadrado con pestafa de traceria calada a
base de tetralobulos se alza_un espelto astil prismati-
¢o, culminado en un pequefio nudo que repite a

pite a me-
nor escala la traza de la base?2. Los frentes del astil, articulados

en cuatro cuerpos, presentan ventanas geminadas bajo agudos
gabletes, excepto en el cuerpo hajo, donde las ventanas gemi-
nadas son dobles. Sobre el nudo monta una gran cruz dé dos
brazos horizontales florenzados, cubiertos de ornamentacion
superpuesta a base de filigrana; ésta ultima forma una espina
de pez sobre el fondo del Cristo y roleos diversos con cabuijo-
nes sobre el resto de la superficie. Entre éstos ultimos se inter-
calan, ademas, relieves figurativos de Adan saliendo de la tum-
ba y de Cain y Abel, enJos extremos del brazo vertical; y un
anPeI, mas la mano de Dios en actitud de bendecir, sobré los
del horizontal mas pequefio. El cuadron de este Gltimo aloaa la
reliquia del «Lignum Crucis», mientras que el brazo mayor de la
cruz sirve de soporte a la figura del Crucificado. Cristo Se repre-
senta con corona, hrazos horizontales, palmas abiertas y cabe-
za serena, sin grandes muestras de sufrimiento, a la manera del
Cristo Majestad, romanico; pero los pies unidos por un solo cla-
V0, con Ig consiguiente flexion de la pierna derecha y la asime-
tria que ésfa transmite al cuerpo y a los pliegues del pafo de
pureza, asi comq el tratamiento dé la anatomia_revelanlos ca-
raclter)%ﬁl iconograficos del estilo gotico de la primera mitad del
siglo XIV.

M.C. Heredia.

can cronolo%{a de los siglos_XII-

1 Ez%uré en la Exposicidn de Sevilla de)a?lZg (Exposicion Iberoamericana .pag 17,n°
2 MC GARCIAG

INZA y otros Catalogo Monumental Estellapag 493
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1Q RELICARIO DE LOS SANTOS
INOCENTES

Parroquia de San Miguel de Estella

Material: , o .
Plata parcialmente dorada con aplicaciones de fili-
grana 'y cabujones de piedras diversas.

Estado de Tonservacion: N ,
Desperfectos en las orlas de fll|grana, en los cabuijo-

, . nes'y en los medallones del nudo.

Dimensiones:

, 35 cms. de alto y 13,5 de base.

Estilo y cronalogia:

Gotico del siglo XIVL1

.., Navarro (7).
Inscripcion:
Muy borrosas en algunos de los medallones del nu-
do:" MARTIRUM(?)DOMINIZ,

Taller;

leza muy interesante ya que se trata del unico eaem-

plo de cabeza relicario congcida en el conjunto de la

plateria medieval navarra. Su paralelo mas proximo

, en la provincia, salvando €l grupo de bustos relica-

rios, de_la catedral de Pamplona3, seria’la cabeza de San Gre-

orio Ostiense, de mayores dimensiones, ejecutada en el afio

727 por el platero estelles Jose Ventura para la basilica del
santg en Sorfada'l ,

El relicario de Estella descansa sobre una amplia platafor-
ma, astil y nudg de traza hexaqonales, este Ultimo cenido por
toscas columnillas y con medallones en sus frentes. Tanto |a
pestana como la plataforma superior va decorada por rica qrla
de filigrana donde se intercalan cabujones de piedras y colorido
diverso. En el nudo alternan medallones circulares protegidos

or vidrigs con otros decorados con relieves de cabezas intanti-

les, posiblemente los Santos Inocentes ya que se rodean de Ja
inscripcion «MARTIRUM(?)DOMINI». En el basamento_ se di-
bujan a buril las figuras de la Virgen sedente con el Nifio, San
Miguel, angeles, serafines y Santiago. _

En esta estruciura descansa una impresionante cabeza de
traza esferoide y facciones geometricas como es frecuente en
las esculturas navarras contémporaneass. A este respecto pue-
de sefialarse el dibujo de la nariz que se prolonga en las cejas
formando sendos arcos de circunferencia bajo 10s que se inser-
fan grandes ojos almendrados, con la linea de los parpados, y
las Orbitas muy marcadas y globo ocular prominente; [a pupila
rehundida debjio contener esmalte lo que Ciaria particular inten-
sidad a la mirada. Las orejas en forma de «C»y el cabello en
mechones cortos y ondulados contribuyen al efécto decorativo
del conjunto. El resultado es similar, por otra parte, al de algu-
nas piezas francesas como las cabezas relicario de Saint Gau-
deric o0 de Saint Polycarpe, obras ambas de finales del siglo XIV
y. momento en que Se puede tambien incluir, por tanto, elrelica-
o estellés de los Inocentese.

M. C. Heredia

[3; FSENICI N}

6 Varios Tr

MC  GARCIA GAINZA y otros en el Catalogo Monumental Estella’, {Jé 496 aparece
clasificada, por error, -en torno a 1500". en lugar de «en torno a 1400», fecha eésta
ultimg que adelantamos ahora hasta la sequnda mitad del siglo XIV | ]
quguro en la Exposicion de Pamplona de 1920 (J ALTADILL] La exposicion .. pag
308) y en la de Sevilla de 1929 (Exposicion Iberoamericana.,.. pag 18, n071)
GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO Orfebreria de’la Catedral . figs

83,84y 85 o
JM (;RYUZ VALDQVINOS Apuntes para una historia pa% 375
Recuérdese, por ejlemplo, el ?rupo,de Virgenes Andra Mari, todas ellas, por supuesto,
de facciones mas finas y rostro mas ovalado pero con similar tratamiento geométrico
en |os rasgos de|, rostro” , .

sors d'orfevrerie . [ams 85-86, n 0820 y 68; también la cabeza de San
Benito, n 067



20 RELICARIO DE LA SANTA ESPINA

Catedral de Pamplona

Material:

Plata en su, color.

Estado de conservacion: | , .
Se agvierten diversas restauraciones y desaparicion

.. de algunos elementos originales.

Dimensiones;

, 30 cms. de alto y 15 de base.

Estilo y cronologia: , ,
Gotico de comienzos del siglo XV -antes de 1423-
con el fanal anadido en el XVII.

Taller:
De Pamplona.

Marca: _ _ ) _
Del burgo de San Cernin repetida en el angulo infe-
rior derécho, de la cara anterior y sobre el"arco del
reverso. Esta formada por la abréviatura del nombre
de la ciudad en caracteres goticos, «PPLON,» con la
doble «P» corgnada, estrella de seis puntas surmon-
tadas por creciente ranversado -divisa del burgo de
San Cernin- sobre la «L», tilde sobre la «O» y apos-
trofe sobre la «N»,1todo ello dentro de un”marco
rectangular arqueado en el centro del lado superior2.

tructura de planta central, compuesta paor.un cuerpo
arquitectonico entre contrafuertes prismaticos rema-

S obre una plataforma de madera descansa una es-
tados en agudos pinaculos. La cara anterior del tem-

EDAD MEDIA

go y pese a estas modificaciones, la estructura general que ho
coritemplamos es la del siglo XV, confirmada Su autenticida
Por las marcas de localidadsituadas estratégicamente sobre |a
achada anterior y posterior de la misma. Y a este respecto
hemos de sefialar"que el relicario de la Santa Espina es uno de
los poquisimos ejemplares conocidos gue lleva la primitiva may-
ca de Pamplona, sequn la modalidad antes indicada con la
divisa del burgo de San Cernin, Esta circunstancia le comunica
particular interés, dado que dicho, cufio fue mandado desfruir
en el ailo 1423, segun la disposicion consignada en el capitulo
XVI de| «Privilegio de la Union» otorgado por Carlos Il el Noble
ue dice: «QOtrossi, de otorgamiento e consentimiento de los
ichos procuradores, auemaos proueydo et ordenado, proueye-
mos et ordenamos por las presentes de nuestra autoridad real
que la marca o deillo de marcuar la plata, que sollia ser con las
armas del Burgo de Sant Cemi, de nuestra dicha muy noble
ciudat, sea deffecha e sea fecha de nueug otra marquoa, en la
8uoal sera la seynnal una corona, e tendra de yuso en escripto
omplona; .>4. _ ,
or tanto, la marca de San Cemin se mantuvo vigente hasta

plete simufa la portada, de un edificio ggtico abierto por un grarel afio 1423, en que fue sustituida por otra nueva'y, aunque
0

arco rebajado y abocinado sobre jambas isas; sobre €l, un arco
conopial con dculo en su interior’y la tipica traceria calada de
trlobulos y cuadrilobulos, con pequefia cresteria en el corona-
miento, El'reverso del cuerpo arquitectonico simula el muro pos-
terior del edificio articulado verticalmente por un alto basamento
y dos plantas con impostas lisas, la inferior perforada por arco
rebajado; en toda esta fachada posterigr, de traza semicircular,
se marca el despiece de los grandes sillares de la construccion,
de tho isodomo. Las hornacinas de los contrafuertes alojan
figurillas de la Virgen con el Nifio, por una Barte, y de una santa
réina con_palma de martirio que protege bajo si manto a una
reina 0 princesa arrodillada; esta donante de sangre real, dadas
Ials l\feg?as, debe ser la propia reina Leonor, espoSa de Carlos |l
el Noble.

Las reliquias se alojan hoy en un fanal prismatico de| siglo
XVIl sityado en e| remate dé la estryctura, pero su primitiva
ubicacion estuvo bajo el arco hueco del templete, como suce-
de, por ejemplo, en el relicario de Urzainqui 0.en el de San
Agustin de Pamplona. Es posible incluso que la pieza tyviese en
su origen un chapitel apiramidado, hoy destruido, o algun tipo
de basamento analogo al de estos otros ejemplares.

En definitiva, la originalidad tipologica del relicario de la San-
ta Espina y sus posibles reformas y afadidos han motivado que
determinados autores lo consideren obra moderna3. Sin embar-

desconocemos la fecha exacta a partir de la cual comenzo a
utilizarse la de San Cernin, esto tuvo que ocurrir antes de 1414,
ya que este afio Carlos lll permitié que los plateros estelleses
utilizasen una marca a semejanza de los de Pamplonab.

M.C. Heredia
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2 Esta pieza la dimos a conocer en

1 Segln J, ALBIZU Y SAINZ DE MURIETA San Cernin Resefia histonco-artjstica

pags. 64-65, las armas del hurgo de San Cernin, que se utilizaban tambien como
armas de su parroquia, consisten en una -media luna con los cuernos hacia arriba
abrazando una estrella de seis radios en camgo azub» y fueron otorgadas a los
habitantes del burgo como premio por haber arrebatado a 10s moros un eStandarte en
las Navas de Tolosa Sin embargo, la marca de localidad utilizada por los plateros de
Pamplona hasta el afio 1423 en"que Carlps Il mando suprimirla, presenta siempre la
estrella coronada por un cuarto menguante con los cuemos hacia abajo, lo que en
términos heraldicos se denomina «luna mengtala» «creciente volteado» o «creciente
ranversado» Asimismo, ésta es la d|s§103|0|on que presenta el escudo de San Cemin
cuando aparece como tema ornamental en alguna pieza de plata, por ejemplo en el

brazo relicario de San Saturnino %Je agm se ex(gone
C GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO

Orfebreria de la Catedral . pags 49-50 y [am 74. si hién en aquella ocasion no se
indicaron las posibles reformas’y anadidos Si se registrd entonces la marca pag

Relicario de la Santa Espina Anverso

126- que no aa)arece recogida luego en publicaciones posteriores como la de A
FERNANDEZ R MUNOA yJ RABASCO Enciclopedia de’la plata Respecto de Jas
marcas_de Pamglona delsiglo XV que figuran en esta mjsma Enciclopedia_ , pag
189, n 08939, 940, 941, 942 y 943, algunas con interrogacion, no tenemos noticias de
su existencia en esfa centuria Segin'el «Privilegio de & Union» -vid nota 4- la marca
e Pamplona del siglo XV fue la del bur%o de San Cernin hasta 1423y el nombre de la
judad coronado, después de esta fecha . )

E URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle medieval , vol. V, pags
|

| capitulo XVI lo transcribe F MENDQZA: Los plateros

d
C
3
2
3

ol
o

to integro y orig

nal d
endice n.° 3, pags 89-9
B | pYgAN

¢
v 9-90 Asimismo, aungue ligeramente modificada la transcrip-
recoge J GUA

cion, lo >UAS Y MIRANDA Diccionario de Antigiiedades , vol Il, pag
08" Un_resumen también en el V centenario de la publicacion , pag 32

E
A
bién , 32
5 PE ZORRILLA'Y ECHEVERRIA Indice de los documentos antiguos ,pag 13.n.°40

e
0
S

Relicario de la Santa Espina Reverso



21 RELICARIO DE SAN MARTIN

Parroquia de San Martin de Urzainqui

Material:
Plata en sy, color.
Estado de conservacion;

Falta el primitivo recipiente de cristal donde se aloja-

ba la reliquia, del que solo queda el marco poligonal
de plata que lo limitaba por -ambos laterales, ya que
. el que hoy se conserva es obra del siglo XIX.
Dimensiones:
, 33 cms. de alto y 16,5 x 10 de base.
Estilo y cronologla: _ , i
Ggggo de comienzos del siglo XV -antes del afio

Taller:

De Pamplona.

Marca: o ,
La primitiva de la ciudad en el basamento: «PPLON»
en caracteres ggotlcos_ surmontada por corona, estre-

lla de seis puntas bajo creciente ranversado, tilde y

apostrofo; igual cuno que el de la pieza anterior. Buri-

lada en el reverso de 1a basel

rranca de un basamento en forma de rectangulo
A donde apoya el asfil de traza prismatica y grueso

nudo esfergide de lineas sinuosas con_hotones rom-

boidales diversos. Los frentes del astil se articulan

or arcos apuntados en relieve, que cinen parejas de ventani-

las geminadas hechas a burl. Una cuidada ornamentacion,
hecha a buril y a cingel, cubre la suE)erflue de la base con hojas
de cardina y aves diversas. El contraste cromatico entre estos
motivos de Superficie pulimentada y el rayado mate del fondo es
muy_acusado.

. Respecto de la marca, caben hacerse_idénticas considera-

ciones que con la del relicario de la Santa Espina de |a catedral:
se trata de la primitiva marca de Pamplona, ¢on el distintivo el

ur?o,de San Cernin, %ue se mantuvo en vigor hasta que fue
destiuida en el ailo 1423, segln lo dispugstoen el capitulg XVI

del Privilegio de la Union otorgado por Carlos il el Noble2.
M.C. Heredia

1 Esta pieza, hasta ahora inédita, ha sido recogida por el equipo de investigadores que
8_repara el Catalogo Monumental de Navarra IV Menndad de Sangiesa
2 Vid el relicario de”la Santa Espina, n 020 del presente catalogo
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22 RELICARIO DE SANTA BARBARA

Parroquia de San Agustin de Pamplona

Material:
Plata sobredorada.

Estado de conservacion:

, ~ Bueno.
Dimensiones:
, 44 cms. de alto y 13 x 18 de base.

Estilo y cronalogia: , , ,
Gotico de mediados del siglo XV, con el Cristo del
remate afiadido en el segundo tercio del siglo XVI.

De Pamplona.

Taller:

Marca: .
De la ciudad estampada en la base: «PPLON» coro-
nada en caracteres goticos, con apostrofos sobre la
«P» inicial y la «N»L

do, cubierto de cardina trabajada a buril y con trace-
ria calada en la pestaia. Sobre la basé monta un

C onsta de un amplio basamento mixtilineo polilobula-
eshelto astil hexagonal, interrumpido por varias mol-

propiamente dicho, compuesto por una estructura arquitectoni-
ca de planta central con gran arco conopial entre contrafuertes
prismaticos y cresteria calada en el coronamiento; le sirve de
remate un esbelto chapitel piramidal, calado, que se une a

duras hexagonales: la inferior, con los frentes lisos cefidos pocue/&;l)o mediante pinaculos y arbotantes.

?ruesas aristas; la del centro, que hace fas veces de nudo, con
racerig calada de tipo geométrico: y la superior, articulada por
pequena cresteria vegétal. De esta Ultima arranca el relicario

56

t i 7

incompleto el de la parroquia de Urzainqui2, este de San Agus-
tin puede servir como interesante ejemplo de relicario navarro
del siglo XV, labrado en el taller de Pamplona después de 1423,
tras 12 destruccion de la primitiva marca del burgo de San Cer-
nin y tras la adopcion de la nueva modalidad bién visible toda-
via sobre el basamento de la pieza. ,

El esquema general de esta obra, por otra parte, semejante
al de| desaparecido ostensorio de Vich o al relicario mallorquin
que hoy guarda el Victoria and Albert Museums3, nos permite
fechar el telicario de Santa Barbara dentro del segundo cuarto
del siglo XV, en torno a 1450.

estar tan transformad0 el relicario de la Santa Esp}\ina e

M.C. Heredia

1 Exposiciones Sevilla, 1929 (Exposicion Iberoamericana, — pag 31. n.° 207).
2 Vid losn020y 21 de este,catalogo :
3 S ALCOLEA Arles decorativas .fig 158 y Ch OMAN: The golden age ,fig 22
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23 CUSTODIA PROCESIONAL

Parroquia de Santa Maria de Sangiiesa

Material: ,
Plata parcialmente dorada.
Estado de conservacion: o ,
.. Restauraciones y afiadidos diversos.
Dimensiones:
, 13? cms. de alto y 52,5 x 52,5 de base.
Estilo y cronologia: ,
Gatico del siglo XV, con pedestal renacentista y ba-
samento afiadidos a finales del siglo XVI, mas las
figurillas del segundo cuerpo de estilo neogotico in-
corporadas en el XIX.
Taller: ]
De Sangiesa.
Marca: , , o
De la localidad repetida cas; veinte veces: la compo-
nen las letras iniciales del nombre de la vila:
«SANG», en caracteres goticos, con la «S» abatida y
cuatro gruesos puntos répartidos sobre las restantes
letras y~al final; encima de la «S» dy la «N», ademas,
un escudo con tres palos, reproduccion parcial de
las armas del municipiol

cuerpos octogonales decrecientes, articulados por
contrafuertes gue culminan en agudos pinaculos con

E shelta torre prismatica de planta central con tres
angeles adoradores fundidos; corona el conjunto un

pequeno viril sobre el que descansa, a su vez, Ja cruz del rema-

te. Bajo los grandes arcos conopiales del cuerpo inferjor se
ajustan dobles ventanas geminadas inscritas en arcos ojivales
que culminan en rosetonés con tetralobulos. Los dos_ cuerpos
restantes desarrollan una articulacion analoga, pero S|mP||f|ca-
da, si bien en el cuerpo central queda parcialmente oculta por
las ocho_figurillas de apostoles bajo doseletes anadidos en esti-
lo neogotiCo. Ademas, toda la estructura descansa hoy en el
pedestal renacentista que ejecuto Jose Velazquez de Medrano
en el afio 1598. La labor de este platero consistio en sustituir el
primitivo, basamento de cobre dorado con ocho leones y los
ocho asientos de los pilares por una nueva base mas ancha y
alta con relieves figurativos. Asimismo, este artifice modificg,
ampliandolas, las basas de los distintos cuerpos de la custodia
con sus molduras Y adomos, restaurg_|os pilares viejos e hizo
uno nuevo en sustitucion de otro primitivo perdido2. ,
La custodia del sqlo XV se ha relacionado con los sagrarios
de madera de origenflamenco que se colocaban sobre Colum-
nas exentas y que tuvieron gran difusion por esta zona, como lo
atestiguan los numerosos ejemplares de piedra de los museos
Djocesano de Pamplona, de Navarra o de Bilbao, asi como los
aun conservados «in situ» en Castroceniza y Puente |a Reina3;
sin embargo, se ha objetado recientemente a esta tesis la exis-
tencia de”un virll, coetano al resto de la pieza, en €l coro-
namiento4. Personalmente consideramos que ambas opiniones
no se contradicen sino que se complementan y que la segunda
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afirmacion puede conciliarse con la primera propuesta, ya que
la funcion_de sagrario o tabermaculo no_excluye la posibilidad
de su utilizacion como custodia ?rocesm,nal én determinadas
festividades como el Corpus Christi. Recuérdense, por ejemplo,
los numerosos objetos religiosos, calices y copones fundamen-
talmente, de doble uso, susceptibles de convertirse en ostenso-
ros, cuando, las circunstancias lo requerian, mediante la adi-
cion_o modificacion de determinadas _PlezaSS. o

En cualquier caso, la custodia furriforme de Sangiiesa tiene
su paralelo tipologico, si no su origen, en los tabefaculos de
madera adosados a un pilar que se utilizaban en Flandes para
guardar el Santisimo, tipo que en la Peninsula tuvo cierto arrai-
0o, no solo en los sagrarios de piedra a los que antes aludimos,
Sino también en obras de madera como el tabernaculo del reta-
blo mayor de la catedral de Toledo6. En el campo de la plateria
el modelo arranca en nuestro pais de la custodia de Ibizg, torre
cerrada con los frentes decorados por esmaltes ciue labro Fran-
cesch Marti en torno a 13997. El paso intermedio fo constituye |a
custodia de la catedral de Barcelona, contemporanea de la
anteriorQy, por Ultimo, la custodia de Santa Maria de Sangesa,
presenta Una traza mas transparente. A partir de aquj se enlaza
sin solucion de continuidad con las grandes custodias proce-
sionales del siglo XVI que implantaron los Arfe.

En otro ordén de cosas, la custodia de Sangiiesa, importan-
te eslabon de una_cadena, como hemos visto, es pese a suys
restauraciones y anadidos un magnifico ejemplar de la plateria
medieval navarfa y un claro exponente deé la pujanza del taller
de Sanguesa en el siglo XV, que se va a prolongar durante todo
el siglo”XVI, como lo desmuestran otras impoftantes obras la-
bradas en esta ciudad navarra a lo largo de dicha centuria9.

M. C. Heredia

1 F}%uré en la Exposicion de Pamplona de 1920 (J ALTADILL La exposicion , pag
307y en la de Sevilla de 1929 (Exposicién Iberogmericana . pag 15, n041) Ade-
mas, ha sido regrodumda en varias gcasiones, la ultima en la obra Navarra Historia y
Arte .pag 112 M TRENS Custodias , pag 34 hace referencia a ella

2 La participacion de Velazquez de Medrano Se conocia por T BIURRUN SOTIL La

escultura religiosa . pags 453 455 pero el documento donde se detalla la labar de

este platero se conoce gracias g V Villabriga, de quien lo recoge F IDOATE_Rinco-
nes ., pags 501-502 Bibliografia sobre VeIazguez de Medrano en M C HEREDIA

MORENO" El templete eucaristico .é)a%s 26-27 . )

JE_URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle medieval .vol V padg 254

R FERNANDEZ GRACIA y P ECHEVERRIA GONI Plateria sanguesma Cpeg 137

El colﬁon de la Magdalena de Tudela, por citar un eiemplo proximo (Vi M C GARCIA

GAINZA y otros Catalogo Monumental, Tudela  pag 300) o el copon-ostensorio de

Hinoiales’ (Huelva) fabricado para esa duplicidad de funciones (M'C HEREDIA MO-

RENO Orfebreria en la provincia . vol 1|, figs 54. 109 y 110, y vol Il pdg 128)

TRENS La eucaristia , pag 302yss ~

LLOMPART La orfebreria mallorquina , pag 103y ss . ,
roduce, por elemplo, S ALCOLEA _ ArteS decorativas pa? 135, fig 145

RNANDEZ GRACIA'y P ECHEVERRIA GONI Op cit pag 137y ss
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Custodia procesional de Sangiiesa Detalle



24 CRUZ PARROQUIAL DE |ZANOZ

Parroquia de la Inmaculada Concepcion de Bearin

Material:
Cobre dorado sobre alma de madera.
Estado de conservacion; ,
F|aguras deterioradas y desperfectos varios en la cha-

. pa
Dimensiones;
, 9 x 58 cms.
Estilo y cronologla: , , ,
Gotico de la primera mitad del siglo XV.

.., Navarro. Pamplona (?).
Inscripcion: , ,
Sobre la cabeza del Cristo en el brazo vertica

cruz [ESVS | NAZAREN /

Taller:

| de la
VS REX IV/ DEORVML

mates florenzados, reduciéndose la ornamentacion a
la labor de cordoncillo que contornea el perimetro de
la cruz dy a pequefios chatones romboidales en el
centro de los | )
anverso se distribyyen relieves de tres figuras sedentes mas un
anqel con filacteria, simbolo este Ultimo del evangelista San
Mateo, colocado hay en el lugar que primitivamente ocupo €l
relieve de Adan saliendo de [a tumba. Este ultimo relieve esta
situado ahora en el reverso de la pieza junto con las restantes
figuras del Tetramorfqs, encuadrando todas ellas al Padre Eter-
no, sedente y bendiciendo, que se ajusta al cruceyo. Preside la
cruz un Crycificado muerto de tres clavos, anatomia esquemati-
ca y amplio pafio de pureza de pliegues angulosos que se
anuda al costado derecho. A ambos lados de Cristo, las figuri-
llas fundidas de la Virgen y San Juan, muy retocadas, desCan-
san sobre los amplioS candiles horizontales componiendo el
grupo del Calvario. ,
Pese a su rudeza y a su estado de deterioro, la cruz de
Bearin es interesante porque define uno de los modelos tipglo-
icos del taller de Pamplona que, creemos, fue g mas difundido
urante todo el siglo XV y parte del XVI, manteniendose a través
de todo este periodo sin modificaciones sustanciales. Muy pa-
recida pero de mejor calidad es la cruz de Sorauren, actualmen-
te en proceso de restauracion, de la que ésta de Bearin es, en
realidad, una copia mas tosca y peor conservada. Ademas,
forman grupo con ellas las cruces de Ichaso, Abaurrea Baja,
Belzunce, lturen, Aizcorbe o Berriozar, algunas con marcas de
Pamplona2. N ,
modelo, aparte de la manera tan esquematica de interpre-
tar las flores de lis de_los remates de los brazos, se caracteriza
por la forma y disposicion de los candiles laterales, interpreta-
CiOn un tanto «sul_generis» de unos elementos ampliamente
difundidos por la Péninsula, sobre todo por su mitad oriental,
pero que aqui en Pamplona adquieren particular solidez.
Existio otro tipo de cruz mas simplificado, sin candiles latera-
les y con la consiguiente concentracion de [a iconografia en los

P resenta crucero cuadrado, ensanches ovales Y. re-

los ovalos y en los extremos de los brazos. Por el

EDAD MEDIA

brazos, que, desde Pamplona, paso al taller de Estella. Esta
representado por los e;emplares, de Uriz, Eparoz o Ichaso, este
Ultimo antes de la reforma’ del SI%|O XV,

Ambos tipos se complementaban en el siglo XV con un_nudo
poliédrico con sus caras romboicales decoradas. por el Tetra-
morfos y las restantes, en forma de trlan?ulos, enanuemdas por
temas vegetales; asi son los nudos de Ta cruz de Eparoz, muy
restaurados, y algunos otros.

M.C. Heredia

1 Dada aconocer por M C GARCIA GAINZA, y otros Catalogo monumental\ Estellal,

a

2 Easgmenci,o,naJ DE NAVASCUES Cruces procesionales ,J CLAVERIAEA VALEN
A Crucitiios ﬁa%\ 97, 98, 99, 106, 107, 124y 125y J E URANGA GALDIANO y F

INIGUEZ ALMECH  Arte medieval . vol V pag 250

=0
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25 CRUZ PARROQUIAL DE ICHASO

Museo Diocesano de Pamplona

Material:
Plata en su color sobre alma de madera.

Estado de conservacion:

.. Aceptable.
Dimensiones:
_ 44 x 34 cms.

Estilo y cronglogia: o

Gotico del siglo XIV con los candiles afiadidos en el

XV y el reverso del crucero mas el relieve del pelica-

no incorporados posteriormente.

Taller:
De Pamplona.

Marca: , ,
De localidad y de autor, ambas del siglo XV, poste-
riores al afo 1423; se repiten en las terminaciones de
los brazos, La marca de localidad responde a la va-
riedad utilizada en Pamplona a partir del 1423 com-
puesta por la abreviatura de su nombre, «PPLON»,
surmontada por corona, con tildes sobre las letras
inicial y final. La marca de autor, en cambio, esta
formada por las letras «J» y «H» enlazadas dv con
caracteres goticistas, posible anagrama de un
«maestro Johan»1

ruz latina de crucero cuadrado y brazos florenzados
con cuadrilobulos interiores. Esta traza, que es la pri-
mitiva del siglo XIV, se decora con temas vegetales,
de, tecnica muy plana y algo ruda, dentro de una
, reticula de rombps. En”los extremos, del anverso se insertan
relieves de la Virgen y San Juan, en el brazo horizontal, y Adan
saliendo de [a tumba’ mas el pelicano, en el vertical. Al feverso
se adaptan los medallones con el Teframorfos en tomo a Dios
Padre sedente y bendiciendo; menudas perlas contornean el
perimetro de la pieza, _ ,
Tanto el grupo del Calvario como los candiles laterales con
su hojarasca naturalista g labor de cordoncillo donde apoyan
las flgfuras de la Virgen y San Juan pertenecen al siglo XV'y han
de refacionarse con'la obra del maestro Juan cuya marca osten-
ta esta pieza junto con la de la ciudad de Pamplona2. Se trata,
por tanto, de uno, de los pocos casos canocidos de marca de
autor en la plateria navarra del siglo XV3, si bien la cronologia
que propuso Navascués ha de retrasarse, al menos hasta el
se%undo cuarto del siglo XV, ya que la marca de Pamplona de
la Cruz_de Ichaso corréspondé a fa segunda variante de marca
de la ciudad que comienza a utilizarse a partir de esa fecha, tras
ponerse en practica las disposiciones otorgadas por Carlos llI
el Noble en el Privilegio de Ta Union4,
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Por otra parte, desde €l punto de vista tipologico, la reforma
del maestro Juan modifico la traza de la cruz Raciendola mas
compleja y. por tanto, mas cercana al modelo generalizado en
el taller de Pamplona a través de los ejemplares de Bearin,
lturen, Aizcorbe, Berriozar y tantos otros.

M.C. Heredia

Cruz de Ichaso Marcas

1 J DE NAVASCUES Cruces procesionales, Recogio por primera vez esta marca en
las cruces de Ichaso y Abaurrea Baja, adjudicandoselas a un maestro JOHAN que,
con reservas, identifico con Juan de E%,u,es, platero ampliamente documentado entre
1406 y 1425 Dadas las fechas, la idenfificacion con Juan de Eglies debe rechazarse

lo Bue no descarta la existencia de un maestro Juan, hijo o nieto del anterior

2 J DE NAVASCUES Sobre orfebreria identifica esta marca con la del Evangeliario de
la catedral de Pamplona de hacia mediados del siglo XVI No son denticas sino muy
semejantes; por lo tanto no hay mn?un problema a la hora de adjudicarselas a dos
autores distintos que trabajaron en Ta segunda mitad del siglo XV'y a mediados del
XVI, respectivamente , , )

3 Por nuestra parte conocemos, por ejemplo, la marca de autor incorporada al baculo

otico que_porta como atributo el San Nicolas de esta parroquia pamplonesa

4 Sobre la primitiva marca de Pamplona y su destruccion puede consultarse la introduc-
cion y el'n 020 del presente catalogo
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26 CRUZ PARROQUIAL DE BELZUNCE

Museo Diocesano dé Pamplona

Material:
Plata en su color sobre alma de madera.
Estado de conservacion:
, _ Bueno.
Dimensiones:;
, 8 x 43 cms.
Estilo y cronglogia: ,
Gotico del siglo XV, a partir de 1423,

De Pamplona.

Taller:

Marca:
La de localidad, repetida en el reverso del crucerg y
en el pie del anverso. Esta compuesta por la abrevia-
tura del nombre de la ciudad, «<PPLON», en caracte-
res ?otmlstas, surmontada por corona, con tildes so-
bre Ta «P» inicial y la «N».

ensanches en los extremos, ruda interpretacion de
los remates flordelisados goticos, mas dos candiles
laterales para sostener las imagenes de la Virgen y
San Juan. Una cornosa ornamentacion vegetal a base de tallos
de nitido_dibujo, flores y capullos sobre fondo_granulado cubre
la superficie de los brazos en las zonas proximas a sus extre-
mos, aunque la granulacion se extiende tambien por los ensan-
ches como fondo de los relieves figurativos. En el anverso se
representan tres an?eles portando ‘emblemas pasionales mas
Adan saliendo de la tumba; en €l reverso el Tetramorfos en torno
al Padre Eterno sedente y bendiciendo. Parte del brazo vertjcal
resenta una floracion mas carnosa que el resto y muy semejan-
e aladelacryz de Uriz, por e{empo, realizada en el taller de
Pamplona en el siglo XV. Por otra parte, los demas elementos
vegetales, la traza’y la iconografia de la cruz de Belzunce son
casi idénticos a los"de la cruz de la Abaurrea Baja que lleva, la
marca del maestro JohanZ Por ello consideramos que la dife-
rencia de motivos ornamentales no se debe a dos manos distin-
tas sino a la utilizacion de un repertorio ornamental muy diverso
por parte del mismo autor, en nuestro caso el maestro Juan.

M.C. Heredia

C ruz latina de crucero cuadrado y brazos con amplios

1 J DE NAVASCUES Cruces procesionales
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Parroquia de San Esteban de Adoain

Material:

Plata en su color sobre alma de madera.

Estado de conservacion: ,
Importantes desperfectos en el brazo vertical, par-
cialmente perdida la cha{)a de la zona inferior; la
union de los trozos, restantes ha dado como conse-
cuencia la conversion de la primitiva cruz Jatina en
una cruz griega y la ocultacion parcial de la figura de
Adan por’la imagen del Crucificado. Las figuras es-

. tan deterioradas’y retocadas.
Dimensiones:
, x 39 cms.

Estilo y cronglogia: .
Gotico del siglo XV.

Taller:

De SangUesa.
Marca: , ,

De localidad repetida en el crucero y en cada uno de
los trozos_de chapa, tanto en el anverso_como en el
reverso. Esta compuesta ’\Por las letras iniciales del
nombre de la ciudad «SANG» en caracteres goticos,
con la «S» deprimida, coronadas por un escudo con
tres palos, sequn la |mgronta utilizada durante el si-
glo XV'y el XVl hasta 1580 aproximadamentel

leza de tosca ejecucion compuesta por crucero cua-
drado y brazos rectos con ensanches extremos, ruda
interprétacion estos Ultimos de los remates flordelisa-
dos goticos. Carece de temas ornamentales, excep-

to oS relieves figurativos que reproducen tres figuras sedentes

sin atributos reconocibles mas un angel con filacteria, emblema
de San Mateo, en el reverso, en tornd al Salvador sedente ben-
diciendo. En fa cara anterior se representan las restantes ima-
genes del Tetramorfos, Adan saliendo de la tumba y un Crucifi-
cado de tres clavos. , ,

La rudeza general de los relieves y su estado de deterioo no
permiten precisar con exactitud la iconografia, si bien, en lineas
generales, se aprecian estrechas semejanzas con otras cruces
navarras del siglo XV, especialmente con las del taller de Pam-
plona, cuya traza e jconografia repite excepto los candiles hori-
zontales con las imagenes de_la Virgen y San Juan que la cruz
de Adoain ha suprimido. Asimismo Se advierten marcadas ana-
logias en cuanto a la forma del nudo. . L

La cruz de Adoain conserva su primitivo nudo poliedrico
-aunque muy rehecho- con las caras romboidales decoradas
Ro_r los relieves del Tetramorfos y las friangulares con rosetas y

ojas estilizadas. Este esquema &s identico al de otros e{empla-
Ke,s naelagos del taller de Pamplona como los de lturen o
izcorbe2.

M.C. Heredia

Sangiesa y su evolucion puede consultarse R FERNANDEZ GRA-
laterja sanguesina .pag 136
rucifilos , pags 107y 125

OVw
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28 CRUZ PARROQUIAL

Parroquia de la Natividad de Artaza

Material:
Plata en su_color sobre alma de madera.

Estado de conservacion:

. Aceptable, salvo las abolladuras.
Dimensiones:
, X 45 cms.

Estilo y cronologia: _ ,

Gotico de la segunda mitad del siglo XV.

De Estella.

De la localidad repetida varias veces. Compuesta

or el nombre latino de la ciudad «STELA» en carac-
eres goticos, surmontado por estrella de seis puntas
sobre’la letra «E»; el conjunto se encierra en un rec-
gasr} eu”Ig1 con semicirculo superior para alojar la

ruz con brazos rectos que parten de un crucero cua-
drado, se interrumpen por ensanches ovales y culmi-
nan en remates florenzadosp. Se decora con Teticula
de rombos centrados por esterillas en relieve, excep-

Taller:
Marca:

to el crucero Y los extremos de los brazos, de superficie granu-

lada, donde se inserta fa iconografia. Los remates de Ja cara
anterior reproducen a un angel gue Gporta emblemas pasionales
-corona y ¢lavos- y a Adan saliendo de la tumba, en el brazo
vertical, mas a la Virgen y San Juan, en, el horizontal. En los
correspondientes lugares el reverso se distribuye, el Tetramor-
fos en torno al Cordero Mistico del crucero. Un Cristo muerto,
con tres clavos y corona de espinas, preside el conjunto; le sirve
de aureola una’luna en cuarto creciente, radiaga.”

La cruz de Artaza encuentra su paralelo mas proxjmo en la
de Barbarin, igualmente punzonada en Estella, con identica es-
tructura e iconografia y parecida ornamentacion3, lo que nos
hace pensar en tn modelo comin utilizado en el taller de Estella
del que quizas existieron otros ejemplos analogos hoy perdidos.
El modelo supone, una simplificacion del tipo pamplonés al ha-
berse ejiminado los candiles laterales con la consiguiente con-
centracion de la iconografia circunscrita ahora a o5 ensanches
extremos de los brazos y al crucero; la Virgen y San Juan pasan
a ocupar los espacios del brazo horizontal, a’ambos lados del
Cristo, y las tres figuras sedentes de las cruces de Pamplona se
resumen aqui en el angel, con emblemas pasionales, del brazo
vertical. La estilizacion del Tetramorfos y el Cordero Mistico
permiten suponer estrechos contactos dé los platejos estelle-
ses con los de Pamplona que, en el siglo XV, debio de ser su
principal fuente de inspiracion, La marca de la ciudad de Estella
nos demuestra que |a pieza hubo de ejecutarse después del
ano 1414, tras el privilegio otorgado por Carlos Il a los plateros
estelleses que les facultaba para marcar sus obras con el pun-
zon de la villa4; no obstante, dado el arcaismo de los relieves y
de la estructura de las cruces de Artaza y Barbarin, creemos
que su cronologia ha de retrasarse hasta la segunda mitad del
siglo XVo. M.C. Heredia.

Gl B W N

Sobre la marca de Estella y su evolucion puede consultarse nuestro trabaio Notas
Eara un estudio . pag 181y ss L , )
5|1 uré en la Exposicion de Sévilla de 1929 (Exposicion lberoamericana  pag 16 n°

Ambas se reco%en en M.C_GARCIA GAINZA y otros Catalogo Monumental Estella’
Ba s 127 y 351y lams 127 Y 363 ) .
; ZORRILLA y"ECHEVERRIA Indice de los documentos antiguos  pags 13 n°

Rectificamos en unos afios la cronologia de hacia 1500 que otorgabamos a la cruz de
Artaza en anteriores trabajos (Notas ~ y Catalogo monumental )



29 CRUZ PARROQUIAL

Parroquia de San Estéban de Roncal

Material:
Plata dorada sobre alma de madera.

Estado de conservacion:

, ~ Excelente.
Dimensiones;
, 8 x 53 cms.

Estilo y cronalogia; , , ,
Gotico final de hacia 1500, con los perillones, Cristo y

angeles superpuestos anadidos en estilo neogotico.

LoS doseletes son goticos pero de otra procedencia.

De SangUesa.

Taller:

Marca:
De localidad, compuesta por las letras iniciales del
nombre de la villa; <SSANG» en caracteres goticos,
con la «S» deprimida, surmontada por escudo con
tres palos. Buriladal

ieza de excelente calidad que, ademas, conserva su
primitivo mango_ prismatico y el nudo esferoide con
chatones romboidales fuertemente resaltados. Sobre
el nudo apoya una cruz latina de brazos rectps inte-

rrumpidos por cuadrilobulos ,){]con remates flordelisados. Una
é

rica cresteria vegetal compuyesta por tréboles de hojas planas
contorneg y complica el perfil de la pieza. Asimismo, enriquece
su superficie la fina decoracion cincelada de roleos con rosetas
de seis.pétalos que se distribuye, ordenadamente y con dibujo
muy nitido, por el interior de loS brazos, excepto par lps cuadri-
[obulos y el crucero donde se concentran los temas figurativos
hechos a.puril ){ hoy mal distribuidos a consecuencia de alguna
restauracion o limpleza. En la cara anterior, los simbolos de los
evangelistas San Juan, San Lucas y San Marcos mas la figura
de Adan saliendo de la tumba. En €l reverso, Cristo resucitado,
sedente sobre el sepulcro y bendiciendo, se rodea de la Viygen,
un angel con filacteria -emblema de San Mateo-, el pelicano
con tres hijos y San Juan.

Los chatones y lobulos del nudo, y los frentes del mango se
(rjecvbrebn asimismo de ornamentos vegetales semejantes-a los
e os brazos, )

En su conjunto, la cruz del Roncal nos muestra la categoria
alcanzada por los plateros sanguesinos de comienzos del siglo
XVI'y su capacidad para asimifar influencias exteriores. De ahi
la estrecha relacion estructural y decorativa de esta pieza nava-
rra con la cruz de Cuencabuena ejecutada_en Daroca, la de
Tortajada con marca de Valencia 0 la de El Pobo de origen
barcelonés2.

EDAD MEDIA
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Por otra parte, el modelo de cruz del Roncal que se aparfa
asi del tipo preferido en €| siglo XV -mas rudo y de caracter mas
local- encuentra su continyacion en la cruz de Isaba, labrada
en el mismo taller de Sanguiesa durante el sequndo cuarto del
siglo XVI. A partir de esfos momentos las relaciones con la
plateria aragonesa se dejaran sentir con mayor fuerza.

M.C. Heredia

1 Rec o da rJ DE NAVASCUES Cruces oces¢
RF DEZ GRACIA ECHEV Il? GON

gonales y mencionada también g
2 C ESTER Plateria de Teruel . ,figs 23.2

Plalerlasan uesma 8ag
4. 13. 14, 15,

Cruz de Roncal. Marca

Cruz de Roncal. Detalle del reverso



30 CRUZ PARROQUIAL

Parroquia de San Miguel de Eraul

Material:

Plata en sy, color sobre alma de madera.

Estado de conservacion:

, . Bueno.

Dimensiones:

_ 7 x 38 cms.

Estilo y cronologla; , , ,
Gatico tardio del primer tercio del sig
relieve de San Francisco y el remate flo
rior afladidos modernamente.

De Estella.

De la localidad sobre el reverso del crucero y sobre
algunos de los remates. Nombre latino de la'villa en
caracteres goticos «STELA» surmontado por estrella
de seis puntas sobre la letra «E», incluido todo ello
en marco rectangular con semicirculo superior para
alojar la estrella Simbolical

E sbelta cruz latina, de excelente calidad, con crucero

lo XVI. Con el
rdelisado infe-

Taller:
Marca:

cuadrado_y brazos rectos apenas interrumpidos por
los cuadrilobulos interiores y los ensanches florenza-
dos de los remates en forma de flores de lis. Esta

estructura apoya en un interesante nudo esferoide con botones

romboidales en su zona central de traza analoga a la de algu-
nas piezas castellanas2, ,

Una fina ornamentacion a cincel cubre gran parte de la su-
perficie con temas vegetales naturalistas que, en los lobulos del
nudo, intercalan inciplentes candelabros. Comlpleta la decora-
cion vegetal la rica cresteria con florones en los angulos que
contornea el perfil de la pieza. Los temas figurativos, por su
parte, se_concentran en los cuadrilobulos: la wqen, San Juan,
Adan saliendo de la tumba y San Francisco, en €l anverso, este
Ultimo afadido recientemente; las restantes figuras del Tetra-
morfos, y el pelicano con tres hijos en el reverso en torno a la
figura dé San Miguel emplazadasobre el crucero. Un Cristo de
trés clavos preside este conjunto. ,

Algo posterior, pero de traza muy semejante a la de Eraul, es
la hermosa cruz de San Martin de Améscoa, labrada durante €l
segundo tercio del siglo XVI, que ostenta tambien marca de la
ciudad de Estella3. Ambas piezas muestran, por tanto, que el
modelo estellés de cruz parroquial de la primera mitad del siglo
XVI se va alejando del esquema preferido en el siglo anterior
para acercarse a los tipos castellanos. La calidad’ de ambas
Cruces, por otra parte, es claro indicio de la categoria alcanza-
da por los plateros de la ciudad del Ega a partir'del 1500.

M.C. Heredia.

1 Sobre la marca de Estellagy su_evolucion puede consultarse nuestro trabajo Notas
Eara un estudio,.., pags 181-183 y lam |

2 Ladel Museo Victoria y Alberto con marca de Burgos que reprodyce Ch OMAN The
golden age ... figs 50 51 y la de Aroche -Hueiva- en nuestra obra La orfebreria
vol I,é)a% 47 ylams 11y 12, . ) .

3 MC GARCIA GAINZA y otros Catdlogo Monumental , Estella* pag 147, lams
146-147 y Estella™ , pag 701, lams 745-746
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o CRUZ PARROQUIAL DE BERRIOZAR

Museo Diocesano de Pamplona

Material:
Plata dorada.
Estado de conservacion:
.. Aceptable.
Dimensiones:
, 4 x 49,5 cms.
Estilo y cronologia:, =~ , ,
Gotico del primer tercio del siglo XVI.
Taller:
De Pamplona.

De la localidad compuesta por la abreviatura del
nombre de la ciudad coronado, «PPLON», en carac-
teres goticos con tilde sobre la letra «N».

Marca;

auren, Bearin y “otras, caracteristico del taller de
Pamplona, confirmado por la marca de localidad im-
presa en fa pieza. El avance cronologico se advierte
en la decoracion y en el estilo de la’iconografia.

Consta, por tanto, de un"amplio crucerg cuadrado, ensan-
ches ovales infermedios y remates florenzados; el perimetro de
la cruz se perfila mediante gruesa labor de cordoncillol Obra
fina, cincelada a base de motivos naturalistas de cardina cubre
toda la superficie de los brazos, excepto el cuadron y los rema-
tes, donde se insertan los relieves figurativos. En el anverso, tres
angeles adoradores que portan filacterias, mas Adan fallendo
e la tumba; en el reverso el Tetramorfos en tomno a la figura
sedente e San Pedro con el gloho terrestre en la mano izquier-
da y la diestra en actitud de bendecir. Preside la_cruz un Cristo
muerto de tres clavos ,ras?os serenos y corto pario de pureza2.
_ Persisten los candiles Taterales que’ primitivamente Soporta-

rian las figuras de la Virgen y San Juan, hoy desaparecidas.

M.C. Heredia.

T ipologicamente sigue el modelo de [as cruces de So-

1 lé/l4c FARCA{é ?4A|NZA y M.C HEREDIA MORENO Orfebreria de la Catedral . pag
ams 43- .
2 EyURANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arle medieval ,vol V. pdg 250
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32 CUSTODIA DE MANOS

Parroquia de San Pedro de Aibar

Material:
Plata dorada.

Estado de conservacion:

, . Bueno
Dimensiones.
, 52 cms. de alto y 25 de base
Estilo y cronglogia; , , ,
Taller: Gotico final, del primer tercio del siglo XVI.

De Burgos.

En la pestafia: la de la ciydad de Burgos en forma de
castillo sobre una plataforma con € nombre de la
localidad surmontado por cabeza real coronada; las
de autor y contraste, muy confusas, ambas en marco
|cutadr%ngular y compuestas, al parecer, por cuatro
etrasl

Marca:

quitectonico, compuesta por un templete de dos
cuerpos, apoyado en un astil con varios elementos

ieza de calidad excelente y de marcado caracter ar-
P prismaticos que arranca de un amplio pie de planta

EDAD MEDIA

relacionado con el taller de Sangiiesa y con la actividad de
Bernargino del Campo, vecino de"Logrofo y platero de| conde
de Lerin3; sin embargo tales afirmaciones “dgben rectificarse.

estrellada, de acuerdo todo ello con un tipo muy difundido por [@or yna parte porque’la estr_ucturar%/ decoracion de| ostensorio

zona castellano-leonesa en torng a 1500. En concreto, el pie de
Aibar forma un hasamento mixtjlineo bastante plano y con doble
pestaiia, |a vertical con traceria calada, cuyo contorno dibuja
Una estrella de diez puntas més dos lobulos semicirculares en el
centro de los dos lados mayores, El nudo, en forma de templete
hexagonal de doble cuerpd, articula sus frentes por una com-
leja traceria flamigera de arcos goticos que Se entrecruzan;
0s del cuerpo_ inferior se alojan bajo grandes arcos conopiales
sobre columnjllas torsas, completan 0 la estructura todo un
complicado sistema de contrafuertes, arbotantes y pinaculos.
Este nudo es, en realidad, una version, a escala réducida, del
gran templete manifestador concebido también como una ar-
quitectura de dos plantas cuyos frentes mayores se articulan
bajo los grandes arcos conopiales -hueco el del cuerpo bajo- a
base deun complejo sistema de arcos,cruzados, rico y exube-
rante. El mismo recargamiento decorativo reviste el chapitel pi-
ramidal del remate Y las hornacinas laterales del primer cuerpo,
coronadas por igual tipo de chapiteles, asi como ¢l rico sistema
de confrafuertes Y pinaculos de movido perfil. Bajo las qrandes
hornacinas laterales se alojan ,anPeIes,de fundicion portadores
de emblemas pasionales y bajo las mas diminutas, excavadas
en los, propios contrafuertes, figurillas de apostoles y profetas.
Al enriquecimiento de la pieza”contribuye, por gltimo, la orna-
mentacion vegetal naturalista de hojas’ de_cardina finamente
cinceladas sobre la superficie de la base. Todo ello da como
resultado un conjunto muy efectista por su abigarramiento y
exuberancia. . . _ _
Aunque tradicionalmente en Navarra la custodia de Aibar se
ha venido considerando obra local2y en fechas recientes se ha

de Aibar repiten de manera literal un modelo burﬁalés que gozo
de gran aceptacion en diversas ciudades castellanas, como o
atestiguan, por ejemplo, las custodias de las parroquiales de
Tamara 0 Astudillo con marcas de Burgos y de Valladolid, res-

ecfivamente, y otras muchas, prueba no solo del éxito y acep-
acion del modelo, sino también de su difusion y adopcion del
mismo Por los plateros de otras provincias4; el propio Trens ya
senalo la semejanza estructural del ostensorio de Aibar con el

!
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de Santa Gadea del Cid>. Por otra_parte, porque las marcas
estampadas en la Pestana de la Pleza de Aibar apuntan de
igual forma a esta localidad castellana: la mayor, aunque de
impronta algo confusa, corresponde a la ciudad de Burgos du-
rante los primeros anos el siglo XVI, bien congcida por 1as obras
del Victoria and Albert MuSeum, por ejemplo6. Las otras dos
marcas, de momento sin identificar, deben entenderse, por tan-
to, como las de autor y contraste, de acuerdo con el peculiar y
completo sistema de mareaje de la Corona de Castilla, del que
en esta pieza de Aibar encontramos un temprano ejemplo.

En consecuencia, la custodia de manos u ostensorio_de Ai-
bar fue, sin lugar a dudas, ejecutada en un taller de Burgos
durante los primeros afos del siglo XVI y traida a la merindad™ de
Sanguesa poco despues por encargo g donacion. ES cierfo que
en Ias cuentas parroquiales del ano™1531, que se refieren funda-
mentalmente a los pagos efectuados a Bemardino del Campo
Por terminar el pie de la cruz, se intercalan un Par de alusiones a
a custodia: una vez, para que se paguen siete ducados viejos
por su.material, sin indicar ningun nombre, y la otra se citan los
veintisiete ducados que habid que entregar a Berardino del
Campo «por la custodig»7. Sin embargo y'a Pesar de que este
Ultimo dato parece confirmar la autoria dél platero, su nombre,
excepto en este caso, siempe se relaciona en los documentos
con la hechura de la cruz -contrato, condiciones, plazos, tasa-
cion, etc.-8. Por tanto, dado su caracter exepcional 8/ fuera de
contexto, pensamos que los pagos a Bernardino del Campo por
la custodia de Aibar en las cuentas de 1531 no se refieren a su
hechura aunque S pueden hacer alusion g su traslado desde
Burgos, a su montaje en la parroquia o algun otro aspecto que
se 11os escapa. La estructura y ornamentacion de la custodia de
manos que hoy se conserva y que repite tan literalmente el
modelo burgalés, asi como la’propia marca de la ciudad de
Burgos, asi Te confirman.

Custodia de manos de Aibar Detalle del nudo

M.C. Heredia

1 Faiguréoe&la Exposicion de Sevilla del afio 1929 (Exposicion Iberoamericana , pag
n

2 JE URANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH Arte medieval voi V pé? 255 no
la califican expresamente como obra de taller navarro pero la incluyen entre las piezas

de arte navarro sin pronunciarse sobre su origen . o ,

R FERNANDEZ GRACIA 'y P ECHEVERRIA GONI Plateria sangiiesina pag 137

J C BRASAS EGIDO Laglatena palentina_ . pag 32-40 y [ams 3y 9.y La plateria

vallisoletana ., pags 104-105 S ALCOLEA "Aftes decorativas, pags 17 yflgs

202 y 203 reproduce, por su parte, las de Santa Gadea del Cid y Santa Maria Oel

Campo

M TRDENS Custodias 1pé s 51-62 L .

La recoge ya PM ARTINANO Catalogo de la exposicion ., pAg 79 De las que

regroduce h OMAN The golden age .. [a impronta mas cercand a la de la pieza de

Aibar es la de la pag 9, correspondiente a. las primeros anos de siglo XVI

7 Arch Diocesano Pamplona, C/87, n.° 21 Literalmente -Yttem mas dio al aruFreste
or la custodia a fechuras que estahamos obligados mis_companeros e yo al dicho

ernardino del Campo, platero, beinte y siete ducados biejos y quatro realés castella-

nos».

8 Ibidem Contrato del pie de la_cruz con Bernardino del Campo, platero del sefior
condestable, habitante de la villa de Lerin, en doce de junio de 1530, pagos Ror a
fcrgz a Eéeml%rgéno del Campo en 8 de julio de 1531 y tasacion de la cruz el 17 de
ebrero de

S

oo
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33 PIXIDE DE ZUBIETA

Museo Diocesano de Pamplona

Material:
Plata en su color.

Estado de conservacion:

, . Bueno.

Dimensiones:;

, 9,5 cms. de alto y 7,2 de base.

Estilo y cronologia; , ,

Gatico final, de comienzos del siglo XVI.

Taller:
De Pamplona.

Marca: , ,
De la ciudad de Pamplona localizada en ¢l reverso
de la base, consistente en el nombre abreviado de la
ciudad: «PPLON», en caracteres goficos, surmonta-

nscringis do por una corona. Junto a la marca lleva la burilada.

nscripcion: _ -
Rodea la ca*a en letras goticas: COPVS CHRISTI DO-
MINI [ESU XRI.

a pixide de Zubieta es una cajita cilindrica que se
cubre con una tapa conica, recorrida por gallones
planos y remate de cruz sobre esferal Otro motivo
ornamental lo constituye la inscyipcion alusiva a la

Eucaristia, de cuidados trazos goticos con una cuadrifolia entre

el comienzo y final de la misma. Propio de este momento de
comienzos deél siglo XVI es el perlado que recorre las aristas de
la pieza. La marca que ostenta la pixide corresponde al de la
ciudad de Pamplona, utilizada a partir de 1423, una vez promul-
gado el Privilegio de la Union y que perdura entrado el sigjo XV
en piezas ya renacentistas, ‘Tipoldgicamente, en opinion de
Trens y de ‘Arco estas pixides tienén su origen en el periodo
romanico2, lo cual se puede constatar al comparar Ja traza de la
de Esparza de Galar, aqui expuesta, y esta de Zubieta. Las
diferencias vienen dadas por el materialy los motivos ornamen-
tales. Esta forma de pixide arraigo en Navarra con ligeras varia-
ciones, segun ofrezcan mayor 0 menor decorativismo, ya incor-
pore inscripcion ya se limite a realzar las aristas con perlas,
como se ve en |os ejemplares de Sabajza -en el Museo Dioce-
sano de Pamplona-, Etayo o lrufiela del Gltimo gotico, de co-
mienzos del siglo XVI3. Estas pixides no son exclusivas de Na-
varra, ya Valdovinos indico que en Alava y Burgos se daban
modelos similares4, Muy semejantes son |as pixides bur?alesas
del Museo Argueologmo de Madrid y de la localidad vallisoleta-
na de Bocos de Duero, asi como las alavesas de Torre, Apoda-
ca y Mendarozqueta y las de alguna localidad segoviana, ca-
racteristicas de un gotico final,“que segun los focos arra|g£
entre los finales del siglo XV y el primer tercio del siglo XVI5.
mismo_ formato de pixides se 'mantiene a lo largo de ‘esta ultima
centuria en otras regiones espafiolas, con mayor comPhcauon
en las cupiertas e incorporando un repertoric bien plateresco
bien manieristas.

M. de Orbe

3, F S ICY O RN

L\(IGC GARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO: Orfebreria de la Catedral . pag

M TRENS La Eucaristia .pag 287 R DEL ARCO Esmaltes ,pag 190
M C GARCIA GAINZA y otros “Catalogo monumental Estella’, pag 601 y Estella™,

ag 713

RN(I] CRUZ VALDOVINOS Plateria . pag 72 )
JM CRUZ VALDOVINOS Museo Arqueol&gmo 4g 55 J C BRASAS EGIDC La
plateria vallisoletana pa? 123, lam 87 M PORTILLA VITORIA yJ EGUIA LOPEZ
Catalogo monumental ‘vol. I, paq 2055y|am 232 E ENCISO VIANA y otros Cafélo-
go monumental .. vol IV, pags 214y 253, lams 313, 760 E ARNAEZ Orfebreria
vol | pags, 106, 180, 18 ) ) o
Ch OMAN The golden age lgag 50, 1am 157 J C BRASAS EGIDO O(fcn. pag
180 F FERNANDEZ y ofros Enciclopedia de la plateria . pags 348, 37



3+ PIXIDE DE OTEIZA DE LA SOLANA

Museo Diocesano de Pamplona

Material:
Plata en su, color.
Estado de conservacion:
, . Bueno.
Dimensiones:
, 20 cms. de alto, 9 de copa y 10 de base.
Estilo y cronologia; , ,
Gotico tardio de comienzos del siglo XVI.

Taller:
De Estella.
Marca: :
En el reverso de la base y tapa se repite la marca de
la ciudad de Estella, conipuesta por el nombre latino
de la localidad, «STELA», surmontado por una estre-
la de seis Puntas que es también el escudo de la
.., Cludad. Junto al punzon aparece la burilada.
Inscripcion:

&% letras goticas rodea la caja: AVE MARIA GRA-

a pixide de Oteiza de la Solanal traduce otro de los
modelos que puden presentar estas piezas, de traza
mas compleja que_la de Zubieta. A la caja cilindrica
se le acoPIa un pie conico decorado con gallones
planos ento
ca. Esta culmina en esfera con cruz plana anadida. Esta varie-
dad de pixide mantiene, sin embargo, la inscripcion en caracte-
res goticos. en torng al cuerpo, que junto a los gallones consti-
tuye”los Unicos motivos decorativos ‘de la pieza:

El ejemplar de Oteiza de la Solana se realizo en Estella, cuya
marca ostenta, localidad navarra con una importante produc-
cion de plateria a lo largo del siglo XVI2

Pixides semejantes Se conservan en Navarra, comp las de
Mendilibarri o Baquedano. Mas avanzada es la de Maneru, ex-
puesta en el Museo Diocesano de Pamplona, con una estructu-
raigual a la de las anteriores, pero con un repertorio ornamental
ya platerescod. o

Analoga dispasicion, aunasue con asfil poligonal, presentan
los ehemglares alaveses de Santa Maria de Lanciego y San
Martin de Zard.

M. de Orbe

ARCIA GAINZA y M C HEREDIA MORENO Orfebreria de la Catedral pag

EREDIA MORENO Notas para un estudio pags_181-193,

ARCIA GAINZA y otros Catalogo monumental™ Estella” pags 70y 163

CISO y J CONTRERA Catalogo monumental vol |, pdg 96, lam 151 M
LAVITORIAyJ EGUIA LOPEZ Catalogo monumental” vol. Il, pag 187, lam

FYICT NCREN

209

rchados, que se repiten en la cublerta también coni-
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05 CRUZ PARROQUIAL

Parroquia de San Cerriin de Pamplona

Material:
Plata dorada sobre alma de madera.

Estado de conservacion: _ ,

, ~ Excelente tras las sustanciales reformas sufridas.
Dimensiones;
, 132 x 62 cms.

Estilo y cronologia: _ _ , ,
Gotico del primer tercio del SI?|0 XVI, parcialmente
reconstruida en el XVIII con elementos decorativos
de tipo rococo.

Taller:
De Pamplona.

Marca: , . ,
De localidad en caracteres goticistas, varias veces
repetidas pero muy borrosa en el nudo.

ruz latina de brazos rectos y remates tetralobulados
mas dos candiles laterales “de hojarasca goticistal
Toda esta estructura con su decoracion de Tocallas y
los relieves de los cuadrildbulos -los cuatro evan?e-
listas y los cuatro Padres de la Iglesia Latina, es
torno a la figura de San Saturnino- son anadidos asi como sus
doseletes -éxcepto el central- y las rayas bisgladas del cruce-
r0. Tales reformas se efectuaron en torno a 17802, fecha proxi-

rrll% ?GIa de la inauguracion de la Capilla de la Virgen del Camino

De la traza primitiva queda la chambrana del Crucificado ){
las im&genes de la Virgen y San Juan, de estilo propio, de
primer tercio del siglo XVI. A ésta época corresponde también |a
estructura arquitectonica del nudo, si bien se advierten en ella
diversos retoques. No obstante, es en esta zona del nudo don-
de se conserva la jmpronta de la marca de Pamplona en carac-
teres qoﬂco,s,, segun la modalidad de esta época. Ademas con-
serva 1a primitiva |c0no?rafla_ de San Pablo y San Juan, Santo
Tomas é/ Santiago, Santo ohispo con Santa Catalina, San An-
drés y San Bartolome. Corona el anverso un nifio desnudo y el
reverso un santo diacono. |, o

En resumen, la cruz, practicamente reconstruida, interesa
porque sus dimensiones excepcionales, su cgmﬁle]a estructura
y su_riqueza decorativa, pueden ser, todavia hoy, reflejo del
primitivo aspecto de una pieza que debio ser una’de las obras
mas Importantes salida del taller de Pamplona y en el corgunt_o
de la plateria navarra de su tiempo. La cruz primitiva debio
concluirse antes del afio 1527, puesto que en esta fecha el
platero Jaime Biscart contrata el pie de la desaparecida cruz de
Aibar, que habia de ser igual que la de San Cernin de Pamplona
0 Santiago de Sangiiesa™, lo que hace pensar que Biscart pudo
ser también el autor de estas dos Ultimas. ,

No conocemos, por otra parte, S| esta cruz es la misma que
don Francisco de Irurozqui regalo a la parroquia de San Saturni-
no de Pamplona el afio 15712, ,

M.C. Heredia

0S Ultimos en
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1 lﬁ% re%%%eJE UAIANGA GALDIANO y F INIGUEZ ALMECH: Arte medieval .vol V.

2 Archivo Parroquial de San Cernin Inventarip de 1925 se reflejan las actas correspon-
dientes al libro 6. fol 169 Vto, que hacen referencia al acuerdo de 21 de mayo de 1780
Q)ara reconstruir la cruz sequn el plan de Matias Andrés o ,

3 R FERNANDEZ GRACIA y P ECHEVERRIA GONI Plateria sangiiesina , pag 136

4 AGN Pamplona, Proceso de 1571

Cruz de San Saturnino de Pamplona

i
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